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wykonania oraz konserwacja zabytkowych fotografii
powstatych na tak zwanych papierach solnych. Za-
czgto je wytwarzaé bardzo wezednie, juz w 1. potowie
XIX wieku. Nazwa ,papier solny” pochodzi od soli
kuchennej, jednego ze sktadnikéw, dzigki uzyciu keo-
rego powstaje Swiatloczuta warstwa na powierzchni
podloza papierowego przygotowywanego dla celow
fotograficznych. W artykule oméwione zostang nie
tylko kwestie zwiazane z odbitkami na papierach sol-
nych, ale takze z innymi materiatami z nimi zwigzany-
mi. Naleza do nich negatywy papierowe wykonywane
na tak zwanych papierach fotogenicznych oraz nieco
pozniejszy i znakomity wynalazek — negatywy nazy-
wane kalotypami. Ponadto w artykule przedstawione
zostang zagadnienia zwiazane z tak zwanymi rysun-
kami fotogenicznymi, ktére s3 fotografiami otrzy-
mywanymi na papierach fotogenicznych, bez uzycia
negatywu. Oméwienie zagadnien technologicznych
zwigzanych z negatywami papierowymi oraz rysun-
kami fotogenicznymi jest konieczne dla zrozumienia
techniki wykonania, historii i funkcji odbitek wyko-
nywanych na papierach solnych.

Eksperymentatorzy réznych profesji podejmo-
wali liczne proby uzyskania obrazu fotograficznego
na rozmaitych podlozach — papier byl jednym z nich

i wkrotce stal si¢ najczesciej uzywanym podlozem fo-
tograficznym. To wiasnie bylo impulsem do rozwoju
fotografii w 1. polowie XIX wicku. Zachowana do
dzi§ jedna z pierwszych fotografii — na ktorg wskazu-
je sic powszechnie w literaturze — zostata wykonana
okoto 1826 roku na podlozu metalowym w technice
tak zwanej heliografii przez J. Nicéphorea Niépce’a'.
Nastepnie w kalendarium historii fotografii zapisat sie
kolejny bardzo wazny wynalazek — dagerotypia, ktorej
to technice nadal ostateczny ksztatt L.M.J. Daguerre.
W dagerotypii obraz fotograficzny powstawal na ply-
cie miedzianej pokrytej warstwa srebra ze $wiatfoczuty
warstwa jodku srebra®.

Kolejne wazne nazwisko w historii wynalazkéw
to nazwisko wielkiego twércy fotografii na papierze
- W.H. Foxa Talbota. Talbot wynalazl ,,rysunki fo-
togeniczne”, odbitki na papierach solnych oraz ne-
gatywy kalotypowe’. Nalezy jednak podkresli¢, ze
Talbot nie byt jedynym eksperymentatorem, ktéry
jako podloze fotograficzne wybral papiert. Negatyw
papierowy otrzymany sposobem Talbota nazywany
jest kalotypem lub tez — od jego nazwiska — talbo-
typem. Nazwa ,.kalotyp” pochodzi od dwéch stow
greckich: kalos (pickny) oraz fypos (odbicie, obraz):.
Natomiast pozytyw — odbitka na papierze solnym,
jest czasem, ale niestusznie (!), nazywany kalotypem.
Warto zwréci¢ uwage na fake, iz w 1844 roku zosta-
ta wydana pierwsza na $wiecie ksiazka ilustrowana
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24 odbitkami solnymi Talbota®, a p6zniej wydano
kolejne jej cze¢sci. Tak oto fotografie po raz pierwszy
zostaty wykorzystane w charakterze ilustracji.

Dwa rézne wynalazki fotograficzne — Daguerre’a
i Talbota — byty bardzo wazne dla rozwoju fotogra-
fii, ale ich wynalazcy mieli odmienne podejscie do
ich upowszechnienia. Metoda Talbota, polegajaca na
wykonywaniu odbitek na papierze z negatywu kalo-
typowego, stata si¢ co prawda kamieniem wegielnym
dla rozwoju systemu negatywowo-pozytywowego,
jednakze jej poczatki nie wskazywaty na to, ze sta-
nie si¢ technika stosowang powszechnie. Jak stusznie
zauwazyl znany polski kolekcjoner Z. Harasym, ze
wzgledu na zastrzezenia patentowe Talbota znajomos¢
tej techniki nie rozprzestrzeniala si¢ tak szybko, jak
wynalazek Daguerre’a. Na przyktad we Francji kaloty-
pia byla prawie nieznana az do roku 1846 (!), pomimo
opatentowania wynalazku Talbota w Wielkiej Bryta-
nii 8 lutego 1841 roku i tego samego roku we Francji
20 sierpnia, a takze uzyskania pézniejszych patentéw.
Wskaza¢ mozna jedynie Hippolyte’a Bayarda, ktéry
wykonywal na terenie Francji fotografie na papierze
wedlug wlasnej metody”.

Odmienny przypadek mial miejsce w Szkodji,
gdzie talbotypia szybko zostala wykorzystana w sztu-
ce. Mianowicie zainteresowat si¢ nig szkocki malarz,
jeden z zalozycieli Szkockiej Akademii Sztuk Pigk-
nych w Edynburgu — Dawid Oktawiusz Hill. W 1843
roku artysta otrzymat zaméwienie na wielki obraz, na
ktérym miato figurowad az soo oséb. Wiazalo sie¢ to
z konieczno$cig czasochtonnej pracy przy przedstawie-
niu kazdej osoby albo si¢gniecie po nowy wynalazek —
fotografi¢. Zamiast szkicowa¢ kazda postac z osobna,
malarz wykonal portrety w technice kalotypii i w cig-
gu pieciu lat we wsp6tpracy z R. Adamsonem wyko-
nat wielkq liczbe portretéw wysokiej jakosci®. Fake
ten nie wplynal jednak na Talbota, ktéry obwarowal
swoj wielki wynalazek na tyle licznymi zastrzezeniami
patentowymi, iz w Anglii doprowadzit do pewnego
zastoju w rozwoju fotografii. W zwiazku ze stagnacja
i w konsekwencji brakiem oczekiwanych dochodéw,
Talbot zlagodzit ograniczenia patentowe, zezwalajac
na cze$ciowe wykorzystanie swego wynalazku’.

Papicrowe odbitki wykonane metodg Talbota
miaty pewne wady, na ktére wskazywato wiele oséb
zajmujacych si¢ fotografia. O ile obraz dagerotypowy

zachwycat bardzo dobra wyrazistoscia i czytelnoscia

detali, obraz na papierach solnych byl zdecydowanie
duzo gorszej jako$ci. Charakteryzowat si¢ mniejszy-
mi kontrastami i gorsza czytelnoscia detali oraz gorsza
ostroscig obrazu fotograficznego. Jednakze praktyczne
zalety talbotypii w poréwnaniu z wcze$niej wynale-
ziona technikq Daguerre’a okazaly si¢ na tyle duze,
ze przyczynily sie do jej popularyzacji. Pochlebnie pi-
sal o niej A. Wislicki: ,,Na zachodzie jednak powoli
przygotowywala si¢ radykalna zmiana: na gruzach
daguerreotypi zaczela wykwita¢ fotografia. Talbort,
wspdlczesny Daguerrowi, potozyt piérwsze jéj zasady,
przygotowujac na papiérze klisze negatywne (ujemne,
odwrotne) i starajac si¢ przenies¢ z nich wizerunek na
inny papiér™°. H. Derczyniski zwrdcil uwage na dwie
podstawowe zalety talbotypii: mozliwo$¢ wykona-
nia dowolnej iloéci odbitek na papierze oraz tanios¢
procesu”. Te wiasnie walory staly si¢ mocnym fun-
damentem dalszego rozwoju fotografii w strone sys-
temu negatywowo-pozytywowego, co juz w niedtu-
gim czasie zaowocowalo wynalezieniem negatywéw
szklanych™ oraz licznych nowych rodzajéw papieréw
fotograficznych.

Zanim oméwione zostang zagadnienia zwigzane
z odbitkami na papierze solnym, nalezy poswigci¢
chwile kilku wcze$niejszym, bardzo waznym wyna-
lazkom Foxa Talbota — rysunkom fotogenicznym oraz
pierwszym papierowym negatywom.

Pomimo wielu préb z réznymi podlozami fotogra-
ficznymi dos¢ szybko jako podstawowe podtoze przy-
jal si¢ papier, oczywiscie tylko dobrej jakosci. Papiery
przeznaczone i na negatywy, i na odbitki nie mogty
mie¢ zadnych wad strukturalnych. W szczegélnosci
dotyczyto to negatywéw, z ktérych wykonywano wie-
le odbitek. Wazna kwestia byta czutos¢ negatywéw.
Pierwsze negatywy — wykonywane na papierach fo-
togenicznych (szczegdlowo opisano je w czesci ,Ry-
sunki fotogeniczne”) — byly bardzo malo czule, a ich
naswietlanie trwalo nawet ponad godzine. Fox Talbot
zmuszony byt do podjecia prac nad zwigkszeniem ich
czulosci, co zaowocowalo stworzeniem bardzo dobre-
go negatywu — kalotypu. Jego duzo wicksza czutos¢
umozliwiala zastosowanie zdecydowanie krdtszych
czaséw ekspozycji. Poczawszy od kalotypdéw negaty-
wowe materialty fotograficzne zawieraty w swoim skta-
dzie substancje o znacznej $wiattoczutosci.

Wedtug danych zebranych przez MLF. Valverde’a

procedura sporzadzania negatywéw kalotypowych
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zakladala siedem etap6éw: 1. jodowanie, 2. uczulanie,
3. na$wietlanie (ckspozycj¢), 4. wywolanie, s. utrwa-
lanie, 6. ptukanie, 7. woskowanie (opcjonalnie). Jodo-
wanie bylo procesem chemicznym majacym na celu
wytworzenie warstewki jodku srebra na powierzchni
papieru. Wykonywano je poprzez pedzlowanie papie-
ru wodnym roztworem azotanu srebra, a nast¢pnie za-
nurzano papier w roztworze jodku potasu. W wyniku
zachodzacej reakceji powstawal jodek srebra (substan-
cja $wiatloczula) i azotan potasu (s6l zbedna, usuwana
przy ptukaniu w wodzie). Przed ekspozycja negatywu
w aparacie fotograficznym powierzchnia papieru byta
poddawana zabiegowi pedzlowania roztworem sporza-
dzonym z azotanu srebra, kwasu octowego (zwiazku
chelatujacego, ktéry dziala jak opdzniacz) oraz kwasu
galusowego (czynnika redukujacego). Etap naswietla-
nia (ckspozycji w aparacie fotograficznym) polegal na
umieszczeniu jeszeze wilgotnego (po uczuleniu) papie-
ru. Skracalo to znacznie czas ekspozycji w poréwnaniu
do $wiatloczulego, lecz wysuszonego papieru. Czas
ekspozycji zazwyczaj wynosit od 1 do 10 minut. Wy-
wolywanie nastepowalo przy wykorzystaniu roztworu
azotanu srebra, kwasu octowego i kwasu galusowego.
W zaleznoséci od réznych proporcji azotanu srebra
z kwasem octowym i kwasem galusowym uzyskiwa-
no rézne czasy wywolania oraz rézna gesto$¢ obrazu
fotograficznego. Po wywotaniu negatyw ptukano,
a nastepnie przystgpowano do utrwalania. Utrwala-
nie przeprowadzano w roztworze tiosiarczanu sodu,
popularnie nazywanego ,,hypo”. Nastepnie nalezalo
dobrze wypluka¢ papier, aby pozby¢ si¢ utrwalacza.
Prawidlowo wykonane plukanie zwigkszato trwa-
tos¢ chemiczng papieru. Woskowanie bylo etapem
opcjonalnym i polegato na aplikowaniu na papierowy
negatyw wosku (najcz¢sciej pszezelego). Woskowano
caly negatyw lub jego cz¢s$¢ albo czgéci (partie ciem-
ne). Uzycie woskowanego negatywu znacznie skraca-
to czas wykonywania odbitek, poniewaz dzigki temu
zwickszala si¢ przepuszczalno§é struktury papieru na
promienie stoneczne”. Byto to znakomite ulepszenie
negatywow kalotypowych. Szeroko na temat wosko-
wania pisat W. Crookes™.

Doniostos¢ wynalazku, jakim byla kalotypia,
odbita si¢ echem na gruncie polskim miedzy inny-
mi w encyklopedii S. Orgelbranda, w ktérej opi-
sano procedure sporzadzania negatywéw niewos-
kowanych i woskowanych®. Technika kalotypii do-

czekalta si¢ oczywiscie licznych modyfikacji. Daleki
jej oddzwick odnajdziemy nawet w publikacjach XX-
-wiecznych. Technike nazywana podobnie, bo ,tal-
botypia”, oméwil polski fotograf L. Petryk. Zalecal
on uzycie w opisanej przez siebie technice specjalnych
papieréw bromowych (np. Gewaerta, Mimosa, Leona-
ra i Satrapa). W celu uzyskania jednej odbitki zalecal
kopiowanie stykowe po zlaczeniu na mokro negatywu
z pozytywem, a dla wykonania wigkszej liczby odbitek
wykonywanie stykéwek na sucho'.

»Rysunki fotogeniczne”

Omawiajac zagadnienia zwigzane z odbitkami na
papierach solnych nie sposéb pomina¢ waznego wy-
nalazku Talbota, jakim byly rysunki fotogeniczne?,
ktére mozna uwazaé za pierwowzory odbitek na pa-
pierach solnych. Zanim opracowal on technike kalo-
typowa, opatentowana i przynoszaca zyski poprzez
pobieranie wysokich optat za jej wykorzystanie®, 6w
znakomity wynalazek poprzedzity wezesniejsze liczne
eksperymenty, prowadzone jeszcze w latach 30. XIX
stulecia. Talbot wynalazt wtedy sposéb uzyskiwania
specyficznego papieru, zwanego ,fotogenicznym”.
»Papier fotogeniczny” (ang.: photogenic drawing nega-
tive) byt wykorzystywany jako negatyw umieszczany
w aparacie fotograficznym. Sztandarowym przykta-
dem uzyskanego pierwszego negatywu na papierze
jest sfotografowane okno ,,The Oriel Window” po-
tudniowej galerii budynku Lacock Abbey, wykonane
w 1835 roku®. Na innym, takze wczes$nie powstatym
w warsztacie Talbota negatywie, znalazt si¢ jego dom
w Wiltshire. Negatyw ten powstal w 1839 roku*°.
»Papier fotogeniczny” niestety nie sprawdzit
si¢ w praktyce jako dobry material negatywowy ze
wzgledu na zbyt dtugie czasy naswietlania. Powstate
na tego typu papierach negatywy sa niezwykle rzad-
ko spotykane w $wiatowych kolekcjach. Z uzyskanych
negatywéw mozna bylo wykonywac odbitki stykowe.
»Papier fotogeniczny” sprawdzit si¢ bardzo dobrze do
wykonywania stykowych odbitek przedmiotéw, np.
lisci, koronek, etc. W celu sporzadzenia ,,papieru fo-
togenicznego” Talbot wybieral papier rysunkowy bar-
dzo dobrej jakosci, z gladka powierzchnia. Zanurzat
go w stabym roztworze wodnym soli kuchennej i prze-
cieral jego powierzchnie. W wyniku przetarcia roz-
twor soli rozktadat si¢ rwnomiernie na powierzchni
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papieru. Nastgpnie Talbot nanosit roztwér azotanu
srebra tylko na jedng powierzchnie, po czym suszyt
tak przygotowany papier nad ogniem. Po wyschnie-
ciu papier byt gotowy do uzycia. Talbot przeprowadzat
liczne eksperymenty polegajace na dobieraniu odpo-
wiednich proporcji uzywanych zwiazkéw chemicz-
nych i uzyskal bardzo satysfakcjonujace go efekty.
Zachwycony mozliwos$ciami, jakie dawaly jego papie-
ry, tak pisal o owocach pracy przy eksperymentach
z odbitkami roélin, ktére ukladat na czultym papie-
rze i naswietlal w kopioramie uzyskujac tzw. rysunki
fotogeniczne: ,nic nie moze by¢ bardziej perfekeyjne
niz obrazy uzyskane z lisci i kwiatéw, zwlaszcza w let-
nim storicu — $wiatto przechodzace przez liscie rysuje
rozgalezienie ich nerwéw™. ,Rysunki fotogeniczne”
Talbota nie byly utrwalane (co nalezy podkresli¢),
ale stabilizowane poprzez uzycie mocnego roztworu
chlorku sodu, jodku potasu lub bromku potasu. Sta-
bilizacja nie powodowata usuniecia halogenkéw srebra
(miejsc nienaswietlonych), ale czynita je mniej wrazli-
wymi na $wiatto™.

Z uzywanych przez Talbota ,papieréw fotoge-
nicznych” wyewoluowaly odbitki na papierach sol-
nych. Praktyka stricte utrwalania odbitek zaczeta
upowszechniad si¢ wérdd fotograféw. ,Rysunki foto-
geniczne”, stabilizowane dawniej tylko w roztworach
soli, zaczeli oni utrwalaé roztworem tiosiarczanu
sodu. Pierwsze wzmianki o jego uzyciu do utrwalania
fotografii pojawiaja si¢ pod koniec lat 30. XIX wie-
ku*. Tiosiarczan zostal opatentowany jako substan-
cja utrwalajaca przez Talbota w 1843 roku*+. Stat si¢
podstawowym utrwalaczem fotograficznym w XIX
stuleciu. Przyklady jego uzycia znajdziemy w publi-
kacjach pochodzacych z tego samego roku, co patent
Talbota (uwzgledniajacy utrwalanie), takich jak dzieta
autorstwa G.T. Fischera® oraz W.H. Thornthwaite’a**.
Przyktady znanych odbitek na papierze solnym autor-
stwa Talbota zaprezentowano na fotografiach 11 8.

Bardzo cickawym i malo znanym przykfadem,
o ktérym warto wspomnie¢, byto zastosowanie ,,papie-
réw fotogenicznych” do wykonywania odbitek z nega-
tywow szklanych pokrytych czarng farbg sporzadzong
z mieszanki czerni lampowej z werniksem. Rysunki na
negatywie szklanym pokrytym nieprzepuszczalna dla
$wiatla czarna farbg wykonywano odrecznie. Odbitki
wykonane z takich negatywéw przypominaty grafiki,
rysunki piérkiem lub otéwkiem™.

Negatywy kalotypowe oraz rysunki fotogeniczne
w kolekcjach fotograficznych sg rzadkie, to biate kru-
ki. Znacznie cz¢sciej wystepuja w zbiorach odbitki na
papierach solnych, jednak spora ich cz¢$¢ ze wzgledu
na szybko postepujace procesy niszczenia, skutkuja-
ce gléwnie zanikiem obrazu fotograficznego, ulegla
zniszczeniu. Dlatego odbitki takie wsréd fotografii
XIX-wiecznych nie s3 zbyt liczne. Zachowanie ich
jako dokumentéw wczesnego okresu ksztaltowania
si¢ fotografii oraz zabytkéw o znaczeniu kolekcjo-
nerskim, a takze jako dokumenty stuzace do badan
historycznych, jest bardzo waznym i jednoczesnie
trudnym wyzwaniem dla konserwatoréw i opickunéw
zbioréw. Wazna jest réwniez popularyzacja wiedzy na
ich temat. Dlatego na tle powyzszego wprowadzenia
w dalszej czesci zostang oméwione wybrane zagad-
nienia technologiczne i konserwatorskie odbitek na

papierach solnych.

Odbitki na papierach solnych

Termin ,odbitki na papierze solnym” wedtug defini-
cji przedstawionej przez Jamesa M. Reilly’ego brzmi:
»stebrowy papier do kopiowania [tj. taki, na ktérym
obraz powstaje w wyniku rozpadu chlorku srebra pod
wplywem $wiatla, a nie wywolywacza], kedry zostat
utrwalony w tiosiarczanie i ktéry sktada si¢ z obra-
zu srebrowego zlokalizowanego na wiéknach oraz
pomiedzy nimi” (silver printing-out paper which has
been fixed in thiosulfate and which consists of a silver
image located in and among the paper fibers)**. ,Papie-
ry solne” byly w powszechnym uzyciu w latach 1840-
-1855%. Pdzniej zaczely wypiera¢ je papiery albumino-
we (najliczniej stosowany rodzaj papieréw fotograficz-
nych w XIX w.). Pomimo pojawienia si¢ wiclu nowych
rodzajéw papieréw fotograficznych, papieréw solnych
nie zaprzestano wytwarza¢. Utrzymaly sie w uzyciu
i wiele podrecznikéw z korica XIX wieku (a nawet
jeszcze nicktdre podreczniki z poczatku XX w.)
opisuja ich sposéb wytwarzania.

Wybor papieru na odbitki

Rozwdj fotografii na papierze zbiegl si¢ z gwattow-
nymi zmianami w papiernictwie, jakie mialy miejsce
w wieku XIX. W jego pierwszym dziesi¢cioleciu po-
jawily si¢ w sprzedazy pierwsze maszyny papiernicze,
na ktérych produkowano papier sans fin (,papier bez
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korica” — a wigc papier w formie
zwijanej dlugiej wstegi. Maszy-
ny stopniowo zaczg¢ly wypiera¢
rekodzieto papiernicze (produk-
cj¢ pojedynczych arkuszy), ale
nie wyeliminowaly go zupetnie.
W fotografii stosowano papiery
czerpane recznie oraz wytwarza-
ne na maszynach papierniczych.
Fotografowie zaopatrywali si¢
w dobrej jakosci papiery arty-
styczne oraz stuzace do pisania.
Systematyczny rozwdj maszyn
papierniczych umozliwial pro-
dukej¢ papierdw o coraz bar-
dziej réwnomiernej strukturze
i gladkiej, réwnej powierzchni.
Czasem w celu sporzadzenia
odbitek na papierze solnym wykorzystywano takze
papiery o chropowatej powierzchni jako pewng for-
me urozmaicenia®. Szeroki asortyment papier(')w,
ktére wytwarzano w XIX wieku sposobem r¢ecznym
i maszynowym, dawal wzglednie duzy wybér fotogra-
fom. Dla celéw fotograficznych nalezato uzy¢ papie-
ru najlepszej jakosci, wolnego od wad strukturalnych
oraz od zanieczyszczen chemicznych, ktére mogtyby
przereagowal ze stosowanym w fotografii azota-
nem srebra, doprowadzajac do powstawania plam’.
W.J. Harrison pisal, ze czgsto decydowano si¢ na wy-
bér papieréw o nazwach ,Rives” i ,,Saxe”, a trzydzie-
$ci lat wezesniej (to jest przed datg wydania cytowane;j
publikacji w 1887 r.) gléwnymi wytwdrcami papieru
fotograficznego byli Holliningworth i Sanford w An-
glii oraz Canson we Francji™.

Przygotowanie $wiatloczulego
papieru na odbitki

W podrecznikach fotograficznych papiery solne wy-
stepujg pod réznymi nazwami. Okreslano je jako:
~zwykly/prosty” (ordinary photographic paper), ,zwy-

czajnie uczulony” (simple sensitized paper), ,dobrej

1. Wzglednie dobrze zachowana odbitka solna autorstwa
Foxa Talbota. Zbiory Biblioteki Kérnickiej PAN.
Wszystkie fot. T. Kozielec

1. Relatively well preserved salted paper print by Fox
Talbot. The collection of the Kérnik Library of the Polish
Academy of Sciences. All photos by T. Kozielec
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jakosci papier solny” (plain salted paper, plain paper)
lub po prostu ,,papier solny” (salted paper, salt paper).
W pracy R. Hunta, w rozdziale On preparation of the
simple sensitive paper”, pojawia si¢ okreslenie muriated
paper (,papier chlorkowy”), ktérego nazwa pochodzi
od stosowanego do nasolenia papieru chlorku. Sto-
sowano rozne chlorki*, ale najcz¢sciej byl to chlorek
sodu — ang. muriate of soda®. Nasolenie papieru po-
przez wprowadzenie roztworu chlorku sodu w struk-
tur¢ papieru, a po jego wyschnieciu uczulenie (czyli
wytworzenie $wiatloczulego halogenku - chlorku
srebra) w kontakcie z roztworem azotanu srebra’, bez
zadnych innych dodatkéw, bylo najprostszym spo-
sobem przygotowywania papieréw solnych. Zabieg
nasycania papieru roztworem soli mozna bylo prze-
prowadzi¢ na przyklad poprzez zanurzenie papieru
w roztworze wody destylowanej (100 g) i chlorku sodu
(3 g) przez 4 minuty. Po wysuszeniu tak przygotowane
papiery poddawano uczulaniu. Zabieg ten przeprowa-
dzano w ciagu s minut, kladac papier na powierzch-
ni¢ roztworu wody destylowanej (100 g) z azotanem
srebra (20 g)77. J.M. Reilly zwracal uwagg, ze papiery
solne sporzadzane do p6znych lat 40. XIX wicku nie
miaty w ogdle lub mialy niewielka ilo§¢ spoiwa orga-
nicznego dodawanego do roztworu soli, ktéry apli-
kowano na papier*. Stosowano tez inne dodatki, nie
tylko spoiwo. W publikacji T. Suttona i G. Dawsona
znajdziemy receptur¢ na roztwor z wody deszczowej
filtcrowanej (1 oz.), zelatyny (3 gran) i chlorku sodu
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(6 gran)». W roztworze tym trzeba bylo moczy¢ papier

przez minute. Nastepnie nalezalo go wysuszy¢ i uczu-
li¢. Uczulanie przeprowadzano w czasie 1-» minut
metoda pedzlowania lub przez polozenie na po-
wierzchni roztworu. Roztwér uczulajacy zalecano
sporzadza¢ z wody destylowangj (1 0z.) i azotanu sre-
bra (so gran). M¢tna barwe brazowa roztworu azota-
nu srebra mozna bylto usungé dodatkiem amoniaku
(-2 kroplami) po rozpuszczeniu azotanu. Papier su-
szono, wieszajac w ciemnym pomieszczeniu. Zale-
cano uzycie uczulonego papieru tego samego dnia,
poniewaz po tym czasie samoczynnie zmieniat kolor
na brazowy*°. Przyczyna tego efektu ubocznego byly
wlasciwosci korozyjne azotanu srebra*.

Podreczniki fotograficzne sa pelne najrézniej-
szych receptur na sporzadzenie papieru solnego. Na
przyktad jeden z przepiséw na specjalny roztwér uczu-
lajacy obejmowal: 1. rozpuszczenie azotanu srebra,
2. dodatek amoniaku, 3. dodatek roztworu azotanu,

- \ 4. rozpuszczenie powstalego osadu do-

' datkiem kwasu azotowego. Po polaczeniu
sktadnikéw roztwér nalezalo przefiltrowad.
Przepis ten umozliwial uzyskanie $wia-
tloczulego papieru, na ktérym obraz po-
wstawal szybciej niz na innych papierach,
a takze latwiej uzyskiwano podczas ko-
piowania na nim kontrastowy obraz o po-
zadanych ciemnych tonach. Za najlepsze
papiery uznawano ,pozytyw Toogooda”
(dajacy mily brazowy odcient) oraz ,po-
zytyw niemiecki” (dajacy, jak okredlit go
autor publikagji: ,bardzo dobry czarno-
-bialy kolor”)+.

Jak wynika z licznych publikacji
XIX-wiecznych po$wieconych technikom
fotograficznym, nasycanie papieru roz-
tworem soli byto cz¢sto wykonywane po-
przez umieszczenie arkusza papieru na
powierzchni tego roztworu. Nie bylo to
wbrew pozorom tatwe zadanie, gdyz pa-
pier nalezalo umieéci¢ odpowiednio, tak
aby unikna¢ powstawania pecherzykéw po-
wietrza pomie¢dzy widknistg strukturg pa-
pieru a powierzchnia roztworu. Pojawianie
si¢ tego nickorzystnego efektu czesto miato
miejsce w trakcie zabiegu. Dlatego opraco-
wano rézne techniki ktadzenia papieru.
Jeden ze sposobéw podat Francuz, E. Robiquet. Mia-
nowicie papier nalezato uchwyci¢ za dwa przeciwlegle
brzegi, wygia¢, nadajac mu ksztatt cylindra, zetkna¢
srodkiem strony wygigtej z roztworem soli (woda —
1 litr, chlorek amonu - 6o g). Nastgpnie trzymany
oburacz za obydwa ,skrzydetka” arkusza papieru
nalezalo bardzo powoli (!) polozy¢ na powierzchni¢
roztworu. Zalecany czas wchlaniania roztworu przez
papier wynosil s minut, po czym papier zdejmowano
i suszono pomiedzy bibutami w ksigzce.

Zabieg uczulania przeprowadzano przy uzyciu roz-
tworu azotanu stebra (200 g/1 litr) z azotanem amonu
(20 g), w kuwecie, poprzez polozenie papieru na po-
wierzchnie roztworu (réwniez na s minut). Uczulony
i wysuszony papier zalecano przygotowywa¢ stosun-
kowo krétko (12-18 godzin) przed kopiowaniem®.
W pracy W.J. Harrisona odnajdziemy receptur¢ na na-
sycanie papieru wodnym roztworem chlorku amonu
z zelatyna i dodatkiem cytrynianu sodu*+. Zalecano
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tez dodatki zwiazkéw chromu, jak na przyktad w roz-
tworze skladajacym si¢ z wody, chlorku amonu, ze-
latyny i alunu chromowego. Naktadano go gabka na
papier przypiety do tektury albo przymocowany do
szkta. Po wprowadzeniu roztworu w strukture papie-
ru jego nadmiar usuwano gabka. Tak przygotowany
papier uczulano wodnym roztworem azotanu srebra
z dodatkiem kwasu cytrynowego*. Dodatek soli chro-
mowej w tym roztworze powodowal zagarbowanie
zelatyny, poniewaz zwiazki chromu majg taka wia-
$ciwo$¢é. Inny stosowany w fotografii zwiazek — dwu-
chromian potasu — takze jest $rodkiem garbujgcym
zelatyne*®. Zmiany wiasciwosci zelatyny powodowaly,
ze papier fotograficzny byt bardziej odporny na dzia-
tanie wody, tak obficie stosowanej podczas dalszej ob-
r6bki chemicznej. Sole chromu wprowadzono do spo-
rzadzania papieréw fotograficznych takze z intencja
zwigkszenia kontrastu odbitek. T¢ cenng wlasciwosé
odkryt Ferdinand Hrdliczka w potowie lat 9o. XIX
wieku. Zwracal na to uwage J.M. Reilly. Najczesciej
uzywang sola chromu do zwickszania kontrastu obra-
zu fotograficznego byt dwuchromian potasu*.
Przykladem innego jeszcze niz zelatyna dodat-
ku spoiwa fotograficznego w papierach solnych jest
skrobia. Stosowano rézne jej rodzaje, ale najbardziej
znang i najlepsza, bardzo ceniona, byta uzywana przez
Indian Maranta arundinacea (ang. — arrowroot, czy-
li maka ararutowa/arowrotowa). Nie zawsze jednak
nazwa handlowa odpowiadata rodzajowi skrobi. Na
przyktad w Anglii uzywano dla celéw fotograficznych
pod nazwa arrowroot skrobi ziemniaczanej**. Vogel za-
lecal przygotowanie papieréw skrobiowych poprzez
naniesienie mieszanki wody (100 cz.), chlorku sodu
(2 cz.), arrowroot (3,5 cz.). Nastgpnie nalezalo papie-
ry uczuli¢ na powierzchni roztworu skladajacego si¢
z wody destylowanej (12 cz.) i azotanu srebra (1 cz.).
Czas uczulania byt bardzo krétki, wynosit bowiem od
30 sckund do 1 minuty (tylko!). Papier po wysuszeniu

2. Przyklad podkolorowanej odbitki solnej. Zbiory
Biblioteki Kérnickiej PAN

2. An example of coloured salt paper print. The collection
of the Kérnik Library of the Polish Academy of Sciences

3. Oprawiona odbitka solna. Widoczne sa liczne retusze,
bardziej intensywne niz splowialy obraz fotograficzny.
Zbiory prywatne Jarostawa Dabrowskiego

3. Framed salted paper print. Several retouches are visible,

which are more intensive than a faded image. Jarostaw
Dabrowski’s private collection

nalezato potraktowad roztworem kwasu cytrynowego

(1 cz.) z etanolem (48 cz.). Dalsza obrébka papieru po
zabiegu kopiowania, polegajaca na tonowaniu i utrwa-
leniu odbitki, byta podobna do obrébki papieréw al-
buminowych, z ta réznica, ze nalezalo uzy¢ o potowe
mniejszego st¢Zenia roztworow+.

Kopiowanie, tonowanie, utrwalanie

Papiery solne zaliczane sa do grupy papieréw kopiowa-
nych (to znaczy takich, na ktérych obraz fotograficzny
pojawia si¢ pod wplywem $wiatta lub — inaczej — jest
swywolywany” w $wietle), nie wymagaly zastosowa-
nia wywolywacza. Aczkolwick nalezy wspomnie¢, ze
w XIX wieku pojawily si¢ takze papiery solne, ktére
byty wywotywane. Sposéb ich uzyskania opracowat
Francuz, Blanquart Evrard®. Proces kopiowania na pa-
pierach solnych wykonywano w specjalnych ramkach
do odbijania (kopioramach). Wedtug opisu z 1843
roku obramienie do kopiowania tworzyly drewniane
listwy, podktad stanowita deska, wierzchnia warstwe
szklo oraz cienka deseczka. Deseczka stanowita ele-
ment ruchomy, ktéry wysuwano odstaniajac uczulony
papier, aby mégl by¢ naswietlany. Swiattoczuty papier
przed kopiowaniem umieszczany byl w kopioramie
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w ciemnym pomieszczeniu. Proces kopiowania od-
bywat si¢ w bezposrednim kontakcie z negatywem.
Mozliwe bylo takze odbijanie plaskich przedmiotéw,
na przyktad koronek, lici, traw i innych przedmiotéw
o interesujacej strukturze. Aby negatyw dobrze przyle-
gal do uczulonego papieru, stosowano specjalne $ruby
lub klamry dociskowe. W przypadku gdy fotograf od-
bijal ptaskie przedmioty, zalecano podktadanie pod
nie migkkiego materiatu (w rodzaju flaneli lub waty)
w celach amortyzacji i lepszego przylegania do $wia-
tloczutego podloza papierowego. Kopiowanie mozna
byto wykona¢ przy $wietle stabszym — odbitym, ale
najlepsze bylo oczywiscie bezposrednie $wiatlo sto-
neczne’. Czas odbijania na papierach kopiowanych
wynosit od 10 minut do godziny lub nawet dtuzej.
Efektywnos¢ pracy fotografa byta w znacznym stop-
niu uzalezniona od pogody.

Odbitki na papierach solnych, jakie mozemy od-
nalez¢ w XIX-wiecznych zbiorach, mogty by¢ odbija-
ne z réznych rodzajéw negatywdéw — papierowych lub
szklanych. W przypadku negatywéw szklanych przy
wickszych formatach stosowano ramy solidnej budo-
wy i z mocnym dociskiem (koniecznie wyposazone
w $ruby), umieszczajac najpierw szybe wierzchnia,
nastepnie negatyw i uczulony papier. Sposob ten stwa-
rzat o wiele wigksze ryzyko pekniecia negatywu przy
docisku niz podczas odbijania z negatywéw o matych
formatach, dla ktérych nie bylo potrzeby uzywania
dodatkowego, wzmacniajacego szkla na wierzchu.
Podczas wykonywania odbitek mozna je bylo ozda-
bia¢. Przykiadem moze by¢ lubiany przez fotograféw
efekt winietowania®, polegajacy na rozjasnianiu sie
fotografii w kierunku jej brzegéw (tzw. zwykle wi-
nictowanie). Opracowano rézne konstrukcje winiet
(clementéw ostaniajacych, dajacych ten efeke) na eta-
pie fotografowania lub podczas wykonywania odbitki
z negatywu. Na przyktad podczas kopiowania brzegi
negatywu mozna bylo przestoni¢ tektura z wycigtym
owalem o zgbkowanej krawedzi, ktdry ostaniano bi-
buta w celu ,zmickezenia” brzegus+.

Wyglad odbitki na papierze solnym po kopiowa-
niu zalezal od wielu réznorodnych czynnikéw. Wpty-
wal na niego miedzy innymi rodzaj negatywu, grubos¢
negatywu, struktura (w przypadku papierowego nega-
tywu), stopienl naswietlenia negatywu i jego gestosé
optyczna, czas naswietlania, intensywnos$¢ $wiatta
podczas kopiowania, rodzaj uzytego do kopiowania

papieru. Kiedy uznano, ze odbitka jest odpowiednio
naswietlona, papier wyjmowano z kopioramy w ciem-
ni, przycinano do pozadanego formatu i plukano
w wodzie, zeby usuna( resztki niepotrzebnych zwiaz-
kéw srebra. Nastepnie fotografi¢ poddawano proce-
sowi tonowania. Powszechnie stosowano do tego celu
roztwér chlorku zlota, czasem zwiazkéw platyny lub
innych jeszcze zwiagzkéw chemicznych. Tonowanie
chemiczne zwigzkami metali (najezgéciej AuCl) bylo
procesem, kt6ry zmieniat kolor fotografii na pozadany
oraz znacznie zwickszat trwatos¢ odbitek dzigki osa-
dzeniu si¢ na srebrowym obrazie fotograficznym cza-
stek zlota®. Tonowania ztotem uzyto po raz pierwszy
do fotografii na papierze w 1847 roku. Dlatego tez
czg$¢ odbitek powstatych przed ta data (ale réwniez
i pdzniej) nie byta poddana zabiegowi tonowania, co
istotnie zmniejszyto ich trwalos¢.

Opracowano wiele wariantéw tonowania fotogra-
fii i rozmaite receptury roztwordw tonujacych. Roz-
twor o najprostszym skladzie uzyskiwano poprzez
rozpuszczenie chlorku ztota w wodzie. Stosowano tez
dodatki usprawniajace proces tonowania. Przyktadem
moze by¢ roztwér wody destylowanej (100 g) i chlorku
zlota (1 g), ktéry mieszano z roztworem wody (100 g)
ioctanu sodu (1,25 g)7". Istnialy takze receptury faczace
proces tonowania z utrwalaniem, na przyktad: woda
(soo cz.), chlorek ztota (1 cz.), do tego nalezalo doda¢
wode (500 cz.) z tiosiarczanem sodu (200 cz.)**. Naj-
prostszy roztwor utrwalajacy mozna byto przygotowad
poprzez rozpuszczenie w wodzie (100 g) tiosiarczanu
sodu (25 g)*.

Mycie koricowe byto waznym etapem po utrwale-
niu, poniewaz stopieni usunigcia tiosiarczanu wptywat
bardzo istotnie na trwalo$¢ odbitki. Proponowano na
przyklad mycie wielogodzinne przy czgstym zmienia-
niu wody, a nast¢pnie suszenie poprzez zawieszenie na
klamerkach. Wazne bylo, aby schnigcie odbywalo si¢
W miejscu przyciemnionym oraz aby proces ten nie
zachodzil zbyt szybko®. Proces plukania odbitek nie
zawsze byl przeprowadzany skutecznie, co wptyneto

na zmniejszenie ich trwalosci.

Wykanczanie odbitek

Dla wzmocnienia obrazu fotograficznego odbitki na
papierach solnych byly czesto poddawane proceso-
wi retuszowania. Nie retuszowane odbitki na papie-
rach solnych niekiedy charakteryzuja si¢ stosunkowo
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malym kontrastem. Odbitki na papierach sol-
nych nadawaly si¢ wyjatkowo dobrze do retu-
szowania oraz do kolorowania (il. 2) ze wzgledu
na chtonng, przyczepna powierzchnie papieru.
Do ich podkolorowywania zalecano uzywanie
akwarel i kredek®. Stosowano w tym celu tak-
ze gwasze. Przed zbytnim wsigkaniem nano-
szonych farb w strukture papierowej odbitki
zalecano nanoszenie warstwy izolacyjnej. Na
przyktad uzywano mieszanki sktadajacej sie
z kleju (zwierzgcego), bialego mydta, wody
iatunu (gj. siarczanu glinu lub siarczanu glino-
wo-potasowego). Mieszaning t¢ aplikowano

na zimno gabka lub pedzlem z wlosia wielbla-
dziego®. Byla to jedna z bardzo wiclu re-
ceptur XIX-wiecznych, jakich uzywano do
izolacji fotografii i grafik na papierze przed
kolorowaniem. Nie kazda podkolorowana
odbitka musiata mie¢ natozong warstwe izola-
cyjna. Decydowal o tym rodzaj uzytego kleju
do przeklejenia papieru oraz struktura jego
powierzchni.

Odbitki na papierach solnych mogty by¢
retuszowane w prosty sposob przy uzyciu bieli,
czerni i szaroci (il. 3). Bieli czgsto uzywano do na-
noszenia blikéw (blyskéw oczu, wstazek, bizuterii,
falbanek, etc.) a czerni i szaroéci do wzmacniania cie-
ni. Czasami odbitki na papierach solnych w ogéle nie
przypominajg fotografii, lecz obraz wykonany w tech-
nice akwarelowej. Identyfikacji mozna dokona¢ tylko
poprzez badania instrumentalne. Odbitki mogg takze
imitowa¢ grafike lub rysunek. Aby osiagnac efekt po-
dobny do grafiki lub rysunku nalezato wykona¢ deli-
katng odbitke i utrwali¢ ja bez tonowania. Nast¢pnie
przystgpowano do precyzyjnego wykonywania linii,
stosujac dobrej jakosci tusz. Tak przygotowang foto-
grafie moczono w roztworze chlorku rteci w celu usu-
nigcia obrazu fotograficznego i pozostawienia samych
linii rysunku. Obraz nalezalo wyptuka¢, alinie rysun-
ku mozna bylo rozjasni¢ chemicznie®.

4. Odbitka solna oprawiona w papierowe wytlaczane
passe-partout. Widoczny jest zanik detali $wiatet

i ogblne plowienie odbitki. Zbiory prywatne Jarostawa
Dabrowskiego

4. A salted paper print framed with embossed paper passe-

partout. A loss of highlight details and overall fading of
a print are visible. Jarostaw Dabrowski’s private collection

Odbitki na papierach solnych funkcjonowaty jako

fotografie nienaklejane lub naklejane na tekturowy
podktad. Mogty by¢ wspaniale oprawione w passe-
partout, wykonane z ozdobnego papieru tloczonego
(il. 4), zadrukowanego, zfoconego etc. Stosowano row-
niez oprawy w ramy, na przyklad drewniane z szyba.
Nalezy zwrdci¢ uwage, ze ich powszechne uzycie,
przypadajace na lata 40. i so. XIX wieku, zbieglo sie
ze stosowaniem dagerotypdw, a od lat so. ambrotypéw
(fotografii kolodionowych na szkle) — ekskluzywnych

fotografii, ktére zawsze musiaty by¢ oprawiane.

Identyfikacja

Charakterystyczna dla odbitek na papierach solnych
jest matowos$¢ powierzchni, wynikajaca z braku
emulsji fotograficznej. Obraz fotograficzny w tym
wypadku tworzy si¢ bezposrednio na papierze. Pod
mikroskopem stereoskopowym (w powigkszeniu kil-
kudziesieciokrotnym) widoczne sa skupiska czastek
obrazu fotograficznego osadzone na wiéknach oraz
pomiedzy nimi. Dobrze widoczne wiékna podloza pa-
pierowego (il. 5) sa charakterystyczna cecha fotografii
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jednowarstwowych (podloze plus warstwa obrazu

fotograficznego), w tym wiasnie omawianych odbi-
tek. Nietonowane odbitki na papierach solnych maja
kolor brazowy, brazowoczerwony, natomiast odbitki
tonowane majg kolor purpurowobrazowy. Jak zna-
komicie wykazata w badaniach eksperymentalnych
A. Cartier-Bresson, barwa odbitki zalezata od sktadu
kapieli tonujacej. Na kolor odbitki wplywal réwniez
rodzaj uzytego papieru®. Proces tonowania znacznie
zwickszal trwalo$¢ odbitki®. Charakterystyczng cechg
odbitek na papierach solnych s3 intensywne zmiany
kolorystyczne w postaci plowienia, zétknigcia brze-
gbw, pojawienie si¢ zottych plamek, utraty detali $wia-
tel*’. Zmiany te dotycza gléwnie odbitek o mniejszej
trwalosci, to jest nietonowanych®”. Cechy te ulatwiaja
identyfikacje odbitek.

Identyfikacje instrumentalna spoiw, pierwiastkéw
oraz struktury mikroskopowej odbitek na papierach
solnych oméwili D. Stulik i A. Kaplan®. Na pierwszy
rzut oka odbitki te moga wydawac¢ si¢ identyczne jak
niektére matowe odbitki albuminowe i zosta¢ z nimi
pomylone. Fotografie z warstwa skrobiowa mozna
zidentyfikowa¢ wykonujac na pobranej mikroprébee
test z ptynem Lugola (I, w KJ). Obecnos¢ warstwy
skrobiowej powoduje, ze powierzchnia papieru jest
mniej chropowata niz powierzchnia klasycznie wy-
konanych odbitek. Odbitki te moga by¢ réwniez ob-
ficie kolorowane. Aby odrézni¢ obrazy malowane na
papierze od fotografii podkolorowywanych, wystar-
czy czasem przyjrze¢ si¢ brzegom fotografii wyjetej
z oprawy. Brzegi te sa czesto niekolorowane. Podczas
prowadzenia badarn instrumentalnych pierwiastkéw
nalezy poszukiwaé przede wszystkim obecnoéci sre-
bra lub pierwiastkéw metalicznych uzytych do to-
nowania. Istnieje ponadto mozliwo$¢ rozréznienia

odbitki wykonanej z negatywu szklanego od odbitki
z negatywu papierowego niewoskowanego. Odbitka
spod negatywu papierowego ma widoczng wiékni-
sta strukture odbitego papieru. Natomiast odbitki
z negatywu papierowego woskowanego sa trudne do
odréznienia od odbitek wykonanych z negatywow
szklanych. Zwracal na to uwage Z. Harasym®.

Zniszczenia

O mniejszej trwaloéci odbitek na papierach solnych
decydujg dwie gtéwne przyczyny technologiczne. Po
pierwsze: naleza one do grupy papieréw tzw. do ko-
piowania (Printing-Out-Papers), na ktérych obraz fo-
tograficzny jest utworzony z bardzo matych drobinek
srebra (duzo mniejszych niz w papierach wywolywa-
nych — D.O.P - Developing-Out-Papers). Papiery ko-
piowane byly podstawowymi papierami uzywanymi
w XIX wieku. Powstaje w nich srebro tzw. fotolitycz-
ne — chlorek srebra podczas naswietlania papieru fo-
tograficznego rozpada si¢ na srebro i chlor. Po drugie:
powstale czastki srebra tworzace obraz fotograficzny
w papierach solnych nie s3 zatopione w spoiwie (jak
na przyktad w fotografiach albuminowych, zelatyno-
wych czy kolodionowych), ale odstonigte. Czasem tyl-
ko ostania je pewna niewielka ilo$¢ spoiwa na przyktad
zelatynowego lub rozklejonej skrobi (w zaleznosci od
receptury na sporzadzenie papieréw solnych). Brak
otoczki/spoiwa czyni je bardziej podatnymi na dzia-
tanie czynnikéw niszczacych. Juz w XIX wieku, kiedy
papiery solne byly powszechnie uzywane, zwracano
uwage na ich szybkie plowienie. W celu ochrony przed

5. Powiekszony fragment powierzchni odbitki solnej,
partia cienia (mikroskop stereoskopowy, powiekszenie
trzydziestokrotne). Widoczne sg wiékna papierowego
podioza. Zbiory prywatne Stanistawa i Hanny
Alexandrowiczéw

5. Magnified fragment of a salted paper print surface,

a shadow (stereoscopic microscope, magnification 30 x).
Paper fibres of paper support are visible. Stanistaw and
Hanna Alexandrowicz’s private collection

6. Fragment odbitki solnej — widok pod mikroskopem
stereoskopowym (powiekszenie siedmiokrotne). Widoczne
retusze majace na celu wzmocnienie anatomicznych
elementéw twarzy. Zbiory prywatne Stanistawa i Hanny
Alexandrowiczéw

6. Fragment of a salted paper print - a view from
stereoscopic microscope (magnification 7 x). Retouches
which have to emphasize anathomical parts of the face
are visible. Stanistaw and Hanna Alexandrowicz’s private
collection
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szkodliwym dostgpem powietrza zalecano wernikso-
wanie fotografii dla stworzenia warstwy, ktéra miata
je ochronié.

Zmiany kolorystyczne nie ominety dziet samego
tworcy fotografii na papierze — Foxa Talbota. Zauwa-

zano, ze w ilustrowanej fotografiami ksiazce Pencil of

Nature proces plowienia na fotografiach post¢puje od
brzegéw w glab, a jako przyczyne wskazywano obec-
no$¢ resztek tiosiarczanu sodu w fotografiach™. No-
towano przypadki nawet tak szybkich zmian kolory-
styki fotografii, ze ujawnialy si¢ one w okresie jednego
lub dwéch lat7. W zbiorach czesto spotyka si¢ odbitki
splowiale (czasem bardzo intensywnie — patrz il. 8).

Wszystkie formy zniszczen charakterystyczne
dla srebra fotolitycznego maja miejsce w odbitkach
na papierach solnych. Zachodzace procesy niszcze-
nia ujawniajg si¢ jako zanik detali $wiatet, catosciowe
plowienie, zmiany barwy cieni w kierunku bardziej
brazowej i z6ltej. Wilgotne powietrze jest istotnym
czynnikiem niszczacym fotografie, co mozna zauwa-
zy¢ na fotografiach przechowywanych w albumach
lub w stosie — wnikajace przede wszystkim od strony
brzegdw zanieczyszczenia powietrza i wilgo¢ powo-
duja plowienie krawedzi fotografii, postepujace w kie-
runku jej $rodka. Srebro fotolityczne jest niestabilne,
malo odporne na dzialanie czynnikéw chemicznych
— wchodzi w reakej¢ na przyklad z siarkowodorem,
w wyniku ktérej tworzy si¢ siarczek srebra. Jest to
trwaly zwiazek, ktéry zmienia wyglad fotografii. Przy-
czyna powstawania siarczku srebra jest réwniez stoso-
wany utrwalacz — tiosiarczan sodu. W latach 40.1 s0.
XIX wieku nikt nie miat $wiadomosci, ze konieczne
jest usuniecie calego tiosiarczanu z papieru przez sku-
teczne plukanie w wodzie”.

Do innych zniszczeni fotografii na papierach
solnych naleza zniszczenia pochodzenia mikrobio-
logicznego. Destrukcje spowodowane przez grzyby
plesniowe mozna poréwnaé do zniszczen w papierach
szmacianych. Obecno$¢ kleju zelatynowego zwigksza
podatnos¢ mikrobiologiczna fotografii. Przy dostepie
wilgoci szybko plesnieja odbitki skrobiowe, podatne sa
tez niektére $rodki uzywane do werniksowania odbi-
tek (np. albumina, guma arabska) oraz kleje skrobio-
we, zwierzece, uzywane do przyklejenia fotografii do
tekturowego podktadu.

Wsrdd zniszezen mechanicznych dominujg w od-
bitkach réznego typu zagniecenia oraz przedarcia, co

jest efektem czestego uzytkowania i/lub przecho-

wywania bez ostonki, w ztym ulozeniu. Zniszczone
chemicznie odbitki sa podatne na uszkodzenia me-
chaniczne. Obraz srebrowy na powierzchni papieru
jest tatwy do uszkodzenia poprzez przetarcie albo
zarysowanie. Odmienne jeszcze problemy stwarzaja
kurz, sadza i innego rodzaju zabrudzenia. Zanieczysz-
czenia te wnikaja fatwo w porowatg strukture papieru
i nierzadko trwale osadzaja si¢ na widknach. Dobrze
zabezpieczone sa odbitki oprawione, ze szktem (przy-
ktadowa budowe oprawy z poczatku 2. polowy XIX
wicku prezentuje il. 9), pod warunkiem, ze oprawa jest

niezniszczona, nierozszczelniona.

Ochrona i konserwacja

Zabiegi oczyszczania mechanicznego odbitek na pa-
pierach solnych przeprowadza¢ si¢ powinno tylko
wtedy, gdy jest to absolutnie konieczne. Zabieg musi
by¢ wykonywany z bardzo duza ostroznoscig. Ogdlnie
zaleca sig, aby zabiegi konserwatorskie ograniczy¢ wy-
tacznie do niezbednego minimum™. Czastki srebra fa-
two jest usunaé poprzez tarcie. Przed przystapieniem
do prac konserwatorskich nalezy pamicta¢, ze bardzo
istotna jest struktura powierzchni odbitki. Standardo-
wo uzywanymi narzedziami w pracach konserwator-
skich sa migkkie pedzelki (z wlosia wielbladziego albo
koziego). Ich zastosowanie jest jedna z bezpieczniej-
szych form oczyszczania odbitek, aczkolwick zabieg
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ten nalezy zawsze wykonywa¢ ostroznie, bo i on moze

takze powodowa¢ efekty uboczne™. Takie narzedzia
wykorzystuje wielu konserwatoréw, na przyktad kon-
serwatorka J.C. Key z Victoria and Albert Museum.
Do oczyszczania podktadéw, na kedrych naklejono fo-
tografie, konserwatorka uzywata srodka Wallmaster
Drychem Sponge EA3601TM (material ten jednak
nie moze by¢ stosowany do oczyszczania powierzch-
ni samej fotografii)’®. Zabieg oczyszczania na sucho
moze wspomaga¢ zastosowanie delikatnego ciagu
powietrza (odkurzaczem z regulowang mocg i mikro-
koncoéwkami). Do oczyszczania stosowane s3 takze
gumki w proszku z atestem PAT, takie jak Steadtler
Mars Plastic lub Magic Rub (Eberhard-Faber nr1954).
Oczyszczanie gumkami musi by¢ bardzo delikatne
i stosowane tylko na dobrze zachowanych odbitkach
o zwartej powierzchni, bez pudrujacych si¢ warstw
pasteli, gwaszy etc. Zastosowanie gumek wiaze sie
zawsze z pozostawieniem pewnej ilosci grudek two-
rzywa w porach papieru, nawet mimo wielokrotnego
doczyszczania migkkimi pedzelkami i wspomagania
ciagiem powietrza. Do granulek wszystkich gumek
(takze tych, ktére posiadaja rekomendowany atest
PAT) przyczepiaja si¢ czastki srebra tworzace obraz
fotograficzny, co wynika z whasciwoéci wielu synte-
tycznych materiatéw $cierajacych. Oczywiscie inten-
sywnos$¢ tych efektéw ubocznych zalezy od rodzaju
zastosowanego w gumce polimeru. Niebezpieczen-
stwo uszkodzenia wzrasta wraz z silg docisku przy
oczyszczaniu. Na rynku dostepne sa gumki w postaci
sproszkowanej, o roznych rozmiarach drobinek — im
sa one mniejsze, tym gladsza powierzchni¢ nalezy
czysci¢ i odwrotnie””. Gumki te sa uzywane przez

konserwatoréw do oczyszczania réznych rodzajow
fotografii’®, papieru oraz innych materiatéw, gdyz nie
pozostawiajg szkodliwych substancji chemicznych
w doprowadzanym do czysto$ci materiale.

M. Barandiaran testowata wplyw réznych zabie-
gow konserwatorskich na fotografie jednowarstwowe.
Jako szkodliwe dla odbitek na papierze solnym za-
kwalifikowata takie zabiegi, jak czyszczenie acetonem,
bielenie za pomoca podchlorynu sodu oraz borowo-
dorkiem sodu, odkwaszanie w kapieli przy pomocy
wodorotlenku sodu i wodorotlenku baru”. Ze wzgledu
na reaktywne srebro i mozliwos$¢ wystapienia nieprze-
widywalnych zmian barwnych w kontakcie z rézny-
mi zwigzkami chemicznymi, jakie stosuje si¢ ogdlnie
w konserwacji papieru w zabiegach odkwaszania, bie-
lenia albo dezynfekcji (chemicznej), zabiegi chemiczne
na fotografiach nie sg raczej przeprowadzane. Wielu
konserwatoréw w ogéle ich nie stosuje ze wzgledu na
mozliwo$¢ zmiany pH i wejscie w reakcje ze srebrem,
co moze z duzym prawdopodobienistwem poskutko-
waé powstaniem nickorzystnych zmian barwnych
w fotografii. Zmiany te moga powsta¢ nawet po uply-
wie dluzszego czasu i nie sg do konica przewidywalne.
Stad czgsto ogranicza si¢ zabiegi oczyszczania odbi-
tek jednowarstwowych do delikatnego oczyszczania
na sucho. Zastosowane do oczyszczania odbitek na
papierach solnych gumki (Mars Plastic i Magic Rub)
w badaniach M. Barandiaran nie spowodowaty znacz-
nych zmian, jednakze autorka zarekomendowala je
do oczyszczania podlozy fotografii oraz podkladow,
a nie samego obrazu fotograficznego. Przy zabiegach
mokrych odbitki na papierach solnych powinny by¢
traktowane woda destylowana nie poprzez zanurzenie
w niej (co powoduje istotny spadek gestosci optycznej),

7. Fragment odbitki solnej oprawionej w passe-partout.
Widoczne jest bardzo subtelne wzmocnienie tla wykonane
akwarelami. Jedli nie zostaloby rozpoznane, retusze
mogtyby rozpusci¢ sie podczas stosowania ewentualnych
zabiegéw mokrych. Zbiory prywatne Stanistawa i Hanny
Alexandrowiczéw

7. Fragment of a salted paper print framed with a passe-
partout. A very subtle emphasizing of a background made
by using of watercolours is visible. If not recognized it
would be dissolved during eventual wet conservation
treatments. Stanistaw and Hanna Alexandrowicz’s private
collection

8. Zle zachowana (sptowiata) odbitka solna autorstwa Foxa
Talbota. Zbiory Biblioteki Kérnickiej PAN

8. A salted paper prints by Fox Talbot of poor condition
(faded). Collection of the Kérnik Library of the Polish
Academy of Sciences
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ale przez ich ulozenie na powierzchni wody lub prze-
prowadzenie zabiegu na mokro przy uzyciu tkaniny
Gore-Tex®. Do oczyszczania na mokro zalecane jest
takze uzycie stotu niskoci$nieniowego®. Decydujac
si¢ na zabiegi mokre (zdejmowanie z podioza, mycie,
przeplukiwanie), narazamy akwarele i gwasze na nie-
bezpieczenstwo rozmycia oraz migracje czastek pasteli
uzytych do kolorowania fotografii. Mozna
skorzysta¢ tutaj z do§wiadczenia konserwa-
toréw przeprowadzajacych zabiegi miedzy
innymi na rysunkach pastelowych, ktére
wymagaja bardzo delikatnej konserwacji.

Bardzo efektowne rekonstrukcje spto-
wiatego obrazu, uzyskane metodami che-
micznymi®, chociaz dawniej wykonywane
czesto, s zabiegami kontrowersyjnymi.
Przeciwko nim opowiadata si¢ na przyktad
A. Michas na konferencji dotyczacej foto-
grafii w Krakowie®.

Przedmiotem interesujacych prac kon-
serwatorskich K.B. Hendriksa i S. Do-
brusskina byly podmalowywane portrety
na papierach solnych. Wszystkie obiekty
cechowata bardzo cickawa technika wy-
konania. Na przyktad jeden (z trzech kon-
serwowanych obicktéw) zostal przyklejony
na tloczong blach¢ mosi¢zna. Wirdd zastosowanych
metod konserwatorskich znalazto si¢ miedzy inny-
mi oczyszczanie powierzchni gumkg Staedtler Mars
Plastic No. 52650 (w przypadku, gdzie oryginalnie fo-
tografia zostala zaimpregnowana klejem chronigcym
przed wsigkaniem i rozpuszczaniem si¢ uzytych farb).
Scalanie osypujacej si¢ warstwy malarskiej wykonano
aplikujac roztwor Klucelu G w etanolu, natomiast sca-
lenie kolorystyczne farbami Winsor & Newton Artists
Water Colours. Do prostowania jednego z ttoczonych
elementédw oprawy zastosowano karibari®.

W przypadku gdy mamy do czynienia z uszko-
dzeniami powierzchni i decydujemy si¢ na scalenie
kolorystyczne, najpierw koniecznie powinni$my na-
lozy¢ warstwe izolujaca oraz (jesli istnicje taka po-
trzeba) wypetni¢ ubytki. Szereg podstawowych za-
gadnien zwiazanych z konserwacja fotografii oméwit
K.B. Hendriks® i tam czytelnik moze znalez¢ nie-
zbedne informacje. Aczkolwiek od czasu wydania jego
ksigzki (ponad 20 lat temu) pojawilo si¢ wiele no-
wych srodkéw i metod konserwatorskich, ktére warto

wyprébowa¢. Nalezy podkresli¢, ze ich pojawianie sie,
w tym stricte z przeznaczeniem producenta do kon-
serwacji fotografii, nie zwalnia nas, konserwatoréw,
miedzy innymi z konieczno$ci wykonywania wstep-
nych préb w celu poznania i wyeliminowania skutkéw
ubocznych naszych prac. Bledy w sztuce konserwacji
najlepiej niech powstaja na fotografiach testowych.

Odbitki na proby sporzadzi¢ mozna na podstawie re-

ceptur zalecanych przez specjalistéw zajmujacych si¢
odtwarzaniem dawnych technik fotograficznych.
Zalecenia dla przechowywania omawianych od-
bitek s3 takie same, jak dla wielu innych fotografii na
papierze. Mozna przypomnie¢ miedzy innymi reko-
mendacje J.M. Reilly’ego, ktéry zaleca temperature
nie wicksza niz 18°C, oraz RH w zakresie 30-40%".
W celu zahamowania ciagle zachodzacego procesu
zanikania obrazu fotograficznego oraz innych de-
strukcyjnych proceséw w fotografii zaleca si¢ prze-
chowywane w warunkach zimnych (cold storage, przy
temperaturze 0-32 F)¥. Co do innych zaleceri moz-
na przypomnie¢ pokrotce informacje zebrane przez
Clar¢ von Waldthausen i przedstawione w Krakowie
na konferencji dotyczacej fotografii®®. Wérdd mate-
rialéw opakowaniowych dla fotografii (tj. majacych
bezposredni kontakt z fotografia) autorka wymienita
wytwory papiernicze (pH neutralne, niebuforowane
— w postaci kopert i koszulek), poliester, polietylen
i polipropylen. Wytwory papiernicze oraz tworzywa




ZAGADNIENIA TECHNICZNE I TECHNOLOGICZNE W KONSERWATORSTWIE

musza mie¢ atest PAT®. W przypadku wytworéw
papierniczych wiaze si¢ to miedzy innymi z absolut-
nym brakiem ligniny oraz $rodkéw masowych stoso-
wanych przy wytwarzaniu papieru, a wywierajacych
szkodliwy wplyw na fotografie. Do przechowywania
fotografii stosuje si¢ wylacznie te sposrédd tworzyw
sztucznych, ktdre sa najbardziej trwale i stabilne pod
wzgledem chemicznym i nie zawieraja szkodliwych
skfadnikéw (np. plastyfikatoréw). Uzycie tworzyw
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jest dopuszczalne tylko w statych warunkach klima-
tycznych. Natomiast pudta ochronne powinny mie¢
rezerwe zasadowa, ktéra umozliwi ciagly neutrali-
zacj¢ wnikajacych z zewnatrz substancji powoduja-
cych zakwaszanie. Fotografie o rozmiarach przekra-
czajacych 28 x 36 cm powinny by¢ przechowywane
w pozycji lezacej, owiniete w obwolute i opakowane.
Duze formaty wymagaja podlozenia pod nie tektu-
rowego podktadu usztywniajacego; mozna umiescié
je w teczkach. Z kolei przechowywanie matych for-
mat6éw praktykuje si¢c powszechnie w pozycji piono-
wej. Konieczne jest wypetnienie pustych przestrzeni
w rzedach stojacych fotografii, zabronione jest upa-
kowywanie fotografii. Niezbedne jest stosowanie
przektadek tekturowych wspierajacych fotografie
(o formacie nie mniejszym niz format obicktow),
ktére uniemozliwig ich wyginanie si¢. Fotografie
wygiete nalezy oblozy¢ arkuszami specjalnych gabek.
Fotografie oprawione powinny by¢ przechowywane
w pojemnikach (pudlach) lub przymocowane do
krat stuzacych do przechowywania obrazéw (zapo-
biegajacych wyginaniu si¢). Albumy fotograficzne

réwniez zaleca si¢ przechowywaé w pozycji lezacej.

Jedli istnieje konieczno$¢, fotografie w albumie moz-
na przelozy¢ przektadkami z odpowiedniego papie-
ru w celu zmniejszenia szkéd spowodowanych na
przyktad tarciem i odbijaniem si¢. Meble, w ktérych
przechowuje si¢ fotografie, powinny by¢ wykonane
z aluminium anodowanego, stali nierdzewnej lub
stali pokrytej lakierem piecowym. Autorka nie zale-
ca uzywania mebli drewnianych?®. Nie potwierdzaja
tego wyniki prac badawczych zrealizowanych na Uni-
wersytecie Mikolaja Kopernika. Badania prowadzo-
ne przez zespot naukowcdw z Zaktadu Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK pod kie-
runkiem prof. Bogumity Rouby wykazaly, ze meble
drewniane bardzo dobrze si¢ sprawdzaja jako miejsca
do przechowywania obicktéw. Zapewniaja one utrzy-
manie stabilnych warunkéw klimatycznych, nawet
przy zewngtrznych wahaniach wilgotnodci i tem-
peratury. Istotny jest oczywiscie gatunek drewna,
z ktérego zostaly wytworzone. Nie nadaje si¢ do tego
celu drewno o kwasnym odczynie (dab, buk), nato-
miast bardzo dobrym materialem jest drewno lipowe.
Obecnie panuje moda na uzywanie szaf metalowych
do przechowywania zbioréw. Nalezy podkresli¢, ze
nadaja si¢ one do uzytkowania tylko w pomieszcze-
niach, w ktérych warunki wilgotnosciowo-tempera-
turowe sa stabilne”.

Korzystne zalecenia konserwatorskie nierzadko
jednak rozbijaja si¢ o realia w postaci braku miejsca,
niemozno$ci zapewnienia odpowiednich warunkéw
klimatycznych i form przechowywania kolekgji foto-
grafii. Czesto fotografie przechowywane sa bez od-
powiednich ostonek, co w przypadku odbitek jedno-
warstwowych powoduje wnikanie drobnego, trudno
usuwalnego kurzu w strukture papieru. Brak miejsca
na zbiory zmusza opickunéw do przechowywania fo-
tografii réznych formatdéw w stosach. Segregacja foto-
grafii w zbiorze pod wzgledem ich formatu powoduje
niestety rozbicie kolekcji, i wymieszanie nadanych sy-
gnatur w jej obrebie. Tego typu probleméw nie zawsze
daje si¢ unikna¢ i zlikwidowaé ogdélnymi zalecenia-
mi. Specyfika kazdej kolekgji, ograniczenia lokalowe
i finanse s najczestszymi przeszkodami polepszenia

9. Przykladowy sposéb oprawy odbitki solnej z poczatku
2. polowy XIX w. Rys. T. Kozielec

9. An example of a manner of framing of a salted paper
print from the early 2nd half of the 19th c. Fig. by T. Kozielec
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warunkdéw przechowywania. W ostatnim czasie spo-
ro dyskutuje si¢ takze na temat udost¢pniania foto-
grafii na wystawy. W zwiazku z duza wrazliwo$cia
fotografii na $wiatlo, a takze mozliwoécig narazenia
na zmienne warunki wilgotno$ciowo-temperaturowe,
ktérych nie zawsze jestesmy w stanie uniknaé, nalezy
przypomnie¢, ze nie istnieje bezpieczniejsza forma niz
eksponowanie na wystawach kopii fotografii.
Odbitki na papierach solnych nie s3 jedyna grupa
fotoséw, ktére wymagaja szczegdlnej opieki konserwa-
torskiej. Ich warto$¢ dodatkowo wzrasta ze wzgledu
na fake, iz stanowia wazne ogniwo w dziejach rozwo-
ju fotografii. Trudno byloby wyobrazi¢ sobie dalsze
postepy w fotografii XIX-wiecznej bez systemu ne-
gatywowo-pozytywowego wynalezionego przez Foxa
Talbota. Ow znakomity pomyst sporzadzenia naj-
pierw negatywu, z ktérego powstawata dowolna ilog¢
odbitek — byl rewolucyjny. Bazowali$my przeciez na
tym systemie jeszcze do korica XX wicku (stosujac
oczywidcie inny rodzaj negatywdéw i papieru foto-
graficznego), do momentu pojawienia si¢ pierwszych
aparatow cyfrowych, ktére wyparly dobrze znane

nam kolorowe klisze zwijane. Obecnie mozemy opra-
cowywa¢ wirtualne fotografie i drukowaé nieograni-
czong niczym liczbe egzemplarzy. Natomiast zasoby
XIX-wiecznych fotografii systematycznie kurczg sie,
cho¢by tylko w wyniku zanikania obrazéw fotogra-
ficznych. Tym samym gina uwiecznione na zdjeciach
obrazy przesztoéci. Zabiegi konserwatorskie i dziata-
nia profilaktyczne tylko do pewnego momentu zatrzy-
maja proces ich niszczenia. Zmusza to nas do bycia
otwartymi na ciagle poszukiwanie nowych, lepszych
rozwigzan. O

Sktadam serdeczne podzigkowania Fundacji na Rzecz
Nauki Polskiej, ktéra sfinansowata projekt ,,Exterius/
Poza szlakiem”, w ramach ktérego mogta migdzy innymi
powsta¢ niniejsza publikacja.

Dr Tomasz Kozielec, konserwator dziet sztuki, absolwent
i pracownik naukowo-dydaktyczny Zakfadu Konserwacji Papieru
i Skéry Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu. Zajmuje sie
miedzy innymi konserwacja i badaniem obiektéw na podtozu
papierowym, pergaminowym i skérzanym.
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Summary

Salted paper prints - selected technological
and conservation issues

Paper as the photographic support at first time become in
common use in the form of the so called ,salted paper” in
1st half of 19th c¢. Technique of making of salted papers and
prints, occuring destructions of photographs in collections,

methods of identification discoussed, as well as methods of
their conservation and protection reviewed. Salted paper prints
are very interesting group of photographs. Unfortunately they
are very susceptible on decays. Destructive factors may even
cause total lost of photographic image. Sellected examples of
conservation treatments on the photographs and methods as
well as forms of their storage presented. Limitations of conser-
vation treatments on the photographs emphasized.



