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Wstep

Drewniany, orientowany ko$ciét w Boguszycach
w obecnym ksztalcie powstat w 1558 roku z fundacji
Wojciecha Boguskiego. Od 1545 roku byt on dworza-
ninem krélowej Bony i zajmowat si¢ zarzagdem mazo-
wieckich krélewszczyzn jej powierzonych'. W 1562
roku krél Zygmunt August mianowat go generalnym
ckonomem mazowieckim. Na terenie ziemi rawskiej
Wojciech Boguski nalezat do kregu zamoznej szlachty,
wyr6znial si¢ przy tym szerokimi horyzontami umysto-
wymi i zdolnoscia do pelnienia roli mecenasa sztuki.

Wezniesiony przez niego ko$ciol stanat na niewiel-
kim pagérku, na skraju wsi Boguszyce, nad rzekq Raw-
k. Niestety, nie zachowaly si¢ materialy archiwalne
dotyczace budowy $wiatyni i jej wyposazenia, a jedy-
nych dostgpnych informacji dostarczajg inskrypcje
fundacyjne. Z dobrze zachowanego napisu widocz-
nego na zaskrzynieniu pétnocnym wynika, ze ko$ciot
wybudowano i przyozdobiono malowidlami podczas
jednego roku — 1558. Wykonanie wymienionych prac
byto mozliwe pod warunkiem zatrudnienia kilku mi-
strzéw wraz z ich uczniami. Swigtynia zostata konse-
krowana 28 grudnia 1558 roku przez biskupa plockiego
Andrzeja Noskowskiego®.

Niewiele tez wiadomo o nastepnych wiascicie-
lach Boguszyc. W XVIII wieku kosciét znajdowat

si¢ pod patronatem rawskiego kolegium jezuitéw. Po

kasacie zakonu dobra nalezaty do Jana Bogatki, stolnika
mszczonowskiego, co wzmiankowano w 1781 roku’.

Kosciodt konstrukeji zrgbowej, z wysokim, dwu-
spadowym i krytym gontem dachem, wspélnym dla
nawy i prezbiterium, jest budowla pozbawiong wie-
zy. W czesci wschodniej, nad prezbiterium potacie
dachu sa wygicte nad do$¢ duzym okapem. Pod nim
widoczne jest wysunigte na zewnatrz belkowanie. Bry-
ta ko$ciota jest wydtuzona, o dlugosci catkowitej wraz
z kruchtg zachodnia 24,6 m, szerokosci w czgéci na-
wowej $rednio 11 m, a prezbiterium 6,90 m. Wnetrze
$wiatyni jest tréjnawowe; nawy boczne sa nizsze od
gléwnej i oddzielone od niej czterema stupami pod-
trzymujacymi podciagi zaskrzynienia. Zakonczone
tréjbocznie prezbiterium, oddzielone $ciang tgczowa,
jest zblizone do szeroko$ci nawy gléwnej. Znajduja sic
w nim trzy okna: dwa pierwotne na $cianach potu-
dniowych i pétnocne wyciete wtérnie oraz drzwi do
zakrystii zlokalizowanej przy pétnocnej $cianie. Na-
tomiast w nawie umiejscowione sg drzwi do krucht
poludniowej i zachodniej oraz cztery okna: dwa pier-
wotne na $cianie poludniowej i dwa wtdrne, potnocne,
wyciete podczas prac remontowych prowadzonych po
zniszczeniach w czasie [ wojny $wiatowe;j.

Sciany kosciota zbudowano z drewna sosnowego,
belek ciosanych do przekroju prostokatnego o gru-
bosci 19-20 cm, weglowanych na nakladke, z krytym
zamkiem. Kruchty w rzucie prawie kwadratowe, maja
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konstrukgje szkieletowa i sg oszalowane. Potudniowa
jest ustawiona na osi poprzecznej korpusu nawowego,
a zachodnia usytuowana centralnie. Forma kosciota
oraz ukfad wnetrza sa typowe dla péznogotyckich
matopolskich koscioléw drewnianych, zbudowanych
w okresie od przetomu XV i XVI wieku do poczatku
XVII wieku. Na Mazowszu kosciél ten jest przypad-
kiem odosobnionym?*, by¢ moze istnialy tu inne po-
dobne rozwiazania architektoniczne, lecz nie zacho-
waly si¢ do czaséw obecnych.

W pewnej sprzecznosci do gotyckiej bryly samej
budowli znajduja si¢ renesansowe malowidta $cienne
z iluzjonistycznie przedstawionym zespolem form fi-
guratywnych, architektonicznych i ornamentalnych.
Dzi¢ki publikacjom Michata Walickiego, juz w okre-
sie miedzywojennym dekoracje malarskie pokrywajace
strop kosciota zyskaly opinie dzieta wybitnego i uni-
katowego. W latach 1953-1961 PP Pracownie Konser-
wacji Zabytkéw wykonaly konserwacje malowidet
stropdw, $cian oraz oltarzy. Zostata odstonicta spod
warstw przemalowan olejnych dekoracja malarska po-
krywajaca $ciany $wiatyni. Wywotato to nowa, lecz,
niestety, krotkotrwala fale zainteresowania wystrojem
wnetrza boguszyckiego kosciota. Oprécz dwéch arty-
kutéw opublikowanych na poczatku lat 6o. ubieglego
wicku w ,,Ochronie Zabytkéw” oraz opracowan na-
ukowo-historycznych, wykonanych na zamoéwienie

PKZ, nie powstaly dotad poglebione studia dotycza-
ce architektury ko$ciota i malowidet znajdujacych sie
w jego wnetrzu. W roku 1971 ukazata si¢ wybitna pu-
blikacja autorstwa Barbary Wolff-Eoziriskiej dotyczaca
malowidel na stropach polskich 1. potowy XVI wieku’.
Realizacja boguszycka wykracza poza ramy czasowe
okreslone tytulem pracy, jednak autorka przedstawia
dekoracje malarskie bedace przedmiotem niniejsze-
go opracowania i sytuuje je na tle wspélczesnych im
podobnych malowidel. Stwierdza, ze boguszycka
»polichromia, zawierajaca w sobie elementy wloskie
jak i pétnocne, jest zjawiskiem w polskim malarstwie
monumentalnym bez precedensu i na dtugie lata bez
nastgpstw”. Zauwaza, ze malowidta powstaly w czasie
gdy ,w figuralnych scenach, nadal komponowanych
w strefach biegnacych na $cianach i w modnych fry-
zach, panowala ciagle graficzno$¢ ujecia, plytka per-
spektywa i obojetnos¢ wobec tha akeji, pejzazowego
czy architektonicznego”

Prace, o ktdrych jest mowa w niniejszym artykule,
rozpoczeto w 1997 roku w ramach programu rzado-
wego ,Konserwacja architektury drewnianej”. Obj¢to
nimi cato$¢ budowli znajdujacej si¢ w stanie przedawa-
ryjnym oraz dekoracje malarskie wykonane w technice
tempery jajowej na pobiale kredowo-klejowej, o po-
wierzchni calkowitej 517 m?, pokrywajace stropy i écia-
ny. Wykonano wéweczas: ckspertyze konstrukeyjng
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kosciota, badania specjalistycz-
ne techniki malarskiej polichro-
mii oraz mykologiczne i den-
drochronologiczne  drewna,
a takze opracowano wstepny
harmonogram prac.

Remont kosciota trwat do
2006 roku, w ktérym zostat za-
montowany polichromowany
strop nawy gléwnej. Prace kon-
serwatorskie przy renesanso-
wych dekoracjach $cian zakon-
czyly si¢ w 2009 roku®. Przez
caly czas ich trwania autorka
kierowata zespotem konserwatoréw i wykonata cz¢é¢
prac konserwatorskich. Ustalita takze historie¢ obiektu
i chronologi¢ zmian wystroju wnetrza koéciota i pro-
wadzonych w nim prac, jak réwniez opracowata au-
torski program konserwatorski oraz projekty aranzacji
i rekompozycji polichromowanych stropéw. Powyzsze
zagadnienia zostaly opisane w dwoch artykutach opu-

blikowanych w ,,Ochronie Zabytkéw™”.

Wystroj wnetrza kosciola

Centralnie przy $cianie wschodniej prezbiterium stoi
oltarz gléwny, keéry ma forme poliptyku, jednak wy-
rzezbiony i namalowany zostat w duchu renesansu.
Jest on jedynym znanym, sygnowanym i datowanym
dzielem Jana Jantasa, malarza prowadzacego w XVI
wieku warsztat w Warszawie. Sygnatury artysty i date
powstania — 1558 rok odkryto podczas prac konser-
watorskich prowadzonych na przetomie lat so. i 60.
ubiegtego wicku®.

W nawie z obu stron $ciany teczowej stoja dwa
oltarze boczne, ktére majg forme tryptykéw. Znajdu-
jace si¢ w nich obrazy sygnowane s3 monogramem
S.P. i datowane 1558. Dominujacym elementem w za-
chodniej cz¢sci kosciola jest chér muzyczny, waski, ze

1. Stan koS$ciola po konserwacji architektury zakonczonej
w 2006 r. Fot. R. Stasiuk

1. Condition of the church after architecture conservation
works finished in 2006. Photo: R. Stasiuk

2. Wnetrze ko$ciola przed rozpoczeciem konserwacji
polichromii §cian. Fot. R. Stasiuk

2. Interior of the church before conservation works
concerning wall polychromes. Photo: R. Stasiuk

srodkowym fragmentem nieco wysunietym w kierun-

ku nawy, wsparty na dwéch toczonych kolumienkach.
Jego obecna forma pochodzi z okresu remontéw wy-
konanych po zniszczeniach, jakie przyniosta I wojna
$wiatowa. Pierwotnie byl zalozony na planie wydtu-
zonego prostokata.

Dekoracja malarska jest imitacja wnetrza muro-
wanej $wiatyni wyposazonej w bogate detale archi-
tektoniczne, monumentalne malowidla $cienne oraz
obszerne plaszczyzny pokryte inskrypcjami. Wystrdj
malarski wnetrza jest dzielem wybitnym i unikatowym,
zdaniem autorki — najwazniejszym zachowanym, po-
wstalym na Mazowszu w okresie renesansu’. Niestety,
w latach 1870-1900 oraz w 2006 roku $ciany wzmoc-
niono zamontowanymi obustronnie lisicami (stgzenia
pionowe), skreconymi ze sobg poteznymi, zelaznymi
$rubami, ktére w sposéb przypadkowy dziela malowi-
dta i zastaniajg istotne fragmenty kompozycji.

Dekoracje $cian prezbiterium

Na $cianach prezbiterium znajduja si¢ duze przedsta-
wienia figuralne ujete w iluzjonistycznie ukazane deta-
le architektoniczne. Do$¢ dobrze zachowany, namalo-
wany gzyms oddziela je od dolnych fragmentéw cian,
prawdopodobnie pierwotnie w calosci pokrytych ilu-
zjonistycznie przedstawionymi dywanami. Do czaséw
obecnych zachowaly si¢ one jedynie w tréjbocznym
zakonczeniu prezbiterium i fragmencie $ciany pétnoc-
nej. Goérng parti¢ $cian, na styku ze stropem, obiega
szeroki, bogato zdobiony fryz, oparty przemiennie na
duzych, tréjdzielnych kroksztynach oraz na elemen-
tach przypominajacych profilowane guzy. Centralnie
nad kroksztynami umieszczono niewielkie medaliony
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z gléwkami ez face lub profilem, kazdy otoczony parg

puttéw. Z kroksztynéw zwieszaja si¢ girlandy i wierice
z lisci wawrzynu oraz owocdw. Na ukosnych $cianach
namalowano w nich herby fundatoréw; po lewej stro-
nie Wojciecha Boguskiego — Rawicz, a naprzeciwko
jego zony Izabelli Skorucianki — Korczak oraz nieopo-
dal jej drugiego meza Jana Grabii — Grabie (domalo-
wany pozniej na innym przedstawieniu). Ponadto,
obok tympanonu zwienczajacego drzwi do zakrystii
po raz drugi umieszczono herb Rawicz.

Okna - dwa pierwotne, poludniowe oraz jedno
zabudowane, znajdujace si¢ za oltarzem — obramione
s iluzjonistycznymi, fazowanymi listwami oraz zwien-
czone potkolistymi tympanonami. Obok nich nagie
putta, siedzace na gzymsach, sypia z rogdéw obfitoéci

kwiaty i owoce. Sciang wschodnig i przylegajace do
niej trojkatne zamknigcie prezbiterium rozdzielaja
malowane kolumny.

Na $cianie pétnocnej znajduje si¢ monumentalna
( 25,40 mz), wielopostaciowa scena przedstawiajqca Na-
wrdcenie Szawta pod murami Damaszku (il. 3). Stanowi
ona wyrazng dominantg w prezbiterium, zajmuje bo-
wiem ponad potowe $ciany i wyrdznia si¢ stosunkowo
zywa kolorystyka. Przedstawione w scenie wydarzenie
rozgrywa si¢ na tle zadrzewionego krajobrazu, z wijaca
si¢ rzeka i ukazanym w oddali Damaszkiem. Na niebie,
w gornej czesci kompozycji, widoczny jest Chrystus
oburacz trzymajacy krzyz skierowany ku Szawlowi
znajdujacemu si¢ w centralnej czedci kompozycji. Kon,
ktérego dosiada, pada ku przodowi, a Szawel zsuwa si¢
na jego kark. Prawa reke unosi do gory, zastaniajac oczy
przed promieniami $wiatfa biegnacymi ku niemu uko-
$nie z nieba (il. 4). Wzdluz smugi $wiatta widoczny
jest dos¢ dobrze zachowany, nadal czytelny napis ...
TV DN... QUID VIS ... FACIAM ... S ... L"*. Prawa
cz¢$¢ malowidla przedzielona zostata lisica, przez co
zatracilo ono pierwotng symetri¢ kompozycji.

Wielopostaciowe  przedstawienie Nawrdcenia
Szawla ze $ciany poélnocnej prezbiterium, jako cata
rozbudowana scena, nie ma swojej analogii. Pierwo-
wzorem czgsci centralnej jest rycina Lambrechta Hop-
fera, powstata na poczatku XVI wieku, przedstawiajaca
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Nawrdcenie Szawla". Jednak autor malowidla nie trzy-
mat si¢ niewolniczo pierwowzoru i zmienil szczegoly
kompozycji. Natomiast pozostata cz¢é¢ przedstawienia
jest samodzielnym dzielem utalentowanego malarza
(lub malarzy), potrafiacego $wietnie odda¢ dramatyzm
i dynamike ukazanej sceny.

3. Nawrdcenie Szawlta, monumentalne malowidto ze $ciany
péinocnej prezbiterium przed konserwacja. W gérnej czesci
kompozycji zaznaczajg sie brazowe plamy zaciekéw, cato$c¢
bardzo pociemniata. Fot. autorka

3. Nawrdcenie Szawta [Conversion of Paul the Apostle],

a monumental painting on the north-facing wall of the
chancel before conservation works. In the upper part of
the composition, there are brown damp patches; the entire
painting is very dark. Photo: the author

4. Fragment malowidla Nawrdcenie Szawta ukazujacy

jego stan przed konserwacja. Widoczne liczne ubytki
polichromii oraz pas ptétna naklejony w miejscach faczenia
belek. Fot. autorka

4. Fragment of the Nawrdcenie Szawta painting presenting
its condition before conservation works. Numerous defects
of polychromes and a strip of canvas stuck on beam joints.
Photo: the author

5. Polichromia $cian potudniowo-wschodniej i potudniowej
prezbiterium przed konserwacja. Ogélny koloryt Scian
brazowy. Fot. Roman Stasiuk

5. Polychromy of the south-east and south-facing chancel
walls before conservation works. Basic colour of the walls:
brown. Photo: R. Stasiuk

6. Sw. Stanistaw oraz malowid}a architektoniczno-
ornamentalne dostrzegalne tylko w silnym o$wietleniu.
Fot. Roman Stasiuk

6. Sw. Stanistaw [St. Stanislaus] and architectural and

ornamental paintings visible only in strong light. Photo:
R. Stasiuk

Uko$na, pétnocno-wschodnia $ciang prezbite-

rium zajmuje monumentalna posta¢ Sw. Krzysztofa,
z malym Jezusem na ramieniu, zniszczona przez wy-
ciecie okna. Swiety kroczy przez wode siegajaca mu do
kostek, podpierajac si¢ drzewem trzymanym w prawej
dloni. Z jego lewej strony widoczny jest namiot z wzo-
rzystej tkaniny, z owalnym zwiericzeniem™.

Na S$cianie poludniowej prezbiterium, po obu
stronach okna umieszczono dwie postacie $wigtych
biskupéw w strojach pontyfikalnych, po lewej Sw.
Stanistawa z Piotrowinem, a po prawej Sw. Wajcie-
cha z wiostem. Zaslonigta czg¢éciowo lisica, postac $w.
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Stanistawa jest w pelni czytelna, zniszczeniu ulegta

jedynie dolna cze$¢ szaty. Prawa dlonia ujmuje on pa-
storal, lewa podniesiong ku gérze wykonuje gest blo-
gostawienistwa. Kleczacy przed nim Piotrowin p6ina-
gie cialo ma okryte catunem, glowe podniesiong ku
gorze, wzrok skierowany na $wictego, rece wyciagniete
do niego (il. 5, 6). Swiety Wojciech ukazany po drugiej
stronie okna stoi frontalnie, w lewej dfoni trzyma nie-
duze wiosto, w prawej otwartg ksiege (il. 7). Ten typ
przedstawier Swictych Patronéw Polski ukszeattowat
si¢ w Malopolsce na przetomie XV i XVI wicku i zo-
stal powielony na wielu obrazach.

Dekoracje $cian nawy

Gorng partie zaskrzynien, na styku ze stropem, obie-
ga szeroki, bogato zdobiony fryz, w nawach bocznych
skromniejszy arkadkowy, podparty na przemian iden-
tycznymi jak w prezbiterium kroksztynami i mniej-
szymi wspornikami ztgczonymi festonami owocowo-
-kwiatowymi.

Centralnie na belce zamykajacej od géry splasz-
czony tuk teczy zachowat si¢ fragment napisu z datg:
LDEVT .III... A D 1558, a pod nim MA.Club MAC
napisane mniejszymi literami (il. 31, 35). Przed konser-
wacja byt on czgéciowo zastoniety przez gérng czes¢
krucyfiksu powstalego w warsztacie Jana Jantasa.
Przybity do belki krucyfiks zwieszal si¢ w d6t i opierat
o deski, ktérymi obudowano zelazny $ciag (il. 14). Na
$cianie teczowej po obu jego stronach umieszczono
postacie prorokédw ubranych w szerokie, sfaldowane
szaty. Po lewej przedstawiono siedzacego Mojzesza,
trzymajacego tablice z zachowanymi fragmentarycznie
napisami. Migdzy postacia proroka a krucyfiksem wije
si¢ wstega z napisem wykonanym rzymska kapitaly:
~ET ERAT PENDENS VITA TVA ET NON CRE-
DES VIE TVE”®. Po prawej stronie tuku teczowego

7. Glowa z przedstawienia Sw. Wojciech — fragment
polichromii ze $ciany poludniowej przed konserwacja.
Fot. autorka

7. Head from the Sw. Wojciech [St. Adalbert] painting —
fragment of the polychromy on the south-facing wall
before conservation works. Photo: the author

8. Ofiara Abrahama, malowidlo ze $ciany wschodniej nawy
potudniowej przed konserwacja. Jasna cze$¢ kompozycji nie
zostala nasaczona olejem Inianym. Fot. autorka

8. Ofiara Abrahama [Sacrifice of Abraham], painting on the
east-facing wall of the south aisle before conservation
works. The light-coloured part of the composition was not
impregnated with linen oil. Photo: the author

9. Malowidla na $cianie potudniowej nawy przed
konserwacja. Z lewej strony scena Pokton Trzech Krdli,

z jasnym fragmentem oryginalnej, bardzo zniszczonej
polichromii, pod oknem Sw. Mikolaj, a nad drzwiami do
kruchty inskrypcja fundacyjna konserwowana w 1997 r.
Fot. autorka

9. Wall paintings in the south aisle before conservation
works. On the left, the Pokton Trzech Kréli scene [The
Obeisance of Three Kings] with a fragment of an original,
significantly damaged polychromy, Sw. Mikotaj

[St. Nicholas] under the window, founding inscription
restored in 1997 above the narthex door. Photo: the author

10. Fragment sceny Pokton Trzech Kréli przed konserwacja.
Na oryginalnej cze$ci malowidla widoczne zluszczenia
polichromii i stosunkowo dobrze zachowany rysunek
kompozycji. Fot. autorka

10. Fragment of the Pokion Trzech Kréli scene before
conservation works. In the original part of the painting,
you can see a polychromy peeling off and relatively well
preserved structure of the composition. Photo: the author
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widoczna jest postaé proroka lzajasza przed-
stawiona w podobnej pozie jak Mojzesz. Nad
jego glowa znajduje si¢ wstega z napisem ,ET
CVM INIQS DEPVTATVS EST (..)"™.

Nizej, obok przedstawienia proroka Izaja-
sza, na wschodniej $cianie nawy poludniowe;j
znajduje si¢ w wigkszosci nigdy niezakryta
przemalowaniami, nasycona duzym dynami-
zmem scena Oftary Abrahama (il. 8). Ocalaly
tu resztki pobial, rysunek i cz¢dciowo warstwa
malarska, gléwnie zielenie i czerwienie. Dzig-
ki catkowitej czytelnoéci kompozycji mozna
w pelni ocenid jej wybitne wartosci artystycz-
ne. Po prawej stronie kleczy Izaak, odwrécony
tylem do ojca. Abraham w podniesionej ku
gbrze prawej rece trzyma tasak, kedry chwyta
nadlatujacy aniol, lewa za$ opiera na ramieniu
syna. Znalezienie pierwowzoru przedstawienia
okazalo si¢ stosunkowo tatwe. Byta nim rycina
Hansa Schiufeleina (ur. 1482 — zm. 1539-1540),
pochodzaca z niemieckiego wydania dziet Cy-
cerona z 1535 roku®. Autor malowidla wiernie
powtérzyl zasadnicze elementy kompozydji,
ale inaczej ,ubral” przedstawione postaci. Po
przeciwnej stronie, na $cianie wschodniej nawy
poinocnej widoczne s dobrze zachowane kro-
ksztyny i zwieszajace si¢ z nich festony, na kté-
rych przedstawiono baraszkujace putta.

Na potudniowej $cianie, miedzy oknem
a $ciang teczowa, znajduje si¢ scena Poklonu Trzech
Krdli (il. 9, 10), w przewazajacej cze¢sci nigdy nieprze-
malowana i zachowana w stanie pierwotnym. Z lewej
strony przedstawienia usytuowana jest siedzaca postaé
Marii Panny trzymajacej na kolanach péinagie Dzie-
ciatko, a przed nig krélowie skladajacy hotd Jezusowi.
Najgorzej zachowana jest srodkowa cz¢$¢ sceny —
postaé kleczacego monarchy, a stosunkowo najlepiej
prawy fragment i widoczny na niej krél Murzyn. Po-
sta¢ $wietego Jozefa, zaslonigta przez zamontowana
w narozniku lisice, znajduje si¢ na $cianie wschodnie;j,
ponizej Ofiary Abrahama. W tle sceny przedstawiono
antyczne ruiny, ciane z archiwolta oraz rozpigty nad
Marig i Dziecigtkiem, kryty stoma, drewniany dach.
Po przeanalizowaniu wielu podobnych przedstawien
wydaje sig, ze scena namalowana na $cianie potudnio-
wej jest w znacznym stopniu autorska kompozycja
wzorowang na kilku rycinach, wzbogacona o nowe

niewystepujace w nich elementy. Najwigcej analo-

gii widocznych jest w przedstawieniu Poklon Trzech
Kréli Hansa Springinklee, pochodzacym z modlitew-
nika Hortulus animae’, mimo ze odrebnie zostalo
potraktowane tlo postaci, a cala scena jest lustrzanym
odbiciem przedstawienia boguszyckiego. Natomiast
odstonieta konstrukeja drewnianego dachu krytego
sfoma znana jest z kilku rycin Diirera i Schiufeleina.

Powyzej Poklonu Trzech Kréli przedstawione jest
godlo cechu malarzy?, zawieszone na iluzjonistycznie
malowanym haku. Na tarczy na czerwonym tle znaj-
dujg si¢ trzy tarcze-palety (?), nad nia, obok sznura wi-
doczne sa nastgpujace litery — z lewej strony M, z pra-
wej splecione CK. Jest to monogram jednego z malarzy
pracujacych przy dekoracji malarskiej $wiatyni®.

Na tej samej $cianie, tuz pod oknem usytuowa-
na jest dos¢ dobrze zachowana postaé Sw. Mikotaja
w stroju pontyfikalnym. Swiety trzyma w prawej dtoni
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ksiazke, lewa podtrzymuje pastoral, a u jego stop siedzi
wilk trzymajacy jagnie w pysku. Swiety odziany jest
w ciemnozielong dalmatyke i spigta pod szyja czerwo-
na kape. Dolna cz¢$¢ szat, ponizej brzegu dalmartyki,
ulegta znacznemu zniszczeniu, widoczny jest jedynie
fragment ornamentu kwiatowego (il. 9).

Na centralnym fragmencie $ciany potudniowej,
miedzy oknami, stropem i futryng drzwi przedsta-
wiono inskrypcje dotyczaca fundacji kosciota. Liczne
ubytki tekstu utrudniajg jej doktadny przektad. W cza-
sie konserwacji wykonanej w 1997 roku odkryto kilka
zamalowanych liter. Tre$¢ napisu, ponownie zweryfi-
kowana podczas konserwacji §cian nawy w 2009 roku,

wyglada nastepujaco (il. 9,36, 37)":

SCIRE CV/P/IS TITVLOS HV/IVS/ QVI
STRVXERIT AEDEM

/PER/LEGE (...) /PTIS/ PRE (...) DIGNA VIDE

(.)RIPV (..) A/E/ T (..) DERVSSIA CLARE
(ALBERTI BOGUCKI GENTIS...)

() D (.) ERE PRZE (..) GLORIA PVLCHRA
VIRI (HOC OPUS EST CUIUS...)

TVM FVIT IN MAZOWIA THEZAVRARIVS
IDEM

PRINCIPIS AVGVSTIL, QVI FVIT ANTE
BONAE

NEC NON PREFECTVS GOSCZIN BADKO-
WO, STROMIECK/O/Q

HOC REGINA DEDIT NOMINE DICTA
BONA

NOSSE CV/P/IS TANDEM QVIS PRESVL DE-
DICAT ISTAM

NOSKOWSKI PLOCIVS DEDICAT I/L/LE
DOMVM

ALBERT WENDROGOWSKI

W ttumaczeniu:

Pragniesz pozna¢ godnosci tego ktéry zbudowal
$wiatynie

przeczytaj (...) uznaj za godne

(..) (...) z Rosji stawnego (Alberta Boguckiego
zrodu...)

(...) pigkna stawa meza (pickna jest jego...)

Wéwezas byt on na Mazowszu skarbnikiem

ksigcia Augusta a przedtem byt Bony

a takze byt starosta Goszczyna, Badkowa i Stromiecka

to nadata mu krélowa nazwana imieniem Bona.

Pragniesz zna¢ réwniez ktéry biskup ja poswigcit
Noskowski 6w plocki poswigcit ten dom.
Wojciech Wendrogowski*

Ponizej tablicy z inskrypcjami, nad drzwiami do
kruchty znajduje si¢ tréjdzielne zwienczenie; w pol-
okraglym tympanonie przedstawiony jest herb Wen-
drogowskiego — Trzaska. Po prawej stronie portalu,
pod oknem zachowaly si¢ fragmenty tekstu, czesciowo
zastonietego przez lisice: ,OMNIA MORS STER-
NI (...) GVOD N(...) TIDIT(...)", w drugim wierszu
,VNA VIRTVS FINE CAR (...) BENE (..)", Przy
wejéciu na chér namalowano posta¢ Samsona, obecnie
w znacznym stopniu zniszczong. Zachowat si¢ wyraz-
nie napis SAMSON.

Na {cianie zachodniej, z lewej strony prospekeu
organowego zachowal si¢ usytuowany nad wejsciem
na chér wspornik oraz zwieszajace si¢ z niego festony
kwiatowe przewiazane wstggami. Tuz obok organéw
widnieje w calosci zachowany napis kapitaly: ,LA-
VDATE IN TIMPANO LAVDATE EV ORGANO”,
namalowany na fragmencie czerwonej kotary lub szaty
niewiadomej postaci. Natomiast z przeciwnej strony
widoczne sa girlandy i putta grajace na instrumentach
muzycznych.

Malowidla na $cianie pétnocnej ulegly najwigksze-
mu zniszczeniu, najlepiej zachowaly si¢ dwa przedsta-
wienia usytuowane przy $cianach zachodniej i wschod-
niej. Pod chérem znajduje si¢ wprawnie narysowana
postac Sw. Marcina dosiadajacego konia. Swigty, o re-
gularnych rysach twarzy, ma na glowie czerwony ka-
pelusz z trzema strusimi pidrami. Ubrany jest w krétki
kubrak i spiety pod szyja czerwony plaszcz, ktérego
pole ujmuje lewa reka, oraz czerwone skérznie. Do-
siada czarnego rumaka z czerwona uprzeza i glowa
zdobiong piérami. Przed koniem siedzi skulona po-
sta¢ zebraka wyciagajacego rece ku $wictemu (zle za-
chowany fragment malowidta). Nad sceng widoczne

sa fragmenty napisu ,DATE DABITVR (..) V (...)

11. Srodkowa cze$¢ $ciany péinocnej nawy z fragmentem
sceny Wjazd do Jerozolimy i niewielkimi reliktami
niewiadomych przedstawien. Fot. autorka

11. Central part of the north-facing wall with a fragment of
the Wjazd do Jerozolimy scene [Entry to Jerusalem] with minor
relics of unknown scenes. Photo: the author

12. Naigrawanie - fragmentarycznie zachowana scena
usytuowana z prawej strony $ciany péinocnej. Fot. autorka

12. Naigrawanie [Mocking] - fragmentary preserved scene
situated on the right-hand side of the north-facing wall.
Photo: the author
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GNV(...), keéry w pelnej wersji brzmi ,DATE DA-
BITVR VOBIS REGNV CELOQ” W tlumacze-

niu tekst ten oznacza: Dawajcie a bedzie wam dane

w niebie™.

Nie udalo si¢ odnalez¢é pierwowzoru graficzne-
go identycznego pod wzgledem kompozycyjnym.
Najwiccej podobienstw wykazuje omawiany $wicty
do przedstawienia Hansa Springinklee z Hortulus
animae*. Przypuszczalnie to ta rycina zainspirowata
jednego z artystéw dekorujacych wnetrze kosciota.

Fakt znacznych odstgpstw od pierwowzordéw obser-
wowany byl juz na innych oméwionych uprzednio
przedstawieniach.

Malowidla na srodkowej czesci $ciany péinocnej
ulegly prawie catkowitemu zniszczeniu, ztuszezyly sie
i wycigto w nich okna. Scena znajdujaca si¢ blizej chd-
ru przedstawiala zapewne Wjazd do Jerozolimy. Tuz
pod oknem widoczny jest fragmentarycznie zacho-
wany osiot oraz pozbawiona glowy posta¢ Chrystusa
odzianego w czerwona, luzng szate, z prawa r¢kg unie-
siona do géry. Powyzej znajduja si¢ zniszczone niewiel-
kie relikty malowidta przedstawiajacego architekeure
miasta — przypuszczalnie Jerozolimy (il. 11). W gérnej
czgéei $ciany widoczne sa kroksztyny oraz zwieszajace
si¢ z nich festony kwiatowo-owocowe i baraszkujace
putta, a ponizej fragmenty niewiadomej sceny — czgsci
czerwonej renesansowej szaty oraz glowy nieokreslo-
nej postaci.

Pomig¢dzy oknem a $ciang tgczowg usytuowane s3
dwie niekompletne kompozycje. Jedna z nich to Sw.
Roch, umieszczony tuz przy oltarzu bocznym. Zacho-
wala si¢ glowa w kapeluszu z wywinigtym rondem,
dlon trzymajaca kij pielgrzymi oraz ogélne zarysy po-
staci. Nad prawym ramieniem $wigtego umieszczono
napis ROCHUS. Pochylenie glowy $w. Rocha, cha-
rakterystyczny kapelusz i dlon ujmujaca laske z gatka
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pozwalaja przypuszczal, iz pierwowzorem malowidla
byta grafika Hansa Schiufeleina przedstawiajaca $wie-
tych Sebastiana i Rocha®. Ponad przedstawieniem $w.
Rocha widoczna jest zniszczona scena Naigrawania.
Zachowala si¢ gorna cz¢é¢ rozbudowanej kompozy-
¢ji, dolna ulegta zniszczeniu. Po prawej stronie siedzi
Chrystus w cierniowej koronie, pochylony nad Nim
oprawca, ubrany w czerwona kamizelkg, szarpie Go za
wihosy. Z tylu trzech zolnierzy, jeden z nich wskazuje

reka na Chrystusa (il. 12).

Zaskrzynienia

Centralnie na zaskrzynieniu nawy péinocnej umiesz-
czono napis fundacyjny, a po jego prawej stronie
przedstawiono w wiericach herby: zony fundatora
Izabelli Skorucianki — Korczak oraz jej drugiego meza
Jana Grabii — Grabie (dodany pézniej). Natomiast
z lewej strony napisu widoczne sa herby Wojciecha
Boguskiego — Rawicz i dalej biskupa Andrzeja No-
skowskiego — Eada z jego inicjatami AN/E/P (obecnie

zle zachowany).

»~INOBILIS AC GENEROSI ALBERTVS BO-
GVSKI TRIBVNI PREMI PREM SACRE
MTIS REGIE IN DVCATV MAZOWIE
TEZAVRARII BADKOVIEN STROMICEN
PREFECTI OPERA ET SVMPTV HEC DO-
MVS EDIFICATA ET DECORATA ET NEC-
NO VNO ACEODE ANO QUO ECTIA
COSTRUCTA ET PER REVERE DEM AN-
DREAM NOSKOWSKI EPISCOPV PLO-
CENSEM IPSO DIE INNOCENTYV CON-
SECRATA ANNO DOMINI M:DLVIIT".

W napisie zostaty popetnione liczne bledy; w thu-
maczeniu tekst brzmi:
»Szlachetnego i urodzonego Wojciecha Boguskiego
Wojskiego Przemyskiego Jego Krolewskiej Mosci
w Ksiestwie Mazowsza skarbnika, bedkowskiego
i stromeckiego dzierzawcy dzietem i sumptem ten
dom wystawiony i ozdobiony, a takze w jednym
i tym samym roku, w kt6rym kosciét zbudowano,
przez czcigodnego Andrzeja Noskowskiego bisku-
pa plockiego w dniu 28 grudnia zostal konsekro-
wany w roku Pariskim 15587+,
Polichromia nie byta nigdy przemalowana, ale zo-
stala nasaczona olejem Inianym. Mocno zabrudzona

i stabo widoczna z poziomu podlogi, byta znacznie
lepiej czytelna z rusztowar oraz na fotografiach z lat
70. ubieglego wieku®.

Po przeciwnej stronie nawy, na zaskrzynieniu po-
tudniowym umieszczono drugi, podobnie zachowany
napis fundacyjny:

»51 QVEM SCIRE IVVAT TEMPLVM QVIS
CONDIDIT ISTVD HINC BREVITER
DISCAT, MOX PIA VERBA SONET ALBER-
TVS BOGVSKIMAGNO HOC CONDI-
DIT AERE /SCI/LICET HIC HERES, VIR
PIVS ATQ BONVS

ALBERTVS WENDROGOWSKT".

Thumaczenie tekstu:

»Jesli kto chee wiedzied, kto zbudowal te $wiatynie,
z tego pokrétce niech si¢ dowie, juz dzwigcza po-
bozne stowa. Wojciech Boguski zbudowat ja za
wielkie pieniadze, jak wiadomo tutaj dziedzic, maz
pobozny i dobry Wojciech Wendrogowski™.
Obok inskrypcji znajduje si¢ pie¢ profilowych

portretéw znaczniejszych kréléw i prorokéw zydow-

skich, otoczonych wienicami laurowo-kwiatowymi.

Poczawszy od strony lewej, s to: ,DAVIDVS REX”,

»SALOMON REX’, ,ROBOAM”, ,EZECHIAS’

LJOZIAS” (il. 37).

Technika wykonania malowidel

Podloze malowidet znajdujacych si¢ na $cianach wy-
konane jest z belek sosnowych, ulozonych wienicowo
o konstrukeji zrgbowej*. Pokryte polichromia sa réw-
niez: $ciana tgczowa, zaskrzynienia, belki i stupy pod-
ciagu, belka i dwie kolumienki pod chérem. Wszystkie
wymienione elementy budowli wykonano z drewna
sosnowego. Sposob obrébki belek wiericowych jest
charakterystyczny dla epoki, w ktérej koscidt zostat
wybudowany. Powierzchnia ich jest w miare gladka,
jak na 6wezesne mozliwosci techniczne. Widoczne sa
nieréwnosci i rozerwane wtokna drewna wystepujace
w okolicach s¢kéw, powstate podczas obrébki topo-
rem. Cze¢$¢ wigkszych szczelin migdzy belkami zakle-
jona byla pasami grubo tkanego pl6tna, ktére najlepie;
zachowaly si¢ na $cianach prezbiterium i widoczne
sa na przedstawieniu Nawrdcenie Szawta. Elementy

konstrukeyjne, stupy i belki podciagu o przekroju
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zblizonym do kwadratu maja
starannie opracowang powierzch-
nig, a narozniki ich s profilowa-
ne, z wycigtymi z czterech stron
dwoma pétwatkami i wklgska.

Pierwotnie calo$¢ $cian i po-
zostalych elementéw wnetrza
(z wyjatkiem drzwi) pokrywata
cienka zaprawa kredowo-klejowa
stanowigca biale tlo wszystkich
kompozycji*®. Trudno stwierdzi¢,
czy drewno zostalo przedtem
przeklejone. Stan  zachowania
malowidet nie pozwolil na iden-
tyfikacje spoiw zastosowanych
w  procesic malowania $cian.
Technika malarska przypuszczal-
nie nie réznila si¢ od zastosowa-
nej przy stropach i uzyskano zapewne taki sam efeke
artystyczny. Dowodem na to moga by¢ zle zachowa-
ne, nigdy nieprzemalowane fragmenty polichromii,
znajdujace si¢ na bocznych czg¢sciach $ciany teczowej,
nad oftarzami i na $cianie potudniowej. W nicktérych
miejscach nalozono pobiale tak cienko, ze nie tworzy
kryjacej warstwy i przeswieca przez nig kolor drewna.
Jej zadaniem bylo stworzenie odpowiedniego, jedno-
litego podkiadu dla malowidet i nadanie im jasnego,
swietlistego kolorytu.

Najpierw czarng farbg, nanoszong do$¢ cienkim
pedzlem, narysowano wszystkie elementy kompo-
zycji. W opracowaniu dekoracji widoczna jest duza
bieglo$¢ malarska artystéw i znajomo$¢ rysunku. Po
rozrysowaniu catosci kompozycji natozono warstwy
barwne; s3 one przewaznie bardzo cienkie, nie w pel-
ni kryjace i zazwyczaj pozbawione faktury. Malowa-
no chuda tempera na bazie zéttka lub jajka kurzego®,
uzywajac nastepujacych pigmentéw: kredy, minii,
cynobru, czerni roslinnej, zieleni miedziowej, azury-

tu, malachitu, sadzy i smalty. Postacie modelowano

13. Archiwalna fotografia wykonana przed 1890 r., wiasno§é
jednego z mieszkancéw Boguszyc. Brak kruchty i wejscia
do koSciota od strony zachodniej, dach pokryty gontem,
catod¢ ogrodzona drewnianym parkanem, a dzwonnica
usytuowana przed $ciang zachodnia

13. Archival photography taken before 1890, owned by
a resident of Boguszyce. Lack of narthex and entrance
to the church from the west; shingled roof; the area
surrounded by a wooden fence; belfry situated in front
of the west-facing wall

$wiatlocieniowo, w jasnych partiach na ogét pozosta-

wiono biala zaprawe, ktérej kolor dominowal na $cia-
nach. Cato$¢ malowidta wykonano alla prima, z wielka
wprawg i rozmachem.

Mimo kwerendy prowadzonej w najwazniejszych
zbiorach bibliotecznych nie odnaleziono graficznych
analogii do malarstwa ornamentalnego $cian. Nalezy
sadzi¢, iz s3 one w znacznym stopniu wytworem in-
wengji wlasnej artystéw, opartej na znajomosci innych
tego typu malowidel. Maria Puciata zauwazyta wy-
razng zbiezno$¢ dekoracji malarskiej przedstawiajacej
kroksztyny i girlandy ze starszymi okoto 30 lat malowi-
dfami w apsydzie prezbiterialnej bazyliki w Czerwin-
sku’. Zblizone do boguszyckich girlandy, przewiazane
wstegami, widoczne sa na $cianach wnetrza kosciota
w Modlnicy z 1562 roku, w kruchcie kolegiaty w Opa-
towie z 1547 roku i kruzgankach zamku na Wawelu.
Réwnie czgsto spotykany jest motyw samego wierica
z herbem lub zacheuszkiem, lub podtrzymywanego
przez putta. Bardzo podobne do boguszyckich wienice
z herbami znajduja si¢ w kolegiacie opatowskiej. Zbli-
zony ukfad fryzu jak w prezbiterium w Boguszycach
maja kranice w sypialni Zygmunta I na Wawelu dato-
wane na okolo 1530, przypisywane Hansowi Diirerowi.
Nalezy réwniez zauwazy¢ podobienstwo czgdci rozet
ze stropu boguszyckiego do rozet wawelskich: w sy-
pialni Zygmunta I oraz dekorujacych sklepienie kapli-
cy Zygmuntowskiej (rozety wirujace), ktdrej budowe
ukonczono w 1533 roku.
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Prace remontowe

i konserwatorskie prowadzone
w kosciele od 2. polowy XVIII
wieku do lat 60. XX wieku

Najstarsze informacje dotyczace konserwaciji i prze-
budowy kosciota pochodza z 2. potowy XVIII wieku
i sa to notatki z trzech wizytacji parafii boguszyckiej™.
Znajduja si¢ w nich, do$¢ lapidarne, opisy dotyczace
architektury $wiatyni i jej wyposazenia. Z archiwal-
nych XVIII-wiecznych (1759-1760 i 1763) akt ko-
scielnych dowiadujemy sig, ze do kosciota prowadzito
dwoje drzwi, w prezbiterium znajdowala si¢ posadzka
kamienna, w nawach podtoga z desek. Dach kryty byt
gontem, podobnie jak sygnaturka. Od zachodu znaj-
dowata si¢ drewniana, mocno zniszczona dzwonnica
(brak jest informacji, w jakiej odleglosci od kosciola
byla usytuowana). Znajdujacy si¢ przy $wiatyni cmen-
tarz otoczony byt drewnianym ogrodzeniem. W spra-
wozdaniu z wizytacji w 1761 roku, przechowywanym
w Archiwum Diecezjalnym we Wloctawku™, istnieje
wzmianka na temat wnetrza kosciola okredlajaca je
jako ,interno decore ornata depicta”. Natomiast w dru-
gim sprawozdaniu z 1763 roku o malarstwie $cian juz
nic si¢ nie wspomina. Kilka informacji odnosi si¢ do
wyposazenia wnetrza, nadmienia sig, ze oftarzy byto

L el

I

e

sze$é, bez okreslenia precyzyjniej ich budowy i czasu
powstania®.

Michat Urbanowski uwaza, ze prawdopodobnie
pierwszy raz zamalowano dekoracje $cian wkrétce po
1760 roku. Tezy tej nie mozna obecnie udowodnic¢,
gdyz na $cianach nie zachowaly si¢ $lady tego nawar-
stwienia. Jednak warstwa oleju Inianego (lub poko-
stu) pokrywajaca przed konserwacja $ciany, a takze
fragment segmentu zachodniego nawy poludniowe;
i przypuszczalnie caly niezachowany segment za-
chodni nawy gléwnej, wskazuja na inng ingerencje*.
Najprawdopodobniej zostaly one wéwczas jedynie
nasaczone olejem Inianym, ktéry spowodowal silne
pociemnienie polichromii i drewnianych belek, na
ktérych namalowano dekoracj¢ malarskg. Przemalo-
wania pokrywajace niezaimpregnowany olejem, zle za-
chowany fragment inskrypcji fundacyjnej znajdujacej
si¢ na $cianie poludniowej, nad wejsciem do kosciola,
sa dowodem na to, ze juz przed 1763 rokiem polichro-
mie $cian byly bardzo zniszczone®.

W 1796 roku koscidl zostal oszalowany*. Przy-
puszczalnie w tym samym czasie — cho¢ nie mozna
wykluczy¢, ze stalo si¢ to pdzniej — nastgpily znaczne
zmiany bryly ko$ciota. Zostato zabudowane wejscie
zachodnie. Na $cianie zachodniej, we wnetrzu ko-
$ciota zachowaly si¢ fragmenty futryny pierwotnych
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drzwi, nieco szerszych od obec-
nych. Rozebrano zniszczong
dzwonnicg, zapewne w dolne;j
partii luzno polaczona z ko-
Sciolem i wybudowano nowa,
usytuowana w zachodniej cze-
sci  cmentarza  otaczajacego
$wiatyni¢. Cennych informacji
o wygladzie kosciota przed 1890
rokiem dostarcza archiwalne
zdjecie wykonane przez jedne-
go z mieszkanicéw Boguszyc
(il. 13). Wieza stoi przed $ciang
zachodnig pozbawiona wejscia
do kosciota, przy ktérej nie ma
kruchty, dach jest pokryty gontem, a cato$¢ otoczona
drewnianym ogrodzeniem. Brak okapu dachu i prosty,
pozbawiony detali architektonicznych wyglad $ciany
zachodniej widoczny na fotografii moga sugerowac,
ze pierwotnie kosciél boguszycki miat przylegaja-
ca do niego wiez¢-dzwonnicg, by¢ moze z niewielka
kruchta. Przypuszczalnie byta z nim luzno polaczona
w dolnej czesci, i to whasnie przez nia wchodzito si¢
do wngtrza $wigtyni. Takie rozwigzanie widoczne jest
w wielu drewnianych XV- i XVI-wiecznych $wiaty-
niach malopolskich. Wigkszos¢ wiez pochodzi z cza-
su rozbudowy koscioléw wzniesionych wezesniej. Do
polowy XVI wieku bryta kosciotéw matopolskich byta
jednolita, wzbogacenie jej o dzwonnicg nastapito w 2.
polowie XVI wicku?.

Nastepny remont kosciota wykonano w 1870 roku.
By¢ moze zostaly wéwczas zatozone lisice zewngtrzne

i wewnetrzne. Jezeli wierzy¢ niezachowanej obecnie

14. Wnetrze ko$ciola, archiwalna fotografia z 1916 r.,

ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN. Od strony péinocnej
nawy nie ma okien, $ciany wnetrza sg pobielone, a $ciag
metalowy nie jest obudowany

14. Interior of the church; archival photography of 1916,
from the collection of the Institute of Arts of the Polish
Academy of Sciences. There are no windows in the north-
facing aisle, the walls inside are painted white and the
metal brace is not cased

15. Srodkowa czeé¢ $ciany péinocnej nawy przed
konserwacja, fotografia luminescencji wzbudzonej
promieniowaniem UV. Ciemne plamy to retusze natozone
podczas poprzedniej konserwacji. Fot. K. Klata i W. Roman

15. Central part of the wall of the north aisle before
conservation works; photograph of UV- induced
luminescence. Black points correspond to retouches made
during the previous conservation works. Photo: K. Klata
and W. Roman

kronice koscielnej, prowadzonej od zakonczenia I woj-

ny $wiatowej, w tym samym roku po raz pierwszy za-
malowano $ciany wnetrza farbami olejnymi*. Przy-
puszczalnie nadano im wéwezas kolor niebieski,
poniewaz pozostalosci tego nawarstwienia zachowaly
si¢ w prezbiterium, za przymocowanymi do $ciany
meblami®. Podczas tego remontu wycigto dodatkowy
otwér okienny w pétnocno-wschodniej $cianie pre-
zbiterium, niszczac monumentalng, dobrze zachowa-
ng postaé $w. Krzysztofa*. Mozna zatem watpié, ze
wowczas malowidla byly niezamalowane. Sprawe t¢
mogloby rozstrzygnaé zdjecie lisic dzielacych scene
Nawrécenie Szawla i przedstawienie Sw. Stanistawa.
W tym samym roku zaslepiono okna w prezbiterium
za oftarzem oraz nad chérem i prawdopodobnie roze-
brano oltarze nalezace do pierwotnego wyposazenia
$wiatyni. Podzielono je na luzne fragmenty, ktére na-
stepnie rozmieszczono na $cianach we wnetrzu koscio-
ta*. Szczedliwym zbiegiem okolicznosci prawie w kom-
plecie zachowaly si¢ one do naszych czaséw. W blizej
nieokreslonym czasie wycigta zostala pierwotna belka
teczowa. Zastapiono ja umieszczonym znacznie wyzej
$ciggiem metalowym*:. Znajdujacy si¢ na belce kru-
cyfiks przeniesiono powyzej $ciagu metalowego i po
odcigciu fragmentéw goérnej oraz dolnej czesci krzyza
przybito gwozdziami do Sciany teczowe;.

Kolejny remont koéciota nastapit na przetomie
XIX i XX wieku. Wymieniono na nowe oszalowanie,
wykonano mur ogrodzenia (1890 rok) i nieco pdznicj,
okoto 1900 roku zbudowano zakrysti¢, nowg kruchte
poludniows oraz plebani¢®. Przypuszczalnie w tym
czasie zrekonstruowano segment zachodni stropu
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nawy gléwnej. Mozliwe, ze wéwczas (cho¢ nie moz-

na wykluczy¢, ze stalo si¢ to dwadziescia lat pézniej)
pobielono wewngtrzne $ciany swiatyni, a dolne partie
(lamperie) pomalowano szarg farba olejna (il. 14,).

W 1915 roku, podczas dzialaii wojennych pocisk
artyleryjski uszkodzit $ciang¢ zachodnia. Zniszczony
zostal dach, cz¢éciowo chér muzyczny i w niewielkim
stopniu polichromowane stropy. Drobne odtamki
pocisku, wbite w deski segmentu zachodniego stro-
pu nawy gléwnej, stanowia dowéd na to, iz byt on juz

woweczas zrekonstruowany. W prezbiterium zachowata
si¢ pamigtka wydarzen wojennych — pocisk artyleryj-
ski wbity w $cian¢ pétnocno-wschodnia. Po zakoncze-
niu wojny przystapiono do restauracji koéciota. Przed
1919 rokiem wyci¢to dwa dodatkowe otwory okienne
na $cianie pétnocnej nawy, niszczac znajdujace si¢ tam
malowidla**. Przypuszczalnie cz¢é¢ fragmentéw polip-
tyku i tryptykéw zawieszonych na $cianach kosciota
umieszczono w przeksztatconych wéwcezas baroko-
wych oftarzach. Prace trwaly do 1930 roku. Zbudowa-
no kruchte zachodnia, wykonano reperacje podwaliny,
zmieniono pokrycie z blachy na gont, przebudowano
chér muzyczny i zainstalowano organy. Z tego okresu
(ok. 1930) pochodzita olejna, patronowa dekoracja
$cian i brazowe lamperie®. Wykonane wowczas malo-
widlo bylo bardzo barwne, a dominujace kolory biel
i blekit ogolnie rozjasnily wnetrze.

W latach 1951-1959 odstonigto spod przemalowan
i poddano konserwacji i restauracji renesansowa po-
lichromi¢ pokrywajaca wewngtrzne $ciany kosciota.

16. Fragment malowidla Nawrdcenie Szawla ukazujacy
jego stan przed konserwacja. Widoczne rozlegte ubytki
polichromii oraz retusze graficzne pokrywajace znaczna
cze$¢ kompozycji. Fot. autorka

16. A fragment of the Nawrdcenie Szawta painting
presenting its condition before conservation works. Large
defects of polychromy and graphic retouches covering
significant part of the composition can be perceived.
Photo: the author

17. Fragment malowidta Ofiara Abrahama przed
konserwacja ukazujacy rozlegle ubytki polichromii oraz
retusze graficzne natozone takze na oryginalng warstwe
malarska. Fot. G. Raczkowska-Urbaniak

17. Fragment of the Ofiara Abrahama painting before
conservation works which presents large defects of the
polychromy and graphic retouches applied on the original
paint layer. Photo: G. Raczkowska-Urbaniak

18. Scena Nawrdcenie Szawla podczas usuwania zabrudzen
powierzchniowych i oleju Inianego przyciemniajacego
malowidlo. Fot. autorka

18. The Nawrdcenie Szawla scene during the surface
cleaning and removal of linen oil impurities making the
painting dark. Photo: the author

19. Fragment polichromii ze $ciany wschodniej prezbiterium
podczas usuwania wtérnych nawarstwien (lewa strona).
Posrodku lisica dostawiona w 2006 r., dzielgca stosunkowo
dobrze zachowang dekoracje malarska. Fot. autorka

19. Fragment of the polychromy on the east-facing wall
of the chancel during removal of non-original layers (left-
hand side). In the centre, there is a beam placed there in
20006, which divides a relatively well preserved painting
decoration. Photo: the author

20. Fragment przedstawienia Sw. Krzysztofa ze $ciany
poéinocno-zachodniej prezbiterium podczas usuwania
wtérnych nawarstwien. Fot. autorka

20. Fragment of the Sw. Krzysztof [St. Christopher] figure
on the north-west-facing wall of the chancel during the
removal of non-original layers. Photo: the author
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Poczatkowo program prac konserwator-
skich miat obejmowac¢ jedynie strop. Na
czas ich trwania zdemontowano w na-
wie oltarze boczne. W naroznikach $cian
wschodniej i potudniowej oraz wschod-
niej i pétnocnej naw natrafiono na partie
oryginalnej polichromii z fragmentami
scen Ofiara Abrahama, Pokton Tirzech
Krdli i Naigrawanie. Komisja konserwa-
torska, po zapoznaniu si¢ z odkrytymi
malowidlami, zlecita wykonanie badan
na pozostatych $cianach oraz opracowa-
nie metody zdejmowania nawarstwier.

Proby usunigcia olejnej polichromii rozpuszczal-

nikami nie daly pozytywnych rezultatéw, gdyz ory-
ginalne malowidlo ulegato uszkodzeniu. Wykonano
szereg dalszych badan. Stwierdzono, iz jedynie zasto-
sowanie metody cieplnej przynosi zadowalajace efekey.
Podgrzewano zelazkiem niewielkie partie patronowej
dekoraciji, a nastepnie zeskrobywano ja nozykami. Ter-
miczna metoda zdejmowania nawarstwien przyniosta
zadowalajace rezultaty i pozwolila na odstonigcie poli-
chromii §cian bez jej uszkodzenia. Usunigto dekoracje
patronowy i bragzowe lamperie oraz przypuszczalnie
wickszo$¢ przemalowan olejnych pochodzacych z kon-
ca XIX wicku, a by¢ moze takze wezesniejszych. Jed-
nak na powierzchni $cian pozostata warstwa na wpot
przezroczystego, bardzo pociemniatego oleju Iniane-
go, ktéry nie migkl podczas prasowania zelazkiem.
W czasie omawianej konserwacji znaczne po-
wierzchnie dekoracji malarskich i $cian pokryto po-
ziomymi retuszami graficznymi (kreskami), keérych
spoiwem byt polioctan winylu. Celem tej ingerencji
byto ogélne scalenie ubytkéw polichromii i drewna,
ktére poprzez swoje uslojenie, s¢ki i reperacje stato

si¢ konkurencyjne dla Zle zachowanych kompozycji
malarskich i czesto nad nimi dominowalo. Zakres tej
interwencji konserwatorskiej byt ogromny - si¢gat od
20 do 35% powierzchni poszczegdlnych malowidet.

Konserwacja $cian kosciofa (bedacych jednoczesnie
podlozami malowidet) ograniczyla si¢ do wewngtrz-
nych powierzchni. Krétki opis prac zawiera publikacja
autorstwa Joanny Prosnakowej i Marii Puciaty*‘. Po-
niewaz zostaly one szczegétowo oméwione w artykule
opublikowanym w ,,Ochronie Zabytkéw” z 2006 roku,
jedynie wymieni¢ uzyte wowczas materialy.
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Konserwacja z lat 1951-1959:

1. alfachloranaftalen — odgrzybianie drewna,

2. staby wodny roztwér kazeiny z etanolem — utrwa-
lanie polichromii,

3. DDT w tréjchloroetylenie — dezynfekcja drewna,

4. polimetakrylan metylu w toluenie — do impregnacji
drewna,

5. klej fenolowo-formaldehydowy - do wklejania

wstawek i uzupetnien podobrazi,

. sublimat — do zabezpieczania wstawek drewnianych,

. drewno sosnowe — wstawki i faty,

. trociny drzewne — wypelniacz do kitéw,

N o0 1 &\

. dyspersja wodna POW - spoiwo kitéw trocino-
wych i retuszy,
10. suche pigmenty — do retuszy.

Trudno obecnie obicktywnie ustosunkowaé si¢
do zastosowanych wowczas metod konserwatorskich.
Na pewno byly one zgodne z aktualng wiedzg. Jednak
uzyte wtedy materialy nie sprawdzily si¢ w czasie. Zy-
wice sztuczne nie byly dostatecznie przebadane pod
katem ich przydatnosci w konserwacji. Nie ustalono
takze zasad ich prawidtowego aplikowania. Wstawki
i fleki wklejano od strony warstwy malarskiej. Nie byto
mozliwosci ich starannego opracowania, dopasowania
oraz solidnego dociéniecia. Zastosowano wigc bardzo
mocny klej fenolowo-formaldehydowy, ktéry nieod-
wracalnie przebarwil drewno i znajdujaca si¢ obok
polichromig, tworzac rozlegle zétte plamy. Polioctan
winylu nie jest obecnie stosowany jako spoiwo do re-
tuszy ubytkéw warstwy malarskiej i jej konsolidacji.
Powodem rezygnacji sa liczne wady tej sztucznej zywi-
cy. Najpowazniejsza z nich to sieciowanie powodujace

utrate rozpuszczalnosci i silna tendencja do z6tknigcia.
Ponadto warstwa zanieczyszczonego chemicznie po-
lioctanu winylu moze chtona¢ do s0% wody. Sprzy-
ja to rozwojowi grzybdéw nizszych. Dominujacymi
procesami starzenia polioctanu winylu sa: hydroli-
za, dehydratacja (tworzenie si¢ wigzan podwdéjnych)
i utlenianie®”.

Wykonanie retuszy cechowal zréznicowany sto-
pien starannosci. Cze¢é¢ opracowano stosunkowo
delikatnie, z wyczuciem koloru i charakteru malowi-
dfa. Namalowane rytmiczne kreski byly do$¢ cienkie
i przypuszczalnie zawieraly niewielka ilo$¢ spoiwa, za-
pewne mocno rozcieiczonego woda. Zazwyczaj ulegly
one niewielkim zmianom kolorystycznym i zachowa-
ly si¢ stosunkowo dobrze. Jednak na znacznych frag-
mentach polichromii kreski retuszu byly zbyt dlugie
i za szerokie, zdarzalo si¢ tez, ze pokryto nimi dobrze
zachowana warstwe malarsky. Wickszos¢ z nich, na
skutek uzycia gestego spoiwa, miata wyraznie wypukia
fakture. Retusze te oraz rekonstrukeje malowidla bar-
dzo silnie pociemnialy i pozétkly, podobnie jak kity,
keérych spoiwem byt polioctan winylu.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze podczas prac pro-
wadzonych przez PP Pracowni¢ Konserwacji Zabyt-
kéw zostato popetnionych kilka oczywistych bledéw.

Najpowazniejszy z nich to brak dbaloéci o ochrong
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malowidet przed dalszym zniszczeniem. W budowli

nie zostaly podj¢te niezbedne prace remontowe. Nie
usunigto przyczyn degradacji cennego polichromo-
wanego stropu oraz dekoracji na $cianach, systema-
tycznie zalewanych woda opadows. Nawet na bardzo
zniszczonych $cianach potudniowych prezbiterium
i nawy nie zdecydowano si¢ na zdjecie oszalowania
i przebadanie stanu zachowania kosciota. W wyniku
niepodjecia kompleksowych prac konserwatorskich,
dramatycznie zle zachowana budowla ulegla dalszym
zniszczeniom i znalazta si¢ w stanie przedawaryjnym.

21. Swieci Stanistaw i Wojciech oraz pozostate dekoracje
malarskie ze $ciany poludniowej prezbiterium po usunieciu
wtérnych nawarstwien. Fot. autorka

21. Swieci Stanistaw i Wojciech [St. Stanislaus and Adalbert]
and other painting decorations on the south-facing wall
of the chancel after non-original layers were removed.
Photo: the author

22. Oczyszczone Putto z rogiem obfitosci ze ciany
potudniowej prezbiterium. Fot. autorka

22. Cleaned Putto z rogiem obfitosci [Putto with the Horn
of Plenty] on the south-facing wall of the chancel. Photo:
the author

23. Fragment sceny Ofiara Abrahama po usunieciu
zabrudzen powierzchniowych i wypehieniu ubytkéw
drewna kitem z trocin drzewnych. Fot. G. Raczkowska-
-Urbaniak

23. Fragment of the Ofiara Abrahama scene after surface
dirt was removed and wood defects were filled in with

a filler made of wooden sawdust. Photo: G. Raczkowska-
-Urbaniak

24. Scena Naigrawanie podczas scalania ubytkéw
polichromii retuszami graficznymi. W dolnej,
niezachowanej czesci malowidla dorysowano brakujace
fragmenty kompozycji. Fot. autorka

24. The Naigrawanie scene at the time of filling in
polychromy’s defects with graphic retouches. In the lower,
destroyed part of the painting, missing fragments of the
composition were re-created. Photo: the author

25. Fragment sceny Pokton Trzech Kroli podczas scalania
ubytkéw malowidla retuszami graficznymi. Fot. autorka

25. Fragment of the Poklon Trzech Kréli scene at the time of
filling in painting’s defects with graphic retouches. Photo:
the author

Nalezy takze zauwazy¢, ze obiekt nie byt dostatecz-
nie rozpoznany. Nie wiemy, ile warstw przemalowan
usunieto. W trudno dostgpnych miejscach, na styku
stropu i écian oraz w naroznikach obok lisic, widocz-
ne byly fragmenty nieusunietej bialej i jasnoniebieskiej
farby olejnej, przypuszczalnie pozostatosci dekoracji
patronowej. W prezbiterium zachowaly si¢ fragmenty
brazowych i szarych lamperii. Pod nimi znajdowaly
si¢ starsze warstwy malarskie, przypuszczalnie olejne,
w kolorach niebieskim i bezpo$rednio na drewnie
w bialym, co moze wskazywa¢ na kilkukrotne poma-

lowanie wnetrza.

Stan zachowania polichromii
przed konserwacja

Zgodnie z normami mikroklimatu zalecanymi w eks-
pozycji drewnianych, polichromowanych obicktéw,
we wngtrzu powinny panowac stale warunki cieplno-
-wilgotnosciowe. Temperatura pomieszczenia powinna



ARCHITEKTURA DREWNIANA

miesci¢ si¢ w przedziale 16-18°C, a wilgotnos¢ s5-65%.

Zachowanie tych warunkéw jest nierealne w przy-
padku drewnianego kosciota. Mikroklimat panujacy
w nim jest wypadkowa klimatu zewngtrznego, wielko-
$ci okien, kubatury oraz liczby przebywajacych os6b.
W cyklu rocznym warunki wilgotnosciowe i tem-
peratura w najwigkszym stopniu zaleza od klimatu
zZewngtrznego.

Zasadnicza przyczyna zniszczen drewna, a co za
tym idzie polichromii, byto dostawanie si¢ do wnetrza
wody opadowej, podciaganie wilgoci z ziemi powodu-
jace rozrost grzyboéw oraz owady — spuszczel, tykotek
pstry i kofatek, a takze uszkodzenia spowodowane
trwalym przemieszczeniem podstawowych elemen-
téw konstrukeji kosciota*. Czynniki atmosferyczne

i wplyw $wiatla sprawily, ze polichromia
ulegta naturalnemu procesowi starzenia
o charakterze chemicznym i mechanicznym.
Czgste wahania temperatury i wilgotnosci
powietrza implikowaly intensywne procesy
pecznienia i kurczenia si¢ drewna, doprowa-
dzajace do zniszczen lezacych na nim warstw
technologicznych. Prace renowacyjne, do
ktérych mozna zaliczy¢ nasaczenie polichro-
mii olejem Inianym i pomalowanie $cian far-
bami olejnymi, spowodowaly silne pociem-
nienie dekoracji malarskiej. Zamalowanie
warstwy malarskiej wynikalo z powszech-
nego stosowania w wickach minionych tego
typu metod odnawiania polichromii, ktére
z konserwacja wspolczesng nie mialy nic
wsp6lnego.

Stan zachowania sosnowych belek sta-
nowiacych podioze malowidet byt zréznico-
wany. Na cafej powierzchni $cian znajdowaly
si¢ liczne $lady zerowania owadéw niszcza-
cych drewno, szczeg6lnie gatunkéw: kota-
tek domowy, tykotek i spuszczel. Ten ostatni
szkodnik drewna zaatakowat gléwnie $ciane
potudniowa, niszczac znacznie zewnetrzne
czgéei belek, a w czesci wewngtrznej wydra-
zyt do$¢ liczne, ale pojedyncze kanaly, nie-
tworzace ognisk zniszczen. Wickszo$¢ du-
zych ubytkéw byta wypelniona wstawkami
drewnianymi i kitami z trocin, obecnie silnie
pociemnialymi; mniejszych uszkodzen drew-
na przewaznie nie uzupetniono. Na $cianach
wewngtrznych zauwazono nieliczne aktywne zerowi-
ska larw owadow, gléwnie kotatkéw.

Wystepujace w dolnych partiach $cian przetarcia
lub catkowite zniszczenia lezacych na drewnie warstw
technologicznych spowodowane byly przez opieranie
si¢ o nie wiernych oraz tatwa dostgpnoéé z poziomu
podtogi podczas odkurzania, a zabrudzenia powierzch-
ni malowidet — przez znajdujacy si¢ w powietrzu dym
i kurz oraz owady. Ponadto, nalezy zauwazy¢ pewna
prawidlowos¢  wystepujaca w  polichromowanych
wnetrzach drewnianych koscioléw — zazwyczaj mniej
zniszczone s3 dekoracje malarskie znajdujace si¢ na
$cianach wewngtrznych niz zewngtrznych. Nie pod-
legaly one bowiem ekstremalnym warunkom klima-
tycznym, gdyz mniej byly narazone na przemarzanie
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i nadmierne zawilgocenie, wyst¢pujace na zmiang

z przesuszeniem. Dotyczy to przede wszystkim ma-
lowidet znajdujacych si¢ na stropie, $cianach teczowej
i pétnocnej prezbiterium (do ktdrej przylegata zakry-
stia) oraz zaskrzynieniach.

W przypadku kosciota boguszyckiego dekoracje
malarskie na $cianach zazwyczaj zachowaly si¢ lepiej
w miejscach nasaczonych olejem Inianym, wzmocnit
on bowiem pobiale strukturalnie i czgéciowo uod-
pornil na czynniki niszczace. Najlepiej przetrwaly do
naszych czaséw partie malowane z uzyciem czerni,
przede wszystkim kontury postaci, rysunek archi-
tekeury iluzjonistycznej oraz girlandy. Z pozostatych

26. Technika wykonania retuszu - fragment polichromii
$ciany wschodniej prezbiterium po konserwacji. Fot.
autorka

26. Technique of the retouch - fragment of the polychromy
on the east-facing wall of the chancel after preservation
works. Photo: the author

27. Artystki konserwatorki podczas restauracji sceny
Nawrdcenie Szawta, scalanie ubytkéw polichromii retuszem
graficznym. Fot. autorka

27. Artists conservators during the restoration of the
Nawrdcenie Szawta scene, filling in polychromy defects with
graphic retouch. Photo: the author

28. Malowidto Nawrdcenie Szawta po konserwacji.
Fot. autorka

28. The Nawrdcenie Szawta painting after conservation
works. Photo: the author

koloréw stosunkowo dobrze zachowaly si¢ czerwienie
i zielenie, prawdopodobnie dlatego, ze nalozono je
w grubszej warstwie. W czgéci przedstawien zniknely
pottony, modelunek postaci oraz znaczne fragmenty
kompozycji, w ktérych dominowata biel zaprawy. Ma-
lowidla s catkowicie pozbawione faktury, wyblyszczo-
ne i sprawiaja wrazenie sprasowanych. Mozna przy-
puszczaé, ze na ten stan zachowania znaczny wplyw
miata metoda usuwania nawarstwien. Zapewne na
skutek statego narazenia na uszkodzenia mechanicz-
ne prawie catkowitemu zniszczeniu ulegly dekoracje
dolnych partii §cian potudniowej i pétnocnej prezbite-
rium oraz zachodniej pod chérem muzycznym. W na-
wie, w pasie przypodtogowym polichromia zachowa-
ta si¢ w miejscach zastonictych przez oltarze i w ich
bezposrednim sasiedztwie, a takze za konfesjonatami
(przedstawienie Sw. Marcin dosiadajgcy konia).
Mimo ogdlnie ztego stanu zachowania dekoracji
malarskiej, w prezbiterium prawie wszystkie elemen-
ty kompozycji byly czytelne. Niestety, wlasnie w tym
wnetrzu wycieto w pétnocno-wschodniej $cianie
okno, niszczac $rodkowa cze$¢ monumentalnego
malowidla przedstawiajacego Sw. Krzysztofa. Calosé
$cian pokryta byla zabrudzeniami, silnie skonsolido-
wanymi z warstwg oleju Inianego, ktérym nasaczono
malowidta i odstoni¢te drewno. Pozostatoéci pobialy,
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bedacej jednoczesnie them kompozycji, upodobnily si¢

kolorystycznie do pociemniatego drewna, a malowidta
utracily swoj pierwotny, zywy koloryt. Pociemniale re-
tusze pokrywaly okolo 25% powierzchni najlepiej za-
chowanej sceny Nawrdcenia Szawla ze $ciany péinoc-
nej prezbiterium (il. 16, 17), a takze usytuowanych na
przeciwleglej $cianie przedstawien Swigtych Stanistawa

i Wajciecha.

W czesci nawowej dekoracja malarska zachowata
si¢ najlepiej na $cianie tgczowej i dos¢ dobrze na po-
tudniowej. Przypuszczalnie ekstremalnie zte warunki
klimatyczne i zawilgocenie spowodowaly natomiast, iz
na $rodkowej czesci $ciany potnocnej pozostaly zniko-
me resztki malowidel, dodatkowo zniszczonych przez
wyciecie dwoch okien. Z przedstawiert pokrywajacych
pierwotnie calg éciang zachowala si¢ dos¢ czytelna po-
sta¢ $w. Marcina znajdujaca si¢ pod chérem. Jednak
i na niej wystepowal rozlegly ubytek w srodkowe;j
czgéei plaszeza oraz kubraka $wietego. Na skutek za-
lewania polichromii przez przedostajacy si¢ do wne-
trza koéciota wode (liczne zacieki na $cianach) znisz-
czone zostaly dolne czeséci przedstawien: Naigrawanie
i Sw. Roch oraz zebrak kleczacy przed éw. Marcinem.
Na wszystkich wymienionych malowidlach najlepiej
zachowal si¢ rysunek postaci oraz partie czerwieni,
a znacznemu zniszczeniu ulegla pobiata stanowiaca
tto. Dotyczy to réwniez, analogicznej jak w prezbite-
rium, wzorzystej tkaniny wiszacej na iluzjonistycznych
hakach, ktérej wickszy fragment pozostat za pétnoc-
nym oltarzem bocznym. Przewazajaca powierzchnie
$cian stanowilo nasaczone olejem Inianym ciemne
drewno, odstonigte spod przemalowan podczas kon-
serwacji przeprowadzonej w latach so. ubiegtego wie-
ku. Istotnym problemem konserwatorskim byla stale
pogarszajaca si¢ czytelno$¢ dekoracji malarskiej $cian.
Fotografie wykonane w latach 60. i 70. ubiegtego wie-
ku ukazywaly duzo lepszy stan malowidet. W okresie
4o-tu lat od konserwacji wystapil poglebiajacy sie
proces ciemnienia i zanikania warstwy malarskiej,
a roznica kolorystyczna miedzy stropem a $cianami
pogtebita si¢. Stan ten zagrazal materialnemu trwaniu
polichromii wnetrza.

29. Swieci Stanistaw i Wojciech oraz pozostate dekoracje
malarskie $ciany potudniowej prezbiterium po konserwacji.
Fot. autorka

29. The Swieci Stanistaw i Wojciech and other painting
decorations on the south-facing wall of the chancel after
conservation works. Photo: the author

30. Dekoracje malarskie $cian péinocnej i wschodniej nawy
po konserwacji. Fot. autorka

30. Painting decorations of the north and east-facing walls
after conservation works. Photo: the author

31. Wnetrze koSciota po zakonczeniu I etapu prac
konserwatorskich przy polichromii $cian nawy w 2008 r.
Fot. autorka

31. Interior of the church after the end of the 1st stage of
conservation works regarding the polychromy on the nave
walls in 2008. Photo: the author
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Problematyka konserwatorska

Przed podjeciem prac konserwatorskich, mimo wspa-
nialej, prezentujacej najwyzszy poziom artystyczny de-
koracji malarskiej stropu oraz cennych renesansowych
oltarzy, panowat w kosciele mrok. Powodem tego byty
brazowe $ciany, w niewielkim stopniu rozjasnione Zle
zachowanymi malowidlami, keérych wyglad zasadni-
czo odbiegat od pierwotnych zalozen artystycznych.
Barwa stanowita nicodlaczny i decydujacy czynnik
odbioru dekoracji malarskiej przez widza. Ongis do-
minowat na $cianach kolor pobialy, a odbijajace si¢ od
niej $wiatlo, padajace z potudniowej strony, optycznie
rozjasnialo wnetrze.

W 1997 roku autorka niniejszego opracowania
wraz z art. konserwatorem Marcinem Kozarzewskim
wykonata konserwacje inskrypcji fundacyjnej znajdu-
jacej si¢ nad wejsciem do kruchty potudniowej. Celem
podjetych wéwczas dziatai bylo usuniecie ze $ciany
spolimeryzowanego oleju Inianego. W wyniku prze-
prowadzonych zmudnych prac, polegajacych na wielo-
krotnym rozmigkezaniu rozpuszczalnikami i pastami
stuzacymi do zdejmowania powlok olejnych, udato si¢
osiagna¢ pozadany efekt. Okazalo sig, ze $ciany mozna
rozjasnic¢ i prawie catkowicie udaje si¢ usunaé z ich po-
wierzchni ciemne nawarstwienia, ale ostateczny efekt
estetyczny nie jest korzystny. Oryginalna zaprawa

zachowala si¢ w niewielkim procencie, a ustojenie
drewna stalo si¢ konkurencyjne dla warstwy malarskiej
w stopniu daleko wickszym niz przed konserwacja.
Ostatecznie zdecydowano si¢ na odtworzenie bialego
tta wokot liter.

W latach 1998-1999 odbylo si¢ w kosciele kilka
komisji konserwatorskich, ktérym przewodniczyt dr
Marian Kornecki. Zapoznano si¢ ze stanem polichro-
mii oraz prébami usunigcia przyciemniajacego ja oleju
Inianego. Ustalone zostaly ogdlne zalozenia konserwa-
torskie, a wérdd nich najwazniejsza decyzja dotyczaca
$cian. Zgodnie stwierdzono, ze celem konserwacji ma-
lowidel powinno by¢ usunigcie przyciemniajacego je
oleju Inianego. Uznano tez, iz najkorzystniejszym roz-
wigzaniem aranzacji wngtrza kosciota jest odtworzenie
pierwotnego biatego koloru $cian, w miejscach niepo-
krytych polichromia. Decyzje te mialy stanowi¢ punke
wyjscia dla dalszych dzialan restauratorskich polega-
jacych na precyzyjnym scaleniu ubytkéw malowidet
retuszami graficznymi (poziomymi kreskami) oraz
rekonstrukeji brakujacych niewielkich fragmentéw
polichromii. Za szybkim podjeciem prac przemawialy
réwniez wzgledy estetyczne — po konserwacji warstwa
malarska i biale tta na stropach bardzo pojasnialy isil-
nie kontrastowaly z brazowymi $cianami. Réwnie waz-
nym celem planowanych zabiegéw bylo wzmocnienie
fizycznej struktury dziefa zabytkowego, w najwyzszym
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mozliwym do osiagnigcia stopniu. Wszystkie wymie-

nione dzialania, nawet poprzedzone kompleksowymi
badaniami, nie mogly by¢ wykonywane bezkrytycz-
nie, musialy by¢ poparte analizami historycznymi,
aby w dazeniu do przywrdcenia tzw. stanu pierwot-
nego nie popetni¢ bledéw. Zadanie to, cho¢ trudne
w przypadku wnetrza konserwowanego kosciola, nie
wywolywato kontrowersji, dotyczyto bowiem jedynie
niwelacji skutkéw nasaczenia polichromii olejem Inia-
nym oraz usuniecia pociemniatych retuszy.
Najwi¢kszym problemem bylo okreslenie zakresu
dzialan o charakterze estetycznym - restauracji i cze-
sciowej rekonstrukeji przedstawien, kedrych pierwo-
wzory zostaly odnalezione przez autorke. Od czaséw
Viollet-le-Duca i Johna Ruskina pojecie restauracji
bywa przyczyng sporéw ideowych konserwatoréw i hi-
storykéw sztuki. Restauracja rozumiana byta z jedne;j
strony jako metoda przywrdcenia jedno$ci wizualne;j
zabytku, z drugiej, znacznie cz¢sciej, jako niszezenie
jego autentycznosci®. Najwiecej kontrowersji budzi
rekonstrukeja, czyli odtworzenie czg¢sci kompozycji
na podstawie zachowanych dokumentéw lub analogii,
z zamiarem maksymalnego nasladownictwa orygina-
{u.]ednoczes'nie jest to ,,znaczna ingerencja w zastane
i czesto znieksztalcone zasoby artystyczne zabytku,
celem powrotu do jednolitego uktadu dekoracyjne-
go okreslonej epoki...”°. Wielu konserwatoréw i hi-
storykéw sztuki podkresla, iz rozwigzania estetyczne
w malarstwie §ciennym stanowia odr¢bne zagadnienie,

czesto s3 bowiem nierozerwalnie zwiazane z caloscia
architektury. Sytuacja taka ma miejsce w kosciele bo-
guszyckim, gdzie znaczacy czes$¢ $cian pokrywaja ilu-
zjonistycznie przedstawione detale architektoniczne
— obramienia okien i drzwi, portale, fryzy oraz gzym-
sy. Profesor Maria Ostaszewska zauwaza, ze w anali-
zie problemu rekonstrukgji trzeba zwréci¢ uwage na
malowidla architektoniczno-ornamentalne, ,ktore
w przypadku przerwania geometrycznie wyznaczo-
nych podzialéw przestaja by¢ elementem organizuja-
cym $ciang” i odtworzenie ich, chociazby w ograniczo-

nym zakresie, jest wskazane®. Wszelkie rekonstrukgje,

nawet fragmentéw polichromii, stanowia powazny
problem konserwatorski oraz estetyczny, malowidla
$cienne s3 bowiem w duzo wigkszym stopniu nara-
zone na zniszczenia niz obrazy sztalugowe. Dotyczy
to zwlaszcza dekoracji znajdujacych si¢ na $cianach
drewnianych koscioléw, ktére na ogdt zachowaly sie
fragmentarycznie. Przyczyny tego niekorzystnego zja-
wiska zostaly opisane uprzednio.

Profesor Grazyna Korpal stusznie zauwaza: , Tyl-
ko od konserwatora, jego osobowosci, wykorzystania
jego talentu zalezy, czy i o ile bedzie w stanie dostrzec
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i zachowad »wcielone« w dziele sztuki wartosci este-
tyczne”s*. ,,Zawsze konserwator bedzie twérca nowych
jakosci estetycznych w konserwowanym dziele, odsta-
niajac, dodajac lub odejmujac elementy (dotyezy to
m.in. tak podstawowych czynnosci, jak wprowadzanie
srodkéw chemicznych zabezpieczajacych, konsolidu-
jacych czy wzmacniajacych). Niedostrzeganie tego
faktu prowadzi¢ moze do nicodwracalnych w skut-
kach decyzji™.

Podobnie uwaza profesor Wiadystaw Zalewski:
»Prawidlowe rozwiazanie, odpowiadajace naszemu
poczuciu estetycznemu, jest sprawa trudna, dyskusyj-
na i powigzang z wspoiczesng autorowi konserwacji

32. Ofiara Abrahama po konserwacji. Fot. autorka

32. The Ofiara Abrahama painting after conservation works.
Photo: the author

33. Scena Pokton Trzech Kréli po konserwacji. Fot. autorka
33. The Pokton Trzech Kroli scene after conservation works.
Photo: the author

34. Prezbiterium po zakonczeniu prac konserwatorskich.
Fot. autorka

34. The chancel after conservation works were finished.
Photo: the author
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estetyka. Ale bezpieczniej jest pozostawié¢ tego typu
propozycje w rekach wyksztalconego konserwatora-
-restauratora, niz narzuca¢ sztywne zasady propo-
nowane przez zajmujacych sie ochrong zabytkéw
»urzednikow « konserwatorskich™s+. Postuluje on tez
podniesienie spraw rekonstrukeji do rangi zabiegu kon-
serwatorskiego wymagajacego duzych umiejetnosci®.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze konserwator uzupel-
nia ubytki w dziele sztuki i wykonuje rekonstrukeje
z wlasnym wyczuciem estetycznym, mimo ze kieruje
si¢ checig przywrdcenia mu pierwotnej formy. Z tego
powodu powstajg czasem realizacje plastyczne, ktdre
w znikomym stopniu nawiazuja stylistycznie do za-
chowanych malowidel. Budzilo to kontrowersje w cza-
sach powojennych — kiedy zaistniata koniecznos¢ od-
budowy lub restauracji wielu znaczacych zabytkéw
— i budzi obecnie. Problem ten szczegélnie nurtowat
konserwatoréw i historykéw sztuki, przede wszystkim
Ksawerego Piwockiego i Jézefa Dutkiewicza, ktdrzy
przywiazywali duza wage do autentyzmu w zabyt-
kach. Jednak preferowana w latach 1950-1970 ekspo-
zycja rozumiana jako wyeksponowanie zachowanych
fragmentéw zabytku (w tym przypadku malowidet),
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zgodnie z zasada minimalnej ingerencj, stala si¢ przy-

czyna wygenerowania wielu preparatéw konserwator-
skich, szczegdlnie trudnych do zaakceptowania we
wnetrzach koécielnych. Dla jej zwolennikéw rzecza
najwazniejsza byla substancja zabytkowa, a celem zabie-
gow konserwatorskich miata by¢ jej nienaruszalnosé:*.
Przyjete w kosciele boguszyckim rozwigzanie estetycz-
ne polegajace na pozostawieniu malowidet bez uzu-
pelnient oraz ogélnym ,uspokojeniu” $cian retuszem
graficznym wprawdzie stanowilo nowa wartos¢ arty-
styczna, lecz bylo zgodne z duchem czasu i wynikato
z uznania wartosci historycznej zabytku za nadrz¢dna.
Natomiast, z powodu braku dbatosci o stan budowli,
sama materia dziela mogta ulec zupetnej destrukeji pod
wplywem dalszego starzenia si¢. Pociemniale i bardzo
zniszczone dekoracje malarskie byly dla zdecydowane;j
wickszosci odbiorcéw zupetnie nieczytelne. Autorka
artykutu kilkakrotnie spotkata si¢ z opinia oséb ze
srodowiska historykéw sztuki oraz konserwatordw, iz
wnetrze ko$ciota jest ciemne i ponure, a cz¢éci malowi-
det na $cianach w ogéle nie zauwazyli.

W latach 80. XX wicku mozna zaobserwowaé
powrdt do wykonywania restauracji. Znajomos$¢ ety-
ki i estetyki, coraz doktadniejsze metody diagnostycz-
ne, wprowadzanie nowoczesnych, udoskonalonych

materialéw odpowiadajacych aktualnie stawianym
wymogom oraz umiejetnos¢ ich zastosowania, to cia-
gle zmieniajace si¢ reguly uprawiania zawodu, zwane
umownie sztukg konserwacji. Poznanie wszystkich
wymienionych wspolzaleznosci pozwala na lepsze
zrozumienie dzieta sztuki i $wiadome podejmowanie
decyzji, ma tez wplyw na przebieg prac konserwator-
skich i ich ostateczny efeke. Jednak, jak stusznie za-
uwaza prof. Wojciech Kurpik: ,,Dzi$ praktyczna kon-
serwacja, wspomagana rozwijajaca si¢ technika, nadal
zdecydowanie wyprzedza teoretyczng mys] konserwa-
torska, weiaz trwajacy in statu nascends”. Od czasu
opublikowania w 1963 roku Zeorii Restauracji Cezare
Brandiego nie pojawila si¢ Zadna nowa, spdjna dok-
tryna konserwatorska, a problemy wynikajace z kon-
frontacji prakeyki i etyki, estetyki oraz filozoficznych
uwarunkowan konserwacji spychane s3 na margines®*.
Trwa dyskusja o narastajacym rozdzwicku migdzy
rygorystycznymi zasadami Karty Weneckiej a mozli-
woscig ich realizacji, a przede wszystkim adaptacji do
lokalnych potrzeb i tradycji. Wielu konserwatoréw
i historykéw sztuki zauwaza, ze teoria coraz bardziej
zbliza si¢ ku praktyce, a uwaga decydentéw skupia si¢
na indywidualnym charakterze dzieta, i to on w naj-
wickszym stopniu wplywa na podejmowanie decyzji.
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Niepokéj budzi jednak dyktat inwestoréw,
ktérzy czesto decyduja o zakresie ingerencji
konserwatorskiej w zabytki.

Pojawiajg si¢ tez glosy uznajace celowosé
wykonywania rekonstrukeji, dotyczace jednak
gléwnie architektury”. Nie brak jest takze wy-
powiedzi jednoznacznie wskazujacych na ko-
nieczno$¢ rekonstrukeji malowidet w szczegél-
nych sytuacjach. Nalezy do nich opinia Janusza
Keblowskiego: ,(...) jezeli obiekt zabytkowy
maw pelnym zakresie shuzy¢ dziataniu spotecz-
nemu we wnetrzu sakralnym, to uzupetnienie
czytelno$ci w zakresie ikonografii jest niezbed-
ne”*. Podobnie uwaza profesor Grazyna Kor-
pal: ,Istotnym jest, aby w sytuacji, kiedy stan
zachowania obiektu oraz okolicznosci pozwa-
laja na uzupelnienie ubytkéw w dziele sztuki,
odzyska¢ utracone wartosci artystyczne nadane
dzietu przez twérce. Jest to moralny obowigzek
wobec artysty oraz wspélczesnych i przyszlych
odbiorcow™.

W przypadku polichromii wngtrza koscio-
ta boguszyckiego jednym z gléwnych zadan
restauracji bylo zachowanie aspektu spotecz-
nego dekoracji malarskiej, jako obiektu sztuki
sakralnej, a takze maksymalne zblizenie efekeu
estetycznego, jaki wywiera na ogladajacych, do
pierwotnie zamierzonego przez wykonawcéw. 57
Wynikato to z przekonania, ze w konserwacji
polichromii nalezy uwzgledni¢ nie tylko jej strong
materialng, ale takze niematerialng, duchows. Trzeba
takze zauwazy¢, ze we wnetrzu kosciota boguszyckie-
go zle zachowane malowidta bylyby eksponowane na
gladko pomalowanych $cianach, w jednolitym kolorze
spatynowanej bieli i duzo mocniej by z nimi kontra-
stowaly niz przed konserwacjg. Wigkszos¢ badaczy

35. Sciana teczowa i krucyfiks po zakoficzeniu prac
konserwatorskich. Fot. autorka

35. Rainbow wall and crucifix after conservation works
were finished. Photo: the author

36. Sciana potudniowa nawy po zakonczeniu prac
konserwatorskich. Fot. autorka

36. North-facing wall of the nave after conservation works
were finished. Photo: the author

37. Fragment zaskrzynienia poludniowego po konserwacji.
Fot. autorka

37. Fragment of south incasement after conservation
works. Photo: the author
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uwaza, ze odtworzenie brakujacych fragmentdw jest
mozliwe, jesli dysponujemy pierwowzorem danego
przedstawienia.

O wykonaniu cz¢$ciowej rekonstrukeji niekom-
pletnie zachowanych malowidet: Naigrawanie oraz
przedstawien swietych Marcina i Rocha zadecydowal
charakeer i ksztalt ubytkéw, kedre znaczaco zakldcaly
odbiér dziel. Jak wezesniej stwierdzono, nie udato si¢
odnalez¢ pierwowzoru identycznego pod wzgledem
kompozycyjnym z przedstawieniem Sw. Marcina
dosiadajgcego konia. Bez watpienia podstawowe Zrd-
dlo inspiracji stanowita grafika Hansa Springinklee,
ale na pewno twoérca korzystat tez ze sztychu Diirera
przedstawiajacego tego samego $wietego, na keérym to
sztychu zebrak zostat ukazany w podobnej pozycji jak
na malowidle boguszyckim. Zdecydowano si¢ wiec na
rekonstrukeje dolnej czedci postaci nedzarza na pod-
stawie tej grafiki, pasowata bowiem kompozycyjnie
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do zachowanych fragmentéw. Podobnie postapiono
w przypadku zniszczonego przedstawienia Sw. Rocha,
ktérego pierwowzorem byla grafika Hansa Schaufe-
leina — na jej podstawie odtworzono brakujace frag-
menty kompozycji. Duzo trudniej przedstawiala si¢
sprawa rekonstrukgji dolnej czedci sceny Naigrawania,
gdzie zdecydowano si¢ na dorysowanie zniszczonych
dolnych partii postaci zolnierzy, positkujac si¢ grafika-
mi Albrechta Diirera o tej samej tematyce. Z uwagi na
brak wiarygodnych przekazéw o pierwotnym wygla-
dzie malowidla nie zdecydowano si¢ na rekonstrukeje
nasladowcza. Uzupetnione partie zaznaczono jedynie
czarnym konturem (il. 24).

Gorng czgé¢ Scian pokrywaja powtarzalne deko-
racje ornamentalne, zachowane na ogét stosunkowo
dobrze. Odtworzenie brakujacych fragmentéw nie
nastreczato wickszych klopotéw. Trudnosci pojawily
si¢ wraz z wyborem metody aranzacji zachowanych
szczatkowo, catkowicie nieczytelnych reliktéw ma-
lowidet znajdujacych si¢ na $rodkowej czgéci Sciany
potnocnej nawy. Poczatkowo zdecydowano si¢ na
ekspozycje niewielkich fragmentéw polichromii, po
uzupelnieniu znajdujacych si¢ w ich obrebie ubytkdw,
zgodnie z zasada minimalnej ingerencji. Jednak w osta-
tecznosci uznano, iz nie nalezy prezentowa¢é odbior-
com znikomych szczatkow dziela szeuki, kedre stracily
moc oddzialywania emocjonalnego oraz dydaktyczne-
go® i zdecydowano si¢ na zamalowanie czgéci z nich
catkowicie odwracalnymi farbami akrylowymi, po
uprzednim zaizolowaniu warstwg Paraloidu B 72.

Istotny problem estetyczny we wnetrzu koscio-
fa stanowily dwie belki t¢czowe, dolna odtworzona
w pierwotnym miejscu w 1999 roku i gérna sktada-
jaca si¢ z desek ostaniajacych $ciag metalowy, wyko-
nana po II wojnie $wiatowej. Konieczne okazato si¢
zdjecie krucyfiksu, zastaniat bowiem wazny fragment
polichromii — cz¢é¢ inskrypcji dotyczacej czasu po-
wstania kosciota. Usunigto tez obudowe $ciagu me-
talowego, a nastepnie réwniez s'ciqg, poniewaz nie
pelnit on obecnie roli konstrukeyjnej i uniemozliwial
umieszczenie krucyfiksu na pierwotnym miejscu, na
zrekonstruowanej belce teczowej. Doklejono brakuja-
ce fragmenty krzyza (dolny i gérny pionowej czgsci),
odciete po przeniesieniu go powyzej $ciagu metalowe-
g0, jak réwniez wykonano konserwacj¢ bardzo znisz-
czonej i kilkakrotnie przemalowanej postaci Chrystusa
Ukrzyzowanego (il. 35).

Przebieg konserwacji
i restauracji

Na wstepie wykonano badania malowidet w pod-
czerwieni i pozafiolecie, w celu sprawdzenia, czy
w miejscach, gdzie polichromia ulegta catkowitemu
lub znacznemu zniszczeniu, nie uwidocznia si¢ zarysy
pierwotnej kompozycji, a zle zachowane malowidla
stana si¢ bardziej czytelne. Cale wnetrze kosciota, metr
po metrze, obejrzano w promieniowaniu UV oraz
wykonano fotografie fragmentéw polichromii. Nasa-
czone olejem Inianym lub pokostem $ciany $wiecily
intensywnie w kolorze jasnozielonym, podobnym do
luminescencji wernikséw damarowych lub mastykso-
wych. Spolimeryzowany olej Iniany poczatkowo wyka-
zuje catkowity brak $wiecenia w promieniowaniu UV
lub jego luminescencja ma kolor szary. Natomiast po
latach, kiedy stopien jego utlenienia wzrasta, fluory-
zuje bardzo silnie®. Na jasnozielonym kolorze $cian,
jaki zaobserwowano w promieniowaniu UV, retusze
i kity trocinowe na bazie POW wystepowaly w postaci
ciemnych, prawie czarnych plam. Natomiast fragmen-
ty nienasaczone olejem Inianym pozostawaly ciemne
i nie wykazywaly charakterystycznego $wiecenia. Nie
zauwazono nowych istotnych szczegétéw dekoracji
malarskiej (il. 15).

Niewiele nowych informacji o stanie zachowania
malowidta wniosto takze badanie w podczerwieni®.
Rysunek kompozycji stal si¢ nieco bardziej czytelny
niz obserwowany w silnym, sztucznym $wietle. Nie
pojawily si¢ zadne nowe, niewidoczne dotychczas
detale lub rysunek zniszczonych przedstawieni, na co
szczeg6lnie liczono.

Przed przystapieniem do prac zdemontowano
ambong usytuowang przy péinocnej $cianie prezbite-
rium, a takze dwa oftarze boczne. Po zdj¢ciu migkkimi
pedzlami kurzu i pajeczyn przystapiono do préb usu-
wania nawarstwien, przede wszystkim oleju Inianego,
ktérym zaimpregnowano polichromi¢. Dziatania te
rozpoczeto na fragmentach pozbawionych jakiej-
kolwiek dekoracji. Zastosowano do tego celu $rodki
sprawdzone juz podczas konserwacji inskrypcji fun-
dacyjnej w 1997 roku: aceton, dwumetyloformamid
(DMEF), Contrad 2000 (dystrybutor Arte Ufhccio,
Warszawa), wodg amoniakalng o réznych st¢zeniach
(w partiach pozbawionych polichromii) oraz Scan-
sol (prod. Scandia Cosmetics, 32-00s Niepotomice).
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Wszystkie one dzialaly w réznym stopniu na pociem-

nialg warstwe oleju Inianego. W praktyce okazalo sig,
ze w partii pobialy najkorzystniejsze efekty przynosi
stosowanie DMF-u, a na warstwach barwnych miesza-
niny toluenu i DMF-u w stosunku 3:1. Dzialanie ich
przerywano benzyna lakowa. Z uwagi na toksyczno$¢
stosowanych rozpuszczalnikéw konserwatorzy zmu-
szeni byli pracowa¢ w maskach z pochlaniaczem par
organicznych. Czynnosci te nalezy oceni¢ jako zmud-
ne, gdyz nalezato je ponawia¢ kilkakrotnie, aby uzy-
ska¢ pozadany efeke (il. 18-20). Okazalo sig, ze $ciany
mozna rozjasni¢ i prawie catkowicie daje si¢ usunaé
zich powierzchni ciemne nawarstwienia, ale ostatecz-
ny efekt estetyczny nie zawsze jest taki, jakiego oczeki-
wano. Stwierdzono bowiem, ze pobiala zachowana jest
nieréwnomiernie, lepiej w gérnych partiach dekoragji,
a gorzej w dolnych (il. 21, 22). Natomiast na $cianach
poludniowej i czgsciowo na péinocnej prezbiterium,
w pasie przypodiogowym szerokosci ok. 2,00-3,00 m,
pobiata w ogéle nie zachowata si¢. Miejsca te oraz

38. Wnetrze kosciola po konserwacji - widok w kierunku
chéru muzycznego i Sciany péinocnej, na ktérej
eksponowany jest fragment stropu z personifikacjami
Grzechow gtéwnych, przed konserwacja wtérnie umieszczony
w pulapie nawy péinocnej. Fot. autorka

38. Interior of the church after conservation works - the
view on the choir and north-facing wall where a fragment
of a ceiling with personifications of Grzechy gtéwne [Deadly
Sins] is displayed; the ceiling was placed in the north aisle
before conservation works. Photo: the author

czg$¢ dolnych, pozbawionych polichromii fragmen-
téw $cian nawy (ok. 1 m wysokosci) oczyszczano sta-
bg wodg amoniakalng i domywano benzyna lakowa.
Pociemniafe i czgsto niestarannie wykonane retusze na
bazie POW, pochodzace z ostatniej konserwacji, byly
bardzo odporne na rozpuszczalniki i ich mieszaniny.
Stabo reagowaly réwniez na mocne pasty stuzace do
usuwania powlok malarskich. W praktyce okazywato
si¢, ze im grubiej byl natozony i silniej pociemnialy
retusz, tym wiecej klopotéw przysparzato jego usu-
nigcie. Stwierdzono, iz dobre efekty mozna uzyskaé,
stosujac przemiennie octan amylu, DMF i aceton oraz
w partiach bialego tta paste Scansol, ktérych dziatanie
przerywano benzyng lakowa.

W przypadku czgéci uzupelnien z poprzedniej
konserwacji, gléwnie rysunku kompozycji, keére
przetrwaly w dobrym stanie do czaséw dzisiejszych,
z obawy o utrate czytelnosci polichromii zdecydowa-
no si¢ na ich pozostawienie lub jedynie $cienienie, gdy
potozone zostaly za grubo. Zgodnie z oczekiwaniami,
po usunigciu oleju i retuszy uslojenie drewna stalo si¢
bardziej dominujace niz na ciemnej $cianie. Na podsta-
wie ogledzin oczyszczonych malowidel mozna sadzi¢,
ze w 2. polowie XVIII wicku, kiedy przypuszczalnie
pokryto wewngtrzne $ciany kosciofa olejem Inianym,
stan zachowania oryginalnej warstwy malarskiej byt juz
bardzo zty. Wskazywa¢ na to moga nieprzemalowane
fragmenty polichromii znajdujace si¢ przy potudniowo-
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-wschodnim narozniku $cian nawy. Na malowidle

przedstawiajacym Pokton Trzech Kroli, usytuowanym
obok napisu fundacyjnego, zniszczeniu ulegly duze
partie zaprawy. Widoczne w tym miejscu powierzch-
niowe zabielenie to pozostaloéci pobial, ktére wnikng-
ty w drewno i przebarwily je. Natomiast nad oltarzem
z Wielkg Rodzing Marii do$¢ dobrze zachowal si¢ ry-
sunck i niektdre kolory kompozycji przedstawiajacej
Ofiare Abrahama, przed konserwacja w przewazajacej
czesci pokrytej retuszami graficznymi. Jezeli przyjeliby-
$my, ze przed przemalowaniem $cian stan zachowania
pozostalych malowidet byt zblizony do jej oryginalnych
zachowanych fragmentéw, to po przesaczeniu olejem
zniknglo catkowicie i nieodwracalnie powierzchniowe
zabielenie drewna, widoczne obecnie w miejscach nie-
przemalowanych, z ktérych odpadta pobiata.

W kilku miejscach zauwazono, ze po usunigciu
oleju Inianego warstwa pobialy wykazuje tendencje
do odspajania si¢ od drewna. Zostata ona podklejona
Hydro Gruntem prod. Lascaux 1 : 1 z wodg, z dodat-
kiem 20% caloéci etanolu. Natomiast 8-procentowym
roztworem wodnym zelatyny 1 : 1z etanolem wzmoc-
niono ja w miejscach nienasaczonych olejem Inianym.
W trakcie oczyszczania uwidocznily si¢ na Scianie p6l-
nocnej pozostatosci XIX-wiecznych (?) przemalowan
olejnych, ktére rozmigkezono pastami Scansol i Euro
Solver (Cosmo Chromo) i zmyto benzyna lakowa.
Czg$¢ nawarstwien usuwano mechanicznie przy uzy-
ciu skalpela, po uprzednim rozmigkczeniu DMF-em.

Pozytywnym skutkiem usunigcia ze $cian ciemnych
nawarstwien bylo natomiast odstoniecie niewidocz-
nych dotad detali, pozwalajacych na odczytanie nie-
ktérych fragmentéw kompozycji, czgsto niewlasciwie
zrekonstruowanych przez dawnych konserwatordw.

Zanim jednak przystapiono do retuszu ubytkéw war-
stwy malarskiej, wykonano zabiegi konserwatorskie,
ktérych celem byto przygotowanie podtoza do dzia-
tan o charakterze estetyczno-plastycznym. W miejsca
zerowania owadéw, obecnie nieaktywnych i nielicz-
nych aktywnych, napuszczono strzykawkami $rodek
przeciw owadom Xirein Arte Metal Style Polska. Belki
zniszczone przez larwy owaddw zaimpregnowano lo-
kalnie 1o-procentowym Paraloidem B 72 w toluenie.
Nastepnie przystapiono do wypelniania glebokich
ubytkéw drewna oraz peknied kitem na bazie polioc-
tanu winylu. W pierwszym etapie prac stosowano klej
Ponal firmy Henckel, a po jego wycofaniu z rynku
UHU COLL (UHU GmbH & Co. KG) i trociny
drzewne. Wypelniano nimi najglebsze ubytki podtoza,
zakladajac kit ponizej powierzchni drewna. Zdecydo-
wano si¢ réwniez na wklejenie listew sosnowych w pu-
ste przestrzenie mig¢dzy belkami, poniewaz gromadzit
si¢ w nich kurz i inne zanieczyszczenia. Opracowano
powierzchnie drewnianych wstawek z lat s0. XX wie-
ku, ktére pozostawiono ze wzgledu na dobry stan za-
chowania i duza przyczepnos¢ do podtoza. Nadano im
odpowiednig fakturg, poniewaz zazwyczaj wystawaly
ponad belki, w ktére zostaty wklejone. Otwory po ze-
rowaniu owadéw uzupetniano wykalaczkami drewnia-
nymi, stosujac wymienione powyzej kleje, i nastgpnie
$cinano skalpelem réwno z powierzchnia oryginatu.
Mhiejsze ubytki drewna, a takze glebiej potozone wy-
pelnienia na bazie polioctanu winylu, uzupetniono
kitem z trocin drzewnych Syntilor (Blanchon), keéry
doczyszczono acetonem (il. 23). Po wyréwnaniu po-
wierzchni uzupelnien papierami ciernymi calo$¢ écian
pokryto 3-procentowym Paraloidem B 72 w toluenie.
Zabieg ten miat na celu wzmocnienie oryginalnej po-
lichromii oraz stworzenie warstwy izolujacej, zapobie-
gajacej trwalemu wnikaniu w malowidta i pobiale farb
stosowanych do retuszu.

Autorka niniejszego artykutu uwaza, ze nie ist-
nieja idealne farby do scalania ubytkéw na $cianach

39. Fragment $ciany potudniowej prezbiterium po
konserwacji. Na pozbawionej polichromii Scianie
powieszono druga cze$¢ stropu z personifikacjami Grzechéw
gtownych. Fot. autorka

39. Fragment of the south-facing wall of the chancel
after conservation works were finished. On the wall
without polychromes, the second part of the ceiling with
personifications of Deadly Sins was installed. Photo:

the author
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w drewnianych kosciotach, a wszystkie spelniajace
postulat odwracalnosci w mniejszym lub wickszym
stopniu ulegaja zmianom fizycznym. Nauczona do-
$wiadczeniem, iz zmieniaja si¢ kolorystycznie réw-
niez akwarele i gwasze, przenikaja do nich bowiem
niestrukturalne skfadniki starego, zawilgoconego
drewna®, zdecydowata si¢ na odtworzenie w tej tech-
nice jedynie brakujacych czgéci czarnego rysunku
dekoracji malarskiej. Scalenie ubytkéw oraz rekon-
strukcje fragmentéw malowidla wykonano arty-
stycznymi farbami akrylowymi Winsor & Newton
i Lefranc & Bourgeois, stosujac retusz kreska. Farby
te spelniaja wymogi stawiane materialom stosowa-
nym we wspolczesnej konserwacji, sa odporne na
czynniki fizykochemiczne zachodzace we wnetrzach
zabytkowych, maja trwale barwy i sa odwracalne. Na
wstepie wyprobowano rézne warianty retuszu pozio-
ma kreska, az do otrzymania optymalnego efektu (il.
24-27). Szczegdlng ostroznos¢ zachowywano na styku
odtwarzanej zaprawy z oryginalng warstwa malarska.
Ubytki w partiach dekoracji malarskich retuszowano
podobnie, jak czyni si¢ to na obrazach tablicowych;
umiejetnie i delikatnie scalano je poziomymi kreska-
mi, tak aby z pewnej odlegtosci uzyska¢ efeke spojnej
catosci. Nastepnie przystapiono do czgéciowej rekon-
strukcji warstwy malarskiej w obrebie niekompletnie
zachowanych, powtarzalnych elementéw dekoracji:
fryzu, dywandw, festonéw oraz malowidel architek-
toniczno-ornamentalnych. Odtworzono takze dolne
krawedzie szat postaci $wictych Wojciecha i Stanistawa
znajdujacych si¢ na $cianie potudniowej prezbiterium
oraz Mojzesza i Izajasza z teczy (il. 29-35). Scalono
retuszami niewielkie ubytki sceny Naigrawania oraz
przedstawient $wigtych Marcina i Rocha, ktére na-
stepnie czesciowo zrekonstruowano, opierajac si¢ na
odnalezionych grafikach. Rozwiazanie to stosowano
tylko wtedy, gdy nie budzito watpliwosci formalno-
-tre$ciowych.

Do scalenia retuszem ubytkédw pobialy, znajduja-
cych si¢ miedzy dekoracjami malarskimi, uzyto studyj-
ng, bialg farbe akrylowa Galeria Winsor & Newton,
ktéra nastepnie lekko spatynowano w celu ujedno-
licenia kolorystycznego z zachowanym oryginalem.
Na zakonczenie pomalowano dolne fragmenty $cian
poludniowej i pétnocnej nawy, wysokosci ok. 1 m, oraz
w prezbiterium ($ciana potudniowa) pas szerokosci ok.
3,00 m, na ktérych nie zachowata si¢ pobiata (il. 39).

Uzyto do tego celu odporng na zniszczenia, biala farbe
akrylowg firmy Beckers, ktorg spatynowano podobnie
jak odtworzone tla dekoracji malarskich.

Po konserwacji kompozycja dekoracji malarskiej
$cian nie ulegta zmianie, ale zasadniczo zmienita si¢
jej kolorystyka. W wyniku przeprowadzonych zmud-
nych prac konserwatorskich w znacznym stopniu uda-
to si¢ usuna¢ z powierzchni $cian przyciemniajacy je
olej Iniany. Nast¢pnie przywrécono im spatynowany
bialy kolor w miejscach niepokrytych malowidtami,
co wplynelo na ogélne rozjasnienie wnetrza. Mimo ze
w XVI wicku kolorystyka polichromii byta jasna, bar-
wy zywsze, a biale tla niepociemniale, obecna estetyka
wngtrza jest, w miar¢ mozliwoéci, maksymalnie zblizo-
na do pierwotnych rozwiazan artystycznych twércow
dekoracji malarskiej.

Niestety, mimo planowanych weczesniej innych
metod stabilizacji budowli, dostawiono w prezbite-
rium cztery nowe lisice oraz dwie w naroznikach nawy
polnocnej. Zostaly zastonicte duze fragmenty dekora-
cji ornamentalnej oraz cz¢é¢ przedstawien Sw. Marcin
dosiadajgcy konia i Naigrawanie.

Konserwacj¢ polichromii $cian i zaskrzynien wy-
konat zespét artystéw konserwatoréw dziet szeuki pod
kierunkiem Marii Lubryczynskiej, w skladzie: Eliza
Hugo-Bader, Katarzyna Lesiakowska, Karol Klata,
Marcin Kozarzewski (w 1997 r.), Grazyna Raczkow-
ska-Urbaniak, Wojciech Roman, Karina Sosnowska
i Malgorzata Ujma. o

Prof. dr hab. sztuki Maria Lubryczynska, absolwentka
dwoch wydziatow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie —
Architektury Wnetrz i Konserwacji Dziet Sztuki, od 1974 roku
zatrudniona na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
tejze uczelni. W latach 1993-1999 kierowata Katedra Konser-
wacji i Restauracji Malarstwa Sztalugowego i RzeZby Drewnia-
nej Polichromowanej. Od 2001 roku jest kierownikiem Pracowni
Konserwacji Malarstwa Tablicowego i Rzezby Drewnianej Po-
lichromowanej. Autorka licznych publikacji z dziedziny konser-
wacji dziet sztuki. Od 1983 roku rzeczoznawca Ministra Kultury
w zakresie konserwacji malarstwa i rzezby polichromowane;j.
Jej praktyka konserwatorska obejmuje szerokie spektrum, po-
czawszy od takich obiektdéw, jak ryngrafy, portrety trumienne,
poprzez obrazy sztalugowe i tablicowe, rzezby polichromowa-
ne, polichromie $cienne, po kompleksowa konserwacje wnetrz
zabytkowych. Do najwazniejszych indywidualnych realizacji,
oprécz polichromii omdéwionej w artykule, naleza: konserwacja
malowidet $ciennych w bazylice Zwiastowania NMP w Czer-
winsku nad Wista (1996-1997) oraz autorski program konser-
watorski przeprowadzony we wnetrzach Patacu w Wilanowie:
w Sypialni Krélowej, Antygabinecie Krélowej i Gabinecie Zwier-
ciadlanym (2005-2007).
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L. Gieysztorowa, Indeks osobowy do Lustracji wojewddztwa ma-
zowieckiego 1565, Warszawa 1971, S. 10.

Informacja powyzsza zostala powtérzona na dwéch inskryp-
cjach znajdujacych sie w ko$ciele: na $cianie potudniowej
nad portalem i na zaskrzynieniu péinocnym. Poczatki parafii
boguszyckiej i historia fundacji ko$ciota zostaly opisane w:
M. Lubryczyniska, Problematyka ikonograficzna i konserwator-
ska drewnianego kosciota w Boguszycach koto Rawy Mazowiec-
kiej, ,Ochrona Zabytkéw” 2000, nr 3, s. 30-33. Biogram Woj-
ciecha Boguskiego i historie ko$ciota do konca lat 8o. XVI w.
opracowatl, na prosbe autorki, badacz dziejow Sredniowiecz-
nego Mazowsza Kazimierz Pacuski z Instytutu Historii PAN.
Caty tekst opracowania Kazimierza Pacuskiego znajduje sig
w dwdéch maszynopisach: Problematyka ikonograficzna i kon-
serwatorska wnetrza kosciota drewnianego p.w. Sw. Stanistawa
biskupa w Boguszycach koto Rawy Mazowieckiej, Warszawa
2003, mpis przechowywany w bibliotece Wydziatlu Konser-
wacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie, Wybrzeze
Ko$ciuszkowskie 37; Boguszyce koto Rawy Mazowieckiej, ko-
$cidt parafialny p.w. Sw. Stanistawa bp. Konserwacja i restaura-
cja polichromii scian nawy. Etap 1, 2008, mpis w posiadaniu
kancelarii parafii w Boguszycach i Wojewddzkiego Urzedu
Ochrony Zabytkéw w Lodzi Delegatura w Skierniewicach,
Skierniewice, ul. Trzciniska 18.

Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy
1564-1995, oprac. L. Grzebien SJ, Krakéw 1996, hasto Bogu-
szyce, S. 53.

R. Brykowski, Drewniana architektura koscielna w Matopolsce
XV wieku, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-LédZz 1981,
S. 34, 73, 98, 100, 127, 128, 142.

B. Wolff-Lozinska, Malowidla stropéw polskich I potowy XVI
w., Warszawa 1971, s. 208.

Poczatkowo prace remontowe wykonywala firma mgr. J6zefa
Hronowskiego z Nowego Sacza, specjalizujaca sie w konser-
wacji zabytkowych drewnianych kosciotéw. W 2000 r. prace
przejela firma Stabilator, Spéika z o0.0., ktéra ma swoja siedzi-
be w Gdyni. Pracami remontowo-konserwatorskimi ko$ciota
kierowat mgr inz. Kazimierz Radziwillowicz. Wykonano po-
nownie ekspertyze techniczng dotyczaca stanu zachowania
konstrukcji ko$ciota i zmieniono zasady prowadzenia prac
remontowo-budowlanych oraz ich zakres.

M. Lubryczynska, Problematyka ikonograficzna i konserwa-
torska drewnianego kosciola w Boguszycach.., jw., s. 29-51;
M. Lubryczytiska, Drewniany kosciél p.w. Sw. Stanistawa bisku-
pa k. Rawy Mazowieckiej. Zakoniczenie prac konserwatorskich
i restauratorskich przy polichromowanych stropach, ,Ochrona
Zabytkéw” 2007, nr 1, s. 67-76.

M. Puciata, Prace konserwatorskie w drewnianym kosciele pa-
rafialnym w Boguszycach koto Rawy Mazowieckiej (II czesc),
,Ochrona Zabytkéw” 1963, nr 1, s. 30-32. Patrz takze: M. Pu-
ciata, Boguszyce, kosciot parafialny. Malowidta Scienne i ottarze.
PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Oddziat w Warszawie,
Warszawa 1977-78, s. 61-62, mpis przechowywany w Archi-
wum WUOZ w Skierniewicach.

Zty stan zachowania polichromii nie pozwalal na odczytanie
wszystkich szczegétéw dekoracji malarskiej Scian. W tej sy-
tuacji bardzo pomocna byta dokumentacja fotograficzna uka-
zujaca znacznie lepszy stan malowidel przed 30-40 latami,
wykonana na potrzeby opracowania naukowego: M. Puciata,

10

11

12

13

14

15

16
17

Boguszyce, kosciot parafialny. Malowidla..., jw.; fotografie wy-
konali: Krystyna Kowalska, Jerzy Szandomirski i Wojciech
Wawrzonowski.

M. Puciata, Boguszyce, kosciét parafialny. Malowidta..., jw.,
s. 21. Inskrypcje te nalezatoby odczyta¢ w catodci, jak naste-
puje: ,Et tu Domine Quid vis ut me faciam Saule, Saule quid
me persequeris” - ,co chcesz Panie, abym uczynit, Szawle
Szawle dlaczego mnie prze$ladujesz” (Dz. Ap. IX: 4,6). In-
skrypcja pisana jest od dotu do géry i czytajac ja od poczat-
ku, czytamy w odwrotnej niz w Pi$mie Swietym kolejnosci.

Cytuje za Maria Puciata.

The Illustrated Bartsch, t. 17, Abaris Books, New York 1981,
S. 292.

M. Puciata, Boguszyce, kosciét parafialny. Malowidla..., jw.,

s. 50. Autorce tej jedynej monografii dekoracji ko$ciola bo-
guszyckiego udato sie odnalez¢ tylko jedno przedstawienie
zblizone formalnie i stylistycznie do omawianych malowi-
del. Jest nim obraz malarza zwanego Meister der Wunder
von Mariazell przedstawiajacy $w. Krzysztofa. M. Puciata
stusznie zauwazyla, Ze oba przedstawienia majq jeden wspél-
ny pierwowzér graficzny, ktérego, jak dotad, nie udalo sie
odnalez¢. Poréwnujac malowidto z prezbiterium z dzielem
malarza zwanego Meister der Wunder von Mariazell, nalezy
jednak wyzej oceni¢ mozliwosci malarskie autora kompozy-
cji boguszyckiej. Rézne wersje przedstawien $w. Krzysztofa
byly bardzo rozpowszechnione w sztuce niemieckiej i wielo-
krotnie ukazywane na XVI-wiecznych grafikach. Malowidto
z Boguszyc wykazuje podobienstwo do dwéch drzeworytéw
Albrechta Diirera, grafiki Hansa Baldunga Griena, a takze do
ryciny Hansa Springinklee do Hortulus animae, ktérego dwa
wydania ukazaty sie w latach 1516 i 1518.

M. Puciata, Boguszyce, kosciét parafialny. Malowidla..., jw.,
s. 23. Jest to werset z Ks. Powtérzonego Prawa (Pwt. XXVIII,
606): ,Et erit vita tus quasi pendes ante te timebis nocte et
die non credes vitae tuae”. Co nalezy przetlumaczyé¢: ,I be-
dzie zycie twe jakoby zawieszone przed Toba. Bedziesz sie
bat w nocy i we dnie i nie bedziesz pewny zycia Twego”.
W napisie uzyto czasu przesztego - erat, a nie przysztego jak
W wersecie - erit.

Tamze. Tlumaczenie lacinskiego tekstu ,I policzony jest
miedzy ztoczyncow” (Iz. LIII, 12). W proroctwie Izajasza
znajduje sie zdanie o podobnym brzmieniu, ale w malowi-
dle zastosowano fragment wersetu z Ewangelii $w. Lukasza,
rozdziatu XXII, werset 37.

The Illustrated Bartsch, t. II, Abaris Books, New York 1980,
s. 250; grafika autorstwa Hansa Schdufeleina z: Der teiitsch
Cicero, Marcus Tullius Cicero, Augsburg 1535, wyd. Hein-
rich Stayner. Patrz: http://www.worldcat.org/title/leaf-from-
cicero-german-edition-of 1535

The Illustrated Bartsch, t. 12, Abaris, New York 1981, 6 (324).
J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-
1500, t. II, Warszawa-Krakéw 1988, il. 247. Malarz i jego
klienci, godto cechowe i fragment tekstu ustawy cechu ma-
larzy w Krakowie w tzw. Kodeksie Baltazara Behema, Krakéw,
Biblioteka Jagiellonska. Godlo ma forme tarczy, na ktorej
umieszczono trzy mniejsze tarcze-palety (7). Patrz takze:
Z. Zygulski jun., Dzieje polskiego rzemiosta artystycznego,
Warszawa 1987 (ilustracja bez numeru). Na ilustracji uka-
zano fragment Rolki sztokholmskiej (po 1605 1.), ze zbioréw
Zamku Krolewskiego w Warszawie. Widoczna jest na niej
Milicja cechéw krakowskich z choragwiami malarzy, ztot-
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nikéw i krawcéw. Na choragwi cechu malarzy przedstawio-
no w okragltym wiencu, na czerwonym tle, tarcze-palety (?).
Maja one nieregularny ksztalt, nieco zblizony w formie do
analogicznych elementéw widocznych na godle cechu ma-
larzy w kosciele boguszyckim. Godlo cechu malarzy znaj-
duje sie na stropach XVI-wiecznych drewnianych koSciotéw
w Grebieniu i Krzydlinie.

18 Sprawa autorstwa malowidel pokrywajacych wnetrze ko-
$ciota zostata omoéwiona w artykule autorki. Patrz: M. Lu-
bryczynska, Problematyka ikonograficzna i konserwatorska
drewnianego kosciota w Boguszycach..., jw., s. 29-51.

19 Konserwacje inskrypcji wykonali Maria Lubryczynska
i Marcin Kozarzewski. Przemalowania pokrywajace inskryp-
cje zostaly oméwione w artykule autorki: Problematyka iko-
nograficzna i konserwatorska drewnianego kosciota w Boguszy-
cach..., jw.

20 M. Puciata, Boguszyce, kosciot parafialny. Malowidla..., jw.,
s. 19, 114. Tekst lacinski przetlumaczy! O. Leonard Tatara.
W 2009 r. inskrypcje ponownie przetlumaczyli, poprawiajac
kilka niewlasciwie odczytanych liter: mgr filologii klasycz-
nej Lech Bobiatynski (kustosz biblioteki Instytutu Filologii
Klasycznej Uniwersytetu Warszawskiego) oraz mgr filologii
klasycznej Konrad Kokoszkiewicz.

21 W 2009 r. napis przettumaczyli przytoczeni powyzej filolo-
dzy klasyczni - Lech Bobiatynski i Konrad Kokoszkiewicz.
22 The Illustrated Bartsch, t. 12, Abaris Books, New York 1981,

s. 101.

23 The Illustrated Bartsch, t. II, Abaris Books, New York 1980,
S. 250.

24 W 2009 1. napis przetlumaczyli Lech Bobiatynski i Konrad
Kokoszkiewicz.

25 M. Puciata, Boguszyce, kosciot parafialny. Malowidta..., jw., do-
kumentacja fotograficzna, fot. 64.

26 W 2009 r. napis przetlumaczyli Lech Bobiatyniski i Konrad
Kokoszkiewicz.

27 Technika wykonania malowidel zostala szczegétowo oméwio-
na w publikacji autorki Problematyka ikonograficzna i konserwa-
torska drewnianego kosciota w Boguszycach..., jw., s. 29-51. W ni-
niejszym artykule przedstawiona jest jedynie skrétowo.

28 M. Poksinska, Wyniki analizy prébek z dekoracji malarskiej
kosciota p.w. Sw. Stanistawa biskupa w Boguszycach, Toruh
1997, mpis; takze: M. Poksinska, Badania materiatéw i techni-
ki wykonania polichromii w kosciele p.w. Sw. Stanistawa bisku-
pa w Boguszycach, Toruii 2000, mpis - oba maszynopisy w:
M. Lubryczynska, Problematyka ikonograficzna i konserwator-
ska wnetrza kosciola drewnianego, p.w. Sw. Stanistawa biskupa
w Boguszycach koto Rawy Mazowieckiej, jw. W obydwu opra-
cowaniach okre$lono zaprawe jako kredowo-klejowa, mimo
spryskania wodnym roztworem kazeiny stropu i fragmen-
téw malowidel nienasgczonych olejem Ilnianym, podczas
prac konserwatorskich prowadzonych w kosciele w latach
50. ubieglego wieku.

29 M. Poksiniska, Badania materiatéw..., jw. Dopiero odkrycie
w 2000 r. fragmentéw nigdy nie konserwowanej polichro-
mii, ukrytej od czasu powstania dekoracji malarskiej stropu
prezbiterium pod szerokimi drewnianymi listwami, pozwo-
lito na zidentyfikowanie spoiwa warstwy malarskie;.

30 M. Puciata, Boguszyce, kosciot parafialny. Malowidta..., jw.,
S. 47-48. Autorka niniejszego opracowania w latach 1996-
1997 kierowala zespolem konserwatoréw wykonujacych
konserwacje malowidet z apsydy bazyliki w Czerwinsku
i réwniez zwrdcila uwage na uderzajace podobienistwo oma-
wianych detali dekoracji malarskich.

31 M. Urbanowski, Boguszyce, woj. skierniewickie, kosciot parafial-
ny p.w. Sw. Stanistawa bpa. Opracowanie naukowo-historycz-
ne wykonane na zlecenie Konserwatora Wojewddzkiego. Cz. I.
Dokumentacja naukowo-historyczna. Warszawa 1978, mpis
przechowywany w Archiwum WUOZ w Skierniewicach,
s. 25-26. W opracowaniu autor cytuje tre$¢ notatek z: Ar-
chiwum Archidiecezjalnego w Warszawie, sygn. AD, 989,
Wizytacja Archidiakonatu Lowickiego (..) dokonana w la-
tach 1761, 32 i 3 (rok 1763) i Archiwum Diecezjalnego we
Wiloctawku, sygn. AAG, Wiz. 38, s. 15, wizytacja parafii bogu-
szyckiej z lat 1759-1760.

32 Tamze, s. 25 (Archiwum Diecezjalne we Wloclawku).

33 Tamze, s. 25-26 (Archiwum Archidiecezjalne w Warszawie,
S. 257-259, 261).

34 Z segmentu tego pochodzily prawdopodobnie fragmenty
stropu z personifikacjami Grzechéw gtéwnych, umieszczone
wtérnie w pulapie nawy pdinocnej. Autorka niniejszego
opracowania pisala o tym w: Problematyka ikonograficzna
i konserwatorska drewnianego kosciota w Boguszycach..., jw.

35 M. Lubryczynska, M. Kozarzewski, Boguszyce koto Rawy Ma-
zowieckiej. Kosciét p.w. Sw. Stanistawa bpa. Dokumentacja kon-
serwatorska fragmentu polichromii znajdujqcego sie na Scianie
potudniowej (napis fundacyjny), Warszawa, listopad 1997, mpis
w posiadaniu WUOZ w Skierniewicach. W 1997 r. autorka ni-
niejszego opracowania wraz z art. konserwatorem Marcinem
Kozarzewskim wykonata konserwacje inskrypcji fundacyjnej
znajdujacej sie nad wejéciem do kruchty potudniowej.

36 J. Przeworska, M. Walicki, Strop z XVI w. kosciota w Boguszy-
cach, [w:] Studia do dziejow sztuki w Polsce, t. I, [bmw] 1929,
s. 105-106. Dane zaczerpniete z nieistniejacego obecnie do-
kumentu Opis historyczny kosciota parafialnego w Boguszy-
cach, uczyniony w roku 1825.

37 M. Kornecki, Koscioty drewniane w Matopolsce, Krakéw 1999,
S. 99-165.

38 M. Urbanowski, jw., s. 9. Autor opracowania miat mozliwos¢
wgladu do kroniki ko$cielnej.

39 Demontaz mebli przymocowanych do $cian prezbiterium
pozwolit na weryfikacje liczby nawarstwien pokrywajacych
$ciany prezbiterium. Przed konserwacja sadzono, ze w 1870 1.
pomalowano Sciany farba olejna w kolorze brazowym, ktérej
nieusuniete fragmenty byly widoczne w trudno dostepnych
miejscach.

40 M. Urbanowski, jw. Autor uwaza, ze lisice zaloZono przy-
puszczalnie pod koniec XIX wieku. Nie zachowaly sig jednak
zadne dokumenty potwierdzajace ten fakt.

41 M. Walicki, Drewniany ko$ciot - muzeum, ,Ochrona Zabytkéw
Sztuki”, I, 1930-1931, s. 373, 376. W niezachowanym obecnie
dokumencie dotyczacym lustracji z 1850 r. wspomina sie o 6
oltarzach szafiastych znajdujacych sie w koSciele, co moze
wskazywad, iz tryptyki rozebrano pdzniej.

42 Sciag jest widoczny na archiwalnych fotografiach wykona-
nych w 1916 r., znajdujacych sie w zbiorach Instytutu Sztuki
PAN.

43 Zabytki architektury i budownictwa w Polsce. Wojewddztwo
skierniewickie, t. 38, Warszawa 19906, s. 157.

44 Na archiwalnej fotografii ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN,
wykonanej przez St. Zaborowskiego w 1916 r., nr inw. ne-
gatywu 5039, widoczne jest wnetrze nawy bez wycietych
okien, natomiast na fotografii nieznanego autora z 1919 r., nr
inw. neg. 7621, juz sa one wyciete. Na obu zdjeciach wnetrze
ko$ciola jest pobielone.

45 Patronowa dekoracja malarska pokrywajaca cato$¢ $cian
$wiatyni powstala przypuszczalnie w latach 1929-1930.
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W przytaczanej wyzej publikacji Janiny Przeworskiej i Mi-
chala Walickiego na stronie 111 zamieszczono fotografie, na
ktérej wyraznie widaé, ze w czasie opracowywania artykutu
W 1929 r. §ciany kosciola nie byty pokryte polichromia.

46 J. Prosnakowa, M. Puciata, Prace konserwatorskie w drewnia-
nym kosciele parafialnym w Boguszycach koto Rawy Mazowiec-
kiej, ,Ochrona Zabytkéw” 1961, nr 3-4, s. 65-66.

47 J. Ciabach, Stan zachowania zywic uzytych do utrwalania ma-
lowidta, [w:] Gotyckie malowidta scienne w kosciele Sw. Jakuba
w Toruniu, Torun 2001, S. 100-103.

48 K. Krajewski, Ekspertyza dendrologiczna, mykologiczna i kon-
strukcyjna kosciota parafialnego w Boguszycach, Warszawa
1997, s. 10-13, mpis w Archiwum WUOZ w Skierniewicach.

49 O. Czerner, Wartos¢ autentyzmu w zabytkach, ,Ochrona Za-
bytkéw” 1974, nr 3, s. 180-181.

50 M. Ostaszewska, Aranzacja - rekonstrukcja - ekspozycja. Pré-
ba uscislenia poje¢, ,Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Krakowie”, t. X, cz. 2. Drogi
wspotczesnej konserwacji, Krakéw 2000, s. 28.

51 Tamze, s. 33.

52 G. Korpal, Artystyczny aspekt procesu konserwacji, [w:] Wspot-
czesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, Warszawa-
Lublin 2008, s. 47.

53 Tamze, s. 48.

54 W. Zalewski, Wspdlczesne problemy rozwiqzan estetycznych
stosowanych w konserwacji malowidet Sciennych w swietle za-
tozen przyjetych przez Cezare Brandiego, [w:] Sztuka konser-
wacji i restauracji. Cesare Brandi (1906-1988), jego mysl i de-
bata o dziedzictwie. Materialy z konferencji, Warszawa 2007,
S. 50.

55 W. Zalewski, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa scienne-
go u progu XXI wieku, ,Ochrona Zabytkéw” 1991, nr 3, s. 153.

56 J. Kubiak, Konserwowac czy restaurowac, ,Ochrona Zabytkow”
1983, nr 1-2, s. 18.

57 W. Kurpik, Co w istocie konserwujemy, [w:] Sztuka konserwa-
qji i restauracji. Cesare Brandi (1906 - 1988), jego mysl i debata
o dziedzictwie. Materialy z konferencji, Warszawa 2007, s. 29.

58 M. Lubryczynska, Wspdtczesne metody konserwacji ikon w Pol-
sce w odniesieniu do rozwiqzan stosowanych we wschodniej Eu-
ropie, ,Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur”, t. 6, Olsztyn 2010,
S. 99-115.

59 B. Szmygin, Doktryny i zasady konserwatorskie a wspctczesne
metody ich realizacji, ,Ochrona Zabytkéw” 1996, nr 4, s. 347-
350.

60 A. Diakowska-Czarnota, M. Kozarzewski, Teoria i praktyka
rekonstrukcji na przyktadzie malowidet sciennych w kaplicy $w.
Jakuba w kosciele Mariackim w Gdansku, ,Ochrona Zabytkow”
1988, nr 2, s. 114.

61 G. Korpal, jw, s. 49.

62 A. Diakowska-Czarnota, M. Kozarzewski, jw., s. 114.

63 B. Slansky, Technika malarstwa, t. II, Warszawa 1965, s. 47-
49, tabl. I.

64 Fotografie IR w zakresie 1200 nm, aparaturg Ifra Red Sys-
tem, Bresciani, wykonal Roman Stasiuk.

65 Zjawisko wystepowania z6itych plam zaobserwowano na in-
skrypcji fundacyjnej z nawy potudniowej, na ktérej w 1997 r.
odtworzono w technice akwareli i gwaszu biale tlo wokét
liter. W 2009 r. podczas konserwacji polichromii na §cianach
nawy powtérnie pokryto tto wokét liter retuszem, stosujac
tym razem farby akrylowe Winsor & Newton.
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Summary

Conservation and restoration of Renaissance
wall paintings of the wooden St. Stanislaus
Bishop Church in Boguszyce near Rawa
Mazowiecka

he wooden church in Boguszyce near Rawa Mazowiecka, as
it looks today, was founded by Wojciech Boguski in 1558.
A well preserved inscription placed on the north-facing incase-

ment [translator’s note: Polish: zaskrzynienie - characteristic
lowered ceiling in the parts being extension of chancel] indi-
cates that the church was erected and painted in 1558 only.
Painting decoration on the walls and ceilings, painted in the
technique of egg tempera on a chalk and glue zinc white, is
an imitation of the interior of a brick church decorated with
rich architectural details, monumental wall paintings and vast
surfaces covered with inscriptions. During conservation works
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undertaken in 1950s, the majority of oil paint layers which pre-
sumably came from the end of the 19th century and pattern
decoration of approx. 1930 were removed. Large wall surfaces
and polychromy defects were covered with graphic retouches
(horizontal lines) bound by polyvinyl acetate. The aim of the
intervention was to bind the polychromy and wood whose rings
became a competitor for a poorly preserved paint layer. How-
ever, the walls were still covered with a layer of half-transpar-
ent, polymerized linen oil which made the paintings and zinc
white dark. For 40 years since the conservation works were
performed, the process of darkening and fading of paint layer
progressed. The wall polychromy became almost transparent,
and the remaining fragments of the zinc white were invisible.
The conservation works discussed in this article started
in 1997. The following activities were performed then: expert
analysis of church construction, specialist examination of the
painting technique as regards the polychromy as well as my-
cological and dendrochronological examinations of wood; in
addition, a preliminary schedule of works was developed. The
conservation works involved the entire construction being in

an alarming condition and painting decorations covering the
ceiling and walls. In the years 1998-1999, there were several
conservation inspections led by Marian Kornecki, PhD. At that
time, general conservation assumptions, including the most im-
portant decision about walls, were made. It was unanimously
stated that conservation works regarding the paintings shall
aim at the removal of linen oil. It was also decided that the most
advantageous solution for the arrangement of the church interi-
or was to restore original white colour of the walls at the places
without polychromy. The decisions were the starting points for
further restoration activities consisting in precise binding of
paint layer defects with graphic retouches - horizontal lines and
reconstruction of small polychromy elements. The renovation
of the church was finished in 2006, while conservation works in
the interior in 2009. During the works, the author of the article
led a team of conservators and performed some conservation
works. She also established the history of the building and chro-
nology of changes in the decoration of the interior of the church
and the history of works performed in the church as well as
developed an original conservation programme.





