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u. U SPOLCZESNE POSTRZEGANIE ZABY TKOW

oraz znaczenie, jakie si¢ im przypisuje, zwlaszcza w za-
kresie ksztattowania kultury i tozsamosci narodowej,
geneza swa siega XIX wicku. Wtedy to zacz¢to do-
strzega¢ wartosci, jakie niosg ze sobg wytwory sztu-
ki osadzone w okreslonym kontekscie historycznym
i spolecznym. Pierwotna definicja stowa ,zabytek”
w jezyku polskim to ,,pozostatos¢” czego$ z dawnych
czaséw'. ,,Pozostalosci” te nie maja jednakowoz sa-
moistnego charakteru. Wprowadzone sa one bowiem
w powszechny system wartosci, w ktorym $wiadomos¢
historyczna odgrywa szczegélne znaczenie®. Sposréd
rozmaitych dziet sztuki i wytworéw szeroko pojetej
kultury materialnej znaczaca role nalezy odda¢ obick-
tom architektury. Wpisuje si¢ to w kontekst niniej-
szych rozwazan na temat upowszechniania wiedzy do-
tyczacej zabytkéw polskich w XIX wicku za pomoca
odbitek graficznych. Istotne wydaje si¢ przeanalizowa-
nie kwestii popularyzacji i spolecznego uswiadamia-
nia wartosci estetycznych i historycznych, jakie miaty
w sobie dziela architektury, tak wazne dla szeroko
pojetego rozwoju kulturowego kraju.

Na zainteresowanie zabytkami w XIX wieku,
zarébwno w Europie, jak i w Polsce, ztozylo si¢ kilka
czynnikéw. Do najwazniejszych z nich nalezal cha-
rakterystyczny dla tej epoki historyzm, ktéry wedle

badaczy dziejéw kultury stanowil ustawiczne nawig-
zywanie do przeszioéci oraz czerpanie z niej inspiracji
do wlasnych dzialar®. Kolejny czynnik sprzyjajacy
potegowaniu roli zabytkéw w kulturze XIX wieku
to poczatki rozwoju turystyki, a przede wszystkim
tak zwanego krajoznawstwa, polegajacego na podré-
zowaniu i wszechstronnym poznawaniu wiasnej oj-
czyzny*. W przypadku XIX-wiecznej Polski jeszcze
jeden element stanowit dodatkowq zachete do bada-
nia i poznawania zabytkéw przeszloéci, a mianowi-
cie dwezesna sytuacja polityczna. Zniewolenie przez
panstwa zaborcze kraju wywolalo potrzebe zatrzy-
mania w pamigci wspdlezesnych i potomnych miejsc
o szczeg6lnym znaczeniu dla niegdy$ wolnej i pot¢znej
ojczyzny.

Zainteresowania historyczne przejawiajace sie
w poznawaniu i badaniu wytwordw kultury o charak-
terze artystycznym powstalych na terenie kraju poja-
wity sie juz w wicku XVIIL, by w petni rozwina¢ si¢
w charakterystyczne, zwlaszcza dla pierwszej potowy
XIX stulecia, zjawisko tak zwanego starozytnictwa.
Ruch starozytniczy jako forma poznania przesztosci
narodowej poczatkowo koncentrowat si¢ w Warsza-
wie, po czym rozprzestrzenil na pozostale regiony
kraju. Zaangazowal on wielu mifosnikéw historii
ojczystej, nastawionych na walke o zachowanie pa-
miatek narodowych. Jak stwierdzit Ksawery Piwocki,
starozytnictwo jako gromadzenie, badanie, a w konicu
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chronienie pamigtek narodowych stalo si¢ zjawiskiem
powszechnym w spofeczenstwie polskim poczatkéw
XIX wicku, koncentrujac si¢ zaréwno w kregach ary-
stokracji, jak i rosnacej w site warstwy inteligenckiej.
Inicjatywy o tym charakterze postrzegane byty jako
forma patriotycznej stuzby narodowi. Co szczegol-
nie istotne, te na wpdl amatorskie badania wytwo-
réw artystycznych, w tym architektury, wyprzedzity
powstanie naukowej historii sztuki®. Na fali mody na
starozytnictwo wielu artystéw pocz¢lo utrwalaé na
plétnie widoki zaréwno tych bardziej, jak i mniej zna-
nych budowli. Tego rodzaju artystyczne wizje faczy-
ty si¢ z funkcjami czysto utylitarnymi. Juz od korica
XVIII wieku postulowano wykonywanie rysunkéw
i opiséw wybranych budowli historycznych na uzy-
tek dokumentacyjny’. Celem niniejszych dziatan byly
coraz szerzej zakrojone, zwlaszcza po 1815 roku, akeje
inwentaryzacyjne zabytkow®.

W stosunku do malarstwa i rysunku, to jednak
grafika odegrata czolowa role w popularyzacji i rozpo-
wszechnianiu wiedzy na temat zabytkéw architektu-
ry narodowej. Rycina stala si¢ sprawnym narzedziem
o charakterze edukacyjnym, stuzac glebszemu po-
znaniu kultury artystycznej kraju, utrwalajac w po-
wszechnej §wiadomo$ci okreslone, stale powtarzajace
si¢ formuly ikonograficzne w ukazywaniu poszczegél-
nych zabytkéw architektury. Jednoczesnie byta ona
pomocna we wszelkich badaniach historycznych oraz
ikonograficznych, o czym $wiadezy popularne w XIX
wieku zjawisko kolekcjonowania grafiki. Nalezy pod-
kresli¢, ze momentem przelomowym, ktéry zapoczat-
kowal postrzeganie wartosci pomnikéw architektury
w sposob typowy dla XIX wicku, byta inicjatywa
kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego stworzenia
stynnego cyklu widokéw polskich zabytkéw budow-
nictwa w postaci albumu rycin’®. Patriotyczna posta-
wa monarchy zainicjowala zainteresowanie $ladami
przeszioséci kraju i odkryta przed Polakami szczeg6lng
warto$¢ dawnych budowli®®. Ta krélewska idea bedzie
miata ogromne znaczenie dla niespotykanej wezesniej
rangi przypisywanej zabytkom polskiej architekeury,
stanowiac zarazem punkt wyjscia dla ich przedstawieri
w grafice polskiej XIX wieku.

W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze graficz-
ne przedstawienia wybranych zabytkéw architekeu-
ry polskiej w XIX wieku podejmowane byly przez

wielu badaczy i weszty w zakres licznych opracowan

naukowych. Wtasciwie kazde wigksze polskie miasto
otrzymalo swoje opracowanie ikonograficzne w po-
staci katalogu, zawierajacego widoki architektury wy-
konane w réznych technikach artystycznych, w tym
w grafice. Warto wspomnie¢ publikacje na temat
Krakowa", Lwowa®, Wilna®, Warszawy'+, Lublina®,
Kielc'é, Sandomierza’, Czg¢stochowy®, Plocka®, Po-
znania®, Torunia®, Gdariska*. Nie sposdb przytoczy¢
tu calej literatury przedmiotu dotyczacej tego rodzaju
przekazéw ikonograficznych. Jednakze wspomniane
opracowania, wydawane na ogdl przez instytucje
muzealne, koncentruja swoje badania ikonograficzne
na jakim$ ograniczonym, niewielkim obszarze badz,
co zdarza si¢ najczesciej, dotycza okreslonego zespo-
tu miejskiego. Charakterystyczne dla tych prac jest
podkreslanie szczegdlnej roli zebranych widokéw
zabudowy danego miasta w odtworzeniu przemian,
ktére dokonywaly sie w przedstawianych budowlach
na przestrzeni dziejéw. Trzeba jednakze wyraznie
zaznaczy¢, ze w polskiej literaturze historyczno-arty-
stycznej dotyczacej XIX wicku zdecydowanie brakuje
szerszego opracowania poruszajacego problem graficz-
nych przedstawien zabytkéw architektury w innym
kontekscie. Chodzi tu mianowicie o kwesti¢ popular-
nosci pewnych budowli i ksztattowanie swego rodzaju
kanonu zabytkéw architektury w $wiadomosci spo-
lecznej w XIX wieku. Na rozwdj tego zjawiska w spo-
s6b bezdyskusyjny wptyneta powszechna dostgpnos¢
odbitek graficznych powielajacych tego rodzaju wi-
doki. Niniejszy tekst nalezy zatem potraktowa¢ jako
zapowiedz bardziej wnikliwych badan w ramach za-
rysowanego problemu.

Znaczenie grafiki w rozwoju
sztuki polskiej w XIX wieku

Rola jaka spetnifa grafika w sztuce XIX wieku na
ziemiach polskich jest szczegdlna. Stulecie to stato
sic $wiadkiem niespotykanego rozkwitu tego obsza-
ru tworczoéci artystycznej. Przyczyn takiej sytuacji
bylo wicle. Podobnie jak mialo to miejsce w calej
Europie, zasadniczym powodem wielkiego wzrostu
zainteresowania sztuka graficzng bylo ulepszenie
i unowoczesnienie technik jej wytwarzania, co z kolei
poskutkowato coraz tatwiejszym i tariszym sposobem
produkecji. W efekcie stala si¢ ona znacznie powszech-
niejsza dziedzing sztuki, przeznaczona dla szerokich
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mas spoleczeristwa polskiego, ktdre na ogédt pozbawio-
ne byty mozliwosci blizszego kontaktu z wytworami
artystycznymi. Ryciny, bedace dotad w posiadaniu
jedynie zamoznych warstw intelektualnych, mogty
teraz dotrze¢ do przecigtnego odbiorcy. Powielana za
pomoca nowoczesnych technik, grafika zacz¢ta stu-
zy¢ rozpowszechnianiu na szerokg skale rozmaitych
watkéw tematycznych, dziet zaréwno rysunku, jak
i malarstwa, a takze ilustracji ukazujacych rozmaite
aspekty rzeczywistosci, czesto przeznaczonych na
uzytek uzupetnienia tekstu. Dzigki swym mozliwo-
$ciom multiplikacyjnym grafika w sposéb najtrwal-
szy wplywala na pod$wiadomos¢ wizualna, tworzac
pewne schematy ikonograficzne. Do tematéw bardzo
popularnych w omawianym okresie nalezaty wlasnie
widoki zabytkowych budowli.

Jak stwierdzita Krystyna Czarnocka, grafika pol-
ska obrazujaca zycie i problematyke $cisle rodzima po-
czatek swoj miata na przetomie X VIIT i XIX wieku™.
Wezesniej bowiem poszezegélne ryciny zapozyczane
byty gtéwnie ze wzorcéw zagranicznych. Nalezy pod-
kregli¢, ze to ostatnie lata wicku XVIII przyniosty
istotny zwrot w postrzeganiu wytworéw graficznych
jako srodka artystycznego wyrazu. Do tej pory polscy
artysci parali si¢ grafika jedynie na marginesie swoich
zainteresowan. Nie miala ona jeszcze, przynajmniej
w Polsce, tak ugruntowanej pozycji jako nosnik idei
o zabarwieniu spolecznym. Sytuacja ta zaczeta sig
zmienia¢ pod koniec X VIII wicku. Dopiero wtedy do-
strzezono duze mozliwosci, jakie ze sobg niesie. Cho,
jak wiadomo, w owym czasie rozw6j kraju zaréwno
pod wzgledem ekonomicznym, gospodarczym, jak
i technicznym byt dalece utrudniony, zainteresowanie
grafika byto spore. Pierwsza potowa XIX wieku to do-
piero poczatki ksztattowania si¢ rodzimej twérczosci
graficznej w nowoczesnym wydaniu. W 6éwczesnej
Polsce brakowato bowiem odpowiednio wyszkolonych
sztycharzy i profesjonalnie wyposazonych pracowni.
O pelnym rozkwicie grafiki na naszych ziemiach moz-
na méwi¢ dopiero w 2. potowie stulecia.

Gléwnym o$rodkiem rozwoju XIX-wiecznej gra-
fiki polskiej od poczatku byta Warszawa, cho¢ wkrét-
ce zacze¢ly nabiera¢ znaczenia réwniez inne polskie
miasta, takie jak: Krakéw, Lwéw, Wilno oraz Poznan.
Koniec X VIII wieku i pierwsze dziesigciolecia wicku
XIX, poczatkowo na fali mysli o§wieceniowych, a na-
stepnie romantycznych, byty okresem najistotniejszym

z punktu widzenia narodzin popularnoéci grafiki

i celéw, w jakich byla ona wykorzystywana. Rola tej
dziedziny sztuk wizualnych polegata na wielorakosci
pelnionych przez nig funkeji zaréwno artystyczno-
-estetycznych, jak — a moze przede wszystkim — infor-
macyjno-edukacyjnych. Pod wzgledem artystycznym
wytwory sztuk graficznych w powszechnej $wiadomo-
$ci nigdy nie mogty doréwnac tak zwanym ,wyzszym”
gatunkom, takim jak malarstwo, posiadajac przede
wszystkim walor poznawczy. Grafika bardzo czgsto
byta niedoceniana przez wspdtczesnych, uwazajacych
ja za dziedzing tworczoéci o charakterze stuzebnym.
Ale wlaénie ta jej utylitarnos¢ sprawita, ze osiagneta
tak duze znaczenie w szeroko pojetej kulturze i sztu-
ce XIX wieku w Polsce. Jej multiplikacyjny charakter
sprawil, ze mogta popularyzowad i utrwalaé¢ w $wiado-
mosci spoleczenstwa polskiego wszelkiego rodzaju wy-
darzenia, zjawiska, osoby, miejsca i rzeczy, co w okresie
politycznej niewoli miato wymiar szczegélny. Poprzez
ukazywanie scen historycznych i wspélezesnych, wi-
zerunkdéw znanych osobistosci, krajobrazéw, a takze
obiektéw kultury materialnej, zapoznawano Polakéw
z tym, co istotne dla utrwalenia warto$ci o charakte-
rze narodowym. Szczegélna rola grafiki przejawita sie
réwniez w jej mozliwosci szerokiej popularyzacji zna-
nych dziet sztuki, w tym przede wszystkim malarstwa
polskiego. Niepowtarzalnego znaczenia zaczely na-
biera¢ ilustracje zamieszczane w dzietach literackich,

1. Koscict sw. Anny, litografia wedlug rysunku Jana
Nepomucena Glowackiego. Reprodukcja z: 24 widokéw
miasta Krakowa i jego okolic, 1836

1. St Anna’s Church, lithograph after the drawing by Jan
Nepomucen Gtowacki. Reproduction from: 24 widokéw
miasta Krakowa i jego okolic, 1836
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publikacjach o charakterze naukowym oraz w szcze-
golnie popularnych w catym XIX wicku albumach
malowniczych i czasopismach. Informacyjne funkcje
grafiki w sposdb istotny wptynety na postrzeganie jej
jako zrédla do badan historycznych. Ryciny byly po-
mocne w tego rodzaju docickaniach naukowych, do-
starczajac ilustracji do opiséw dziejéw kraju, i podob-
nie jak w przypadku zrédet archiwalnych byly jednym
ze sposobdw odtworzenia przeszlosci*+. Jak zauwazyt
Krzysztof Pomian, zainteresowanie zabytkami kultu-
ry materialnej, ktére pojawito si¢ w Europie juz w epo-
ce renesansu, rozszerzylo obszar zrddet bezposrednich
pomocnych w badaniach o charakterze historycznym.
Wszelkie wytwory rak ludzkich, w tym dzieta sztu-
ki, staly si¢ nieocenionymi obicktami stuzagcymi po-
znaniu dziejéw, obyczajéw i szeroko pojetej kultury
wielu krajow®. Te uwage mozna réwniez odnies¢ do
rozwazan na temat XIX-wiecznych rycin z widokami
polskich budowli, ktére stanowily doskonate Zrédio
do poznania zabytkéw narodowych.

Znane od wickéw tradycyjne techniki graficzne,
takie jak miedzioryt czy akwaforta, u progu XIX
wieku nie mogly juz catkowicie spetnia¢ swojej roli.
Cechujaca je trudnos¢ wykonania, wymagajaca specja-
listycznego przygotowania, pracochfonno$¢ i wysoki
koszt nie korespondowaly z coraz wickszym zapo-
trzebowaniem na odbitki graficzne*®. Zaczeto zatem
unowoczesniaé stare metody, a takze poszukiwa¢ no-
wych rozwigzan w tym zakresie. Nalezy podkresli¢,
ze w XIX wicku wielu przedstawicieli kultury propa-
gowalo wiedz¢ na temat technik graficznych, a takze
zaznaczalo jej warto$¢ estetyczng, a nade wszystko role
spoleczng. Swiadcza o tym chociazby liczne artykuty
publikowane w dwezesnej polskiej prasie, zapoznajace
czytelnikéw z tajnikami produkeji graficznej. Pierw-
sze polskie podreczniki, w ktdrych starano si¢ w miare
cato$ciowo oméwié proces powstawania odbitki poja-
wity sie dopiero w XX wieku?".

Dla rozwoju grafiki w calej Europie, a wigc
i w Polsce w XIX wieku, przelomowym momentem
bylo wynalezienie przez Aloisa Senefeldera w 1796
roku tatwej, szybkiej i stosunkowo taniej litografii,
ktéra stata si¢ wygodnym sposobem ilustrowania
ksigzek i czasopism, powielania wszelkich drukéw
uzytkowych, takich jak ulotki, formularze, nuty,
afisze, okltadki. Technika ta szybko zdobyta popular-

no$¢ w Niemczech i Francji. W Paryzu w roku 1816

powstaly pierwsze stynne zaktady litograficzne Lemer-
ciera i Engelmana®®. Inicjatorem i propagatorem lito-
grafii w Polsce zostat znany chirurg Jan Siestrzynski.
Kontynuatorami jego misji stali si¢ miedzy innymi
Aleksander Orlowski i, przede wszystkim, Wincenty
Smokowski*. Sporo informacji na temat samej techni-
ki litografii, jej rozwoju w Polsce i roli Siestrzynskiego
przekazujg artykuly w XIX-wiecznych czasopismach®'.
On sam natomiast zawart kwintesencje swojej wiedzy
technicznej w zakresie produkgji litograficznej w na-
pisanym przez siebie w latach 20. XIX wieku pod-
reczniku O litografii, opublikowanym dopiero w roku
1928 przez Jana Muszkowskiego®. Pierwsza pracownia
litograficzna powstala w Warszawie, w prywatnym
domu kolekcjonera i mitosnika sztuki Aleksandra
Chodkiewicza. W miejscu tym spotykali si¢ tacy ar-
tysci, jak: Jan Lelewel, Walenty Sliwicki, January Su-
chodolski, Zygmunt Vogel, Antoni Brodowski, Jakub
Sokotowski, Antoni Blank i inni*. Mozna powiedzie¢,
ze inicjatywa ta wplyneta na rozkwit sztuki litogra-
ficznej w Warszawie**. Stolica, ktéra wraz z utworze-
niem Krélestwa Polskiego weszta w okres rozwoju
ckonomicznego, stala si¢ miejscem, gdzie powstaly
liczne przedsi¢biorstwa wytwarzajace ryciny w nowe;j
technice. Do historii przeszly zaktady Ludwika Le-
tronne’a, Teodora Viviera, litografia Urzedu Municy-
palnego, Banku Polskiego, spétki Peck-Dzwonkowski,
a przede wszystkim zaktad wyksztatconego w Paryzu
Maksymiliana Fajansa. Innymi waznymi osrodkami
litograficznymi byt Krakéw?, Poznan*®, Wilno” oraz
Lwéw ze stynnym zakladem braci Pilleréw?®. Warto
w tym miejscu zwréci¢ uwage zwlaszcza na osrodek
krakowski. Poczatki litografii w dawnej stolicy Polski
przypadaja na rok 1820, kiedy to zaczynaja pojawiaé
si¢ pierwsze prasy litograficzne. Nowg technika zain-
teresowal si¢ malarz krakowski Michat Stachowicz
i to jego odbitki o charakterze przede wszystkim pa-
triotycznym sg pierwszymi prébami litograficznymi
w $rodowisku artystycznym Krakowa. Wkrétce zain-
teresowanie zaczeli przejawiaé profesorowie malarstwa
i rysunku na uniwersytecie i w podlegtych mu liceach,
a takze krakowscy sztycharze. Pierwszym zawodowym
litografem, ktéry w roku 1822 otrzymat zgod¢ wladz
Wolnego Miasta Krakowa na utworzenie zakladu,
byt Piotr Pawet Wyszkowski uczacy si¢ sztycharstwa
w Wiedniu. Swéj zaktad posiadal réwniez od roku
1824 artysta pochodzenia niemieckiego Jozef Sonntag.
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W roku 1827 powstat kolejny — Jézefa Debskiego, za$
w roku 1835 wydano az trzy pozwolenia na posiadanie
prasy: dla Jézefa Brodowskiego, Romana Bendow-
skiego i Feliksa Lipnickiego. Szczegdlne znaczenie
dla popularyzacji i fachowego nauczania techniki
litograficznej miata dziatalnos$¢ Litografii Instytutu
Technicznego, zatozonej w Krakowie w roku 1837.
Opréez drukéw uzytkowych zajmowala si¢ ona two-
rzeniem ilustracji do nowo publikowanych ksigzek®.
Druga faza rozwoju sztuki litograficznej w Krakowie
nastapita pod koniec lat so. XIX wicku, kiedy zaczat
dziala¢ powszechnie znany zaktad ,,Czasu”, przemia-
nowany na ,Litografic Czasu M. Salba”, a w koncu
»Litografi¢ M. Salba w Krakowie™°.

Obok  szeroko rozpowszechnionej litografii
w XIX wieku stosowano rowniez, choé znacznie rza-
dziej, inne techniki graficzne, takie jak: cynkografia,
chromolitografia (litografia barwna) oraz staloryt.
Ten ostatni pozwolit osiagna¢ daleko posunietg pre-
cyzj¢ w oddaniu rysunku, co $wietnie sprawdzato si¢
we wszelkiego rodzaju przedstawieniach widokéw
architekeury. Jednakze technika, ktéra zrewolucjoni-
zowala rozwd¢j grafiki jako dziedziny sztuki, zwlasz-
cza w 2. polowie XIX wicku, byt unowoczesniony
drzeworyt, zwany sztorcowym, wynaleziony przez
Tomasza Bewicka w koncu XVIII wieku*. Istotnym
pozostaje fakt, ze drzeworyt taki mégh by¢ druko-
wany razem z towarzyszacym mu tekstem z jednego
uktadu drukarskiego, co miato szczegdlne znaczenie
w zastosowaniu tej techniki w ilustracji ksiazek oraz
czasopism**. Rozwdj drzeworytu sztorcowego na zie-
miach polskich zwigzany byl zasadniczo ze srodowi-
skiem warszawskim. Zapotrzebowanie na drzeworyt
wigzalo si¢ przede wszystkim ze wspomnianym wyzej
wprowadzaniem ilustracji do coraz popularniejszych
czasopism®. W zwigzku z tym zaczely powstawad
w Warszawie specjalne zaktady produkujace odbitki
drzeworytnicze, tak zwane drzeworytnie. Ta najbar-
dziej znana nalezala do sztycharza wydawnictwa Ban-
ku Polskiego, Jana Miinchheimera. Czgsto zdarzalo
si¢, ze drzeworytnie zakladano przy wydawnictwach
publikujacych czasopisma ilustrowane. Zwréci¢ tu
nalezy szczeg6lna uwage na znane drzeworytnie ,, Ty-
godnika Ilustrowanego” i ,, Kloséw™+.

Szerokie zastosowanie technik graficznych w Pol-
sce trwalo praktycznie do konica XIX wieku, kiedy to
na wielu obszarach zastapita je fotografia.

Kolekcjonerstwo rycin
jako wyraz zainteresowania
przeszloscia kraju

Specyficznym  zjawiskiem, majgcym niebagatelne
znaczenie w zrozumieniu roli, jaka odegraly ryciny
z widokami budowli narodowych, byto XIX-wieczne
kolekcjonerstwo. Zbieranie rycin z przedstawieniami
architektury stwarzalo okazje do poznawania po-
szczegdlnych zabytkéw. Zjawisko to zwiazane bylo
ze wspomniang w poprzednim rozdziale poznawcza
funkcja wytwordw graficznych.

Zainteresowanie zbieraniem dziet sztuki istniato
zarébwno w Polsce, jak i w Europie od wiekéw, acz-
kolwiek to wtasnie XIX stulecie stalo si¢ okresem
szczegolnej jego popularnosci. W wiekach poprzed-
nich kolekcjonowanie przynalezne bylo najwyzszym
warstwom spofecznym, podczas gdy w XIX wicku
stalo si¢ réwniez domeng nowo powstalej warstwy
inteligencji. Oprocz zbierania dziet malarstwa i rzez-
by zaczeto coraz bardziej interesowac si¢ takze innymi
obszarami sztuki, mi¢dzy innymi wytworami technik
graficznych. Nalezy zaznaczy¢, ze kolekcjonowanie ry-
cin nie bylo w Polsce nowoscia, ale w omawianym cza-
sie Zyskalo ono swoje szczegélne znaczenie. Co istotne,
u genezy zbieractwa dziet grafiki lezaty na pierwszym
miejscu cele intelektualno-naukowe, na drugim do-
piero estetyczno-artystyczne®. Jak wspomniano juz
weze$niej, zbiory sztychdw stanowi¢ mogly swego ro-
dzaju pomoc w badaniach historycznych, dostarczajac
cennego materiatu ikonograficznego.

Najlepszy okres europejskiego kolekcjonerstwa
dziet sztuki datowa¢ mozna od XV do X VIII wicku.
Jak zauwaza Krzysztof Pomian, istnialy rézne funk-
cje kolekcjonerstwa sztuki: prestizowe, ekonomiczne,
estetyczne oraz poznawcze. Nalezy podkresli¢, ze
szczegolnie istotne w zbieractwie byty cele poznawcze.
Swiadcza o tym chociazby rozlegte badania w zakresie
humanistyki, jak na przyklad wiedza o antyku, ktére
stanowily owoc pracy antykwariuszy analizujacych
wlasnie obiekty kolekcjonerskie*. Najwickszy rozkwit
kolekcjonerstwa rycin mial miejsce w Europie od poto-
wy X VIII do polowy XIX wieku. Ale tradycja ta siga
juz XVII wieku, kiedy to zacz¢ly powstawaé pierw-
sze gabinety rycin na dworach krélewskich i ksiaze-
cych. Przyktadem takiej kolekeji byt paryski gabinet
kréla Ludwika XIV, ktéry petnil przede wszystkim
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funkcje dydaktyczne, stuzac uczonym i artystom*.
Najwazniejsze kolekcje graficzne w Polsce tworzyly
si¢ juz w X VIII wieku, gromadzone przez znawcéw
i amatoréw*®. Zbiory rycin inicjowane poczatkowo
przez magnatéw w kraju poszerzane byly rowniez po-
przez kontakty z zagranicznymi dworami, osrodkami
akademickimi i $rodowiskami artystycznymi*. W 2.
polowie XVIII wicku zaczgto w wigkszych polskich
bibliotekach wyodrebniaé osobne dzialy graficzne
tworzace gabinety rycin. Najwickszym tego rodzaju
przedsiewzigciem byt Gabinet Rycin stworzony przez
kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Jak mowit
sam wladca, zbieractwo to mialo w jego zamierze-
niach petni¢ funkcje uzytkowe, stuzy¢ edukacji po-

tomnych. Nieocenionym wspdteworcg owej kolekeji

rycin byl stolnik wielki koronny, dyrektor budowli
krélewskich, August Moszynski, ktéry jako mitosnik
sztuki zakupywal do zbioréw monarszych kolejne
obiekty*. Wiréd olbrzymiej rozpigtoéci tematyczne;j
krélewskich zbioréw graficznych duza wartos¢ sta-
nowil, w wickszosci zaginiony, zespdt krajobrazéw
i widokéw najwazniejszych miast europejskich oraz
bliski zainteresowaniom wladcy zesp6t rycin doty-
czacy architektury starozytnej i nowozytnej. Prace
przechowywane w specjalnych tekach stanowity czg¢-
sto material pomocniczy dla nadwornych artystow,
dostarczajgc im wzordw oraz pomystéw do realizacji
swych dziet. Niebywaly wktad przy tworzeniu zbio-
r6w krolewskich miat przedstawiciel postgpowych
kot doby o$wiecenia, minister wyznan religijnych
i o$wiecenia publicznego, a przede wszystkim mito-
$nik kultury starozytnej, archeolog, znawca sztuki
oraz kolekcjoner, Stanistaw Kostka Potocki. W roku

1818 oddat on znakomitg cz¢$¢ swojej kolekeji Gabi-
netowi Rycin wspéttworzonego przez siebie Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Dar ten mial istotny wymiar
spoleczny, stanowit bowiem element dazen Potockie-
go do stworzenia w Polsce podwalin szeroko pojetej
kultury artystycznej*. Weérdd ludzi pidra zaintereso-
wanych kolekcjonerstwem grafiki byt Ignacy Krasic-
ki. Ten obszar sztuki odpowiadal poecie w zwigzku
z bibliofilskimi upodobaniami i zainteresowaniem
przeszlo$cia kraju. W zbiorze swym posiadal migdzy
innymi drzeworyty, miedzioryty i akwaforty z wi-
dokami miast i architektury, w tym prace autorstwa
Piranesiego®. Do rozwoju polskiego zainteresowania
kolekcjonowaniem rycin przyczynit si¢ znaczaco réd
Czartoryskich. Wielkim admiratorem i zbieraczem
rycin byl generat ziem podolskich, Adam Kazimierz
Czartoryski, ktéremu wtérowala jego zona, Izabela
Czartoryska — wyrazicielka patriotycznych idei kultu
narodowych pamiatek przesztosci. Jak sama twierdzi-
la, postawita sobie za cel: ,,Krzepienie serc widokiem
zabytkow $wietniejszej przesztosci narodowej™*.
W XVIII wicku mozna bylo dostrzec dwa nur-
ty polskiego kolekcjonerstwa: pierwszy, polegajacy
na gromadzeniu grafiki europejskiej ze wzgledu na
jej jako$¢ artystyczna i dokumentarng oraz drugi,
oparty na ideatach patriotyczno-romantycznych,
wynikajacych z troski o sytuacje polityczng zniewo-
lonej ojczyzny. Zwlaszcza ta druga tendencja bedzie
miala istotne znaczenie pod koniec XVIII i na po-
czatku XIX wicku. Jednoczesnie nalezy podkresli¢,
iz w owym czasie poszerzylo si¢ grono oséb zainte-
resowanych zbieraniem rycin. Oczywidcie jednym
z wazniejszych motywoéw dziatalnosci coraz liczniej-
szej grupy mito$nikéw poznawania i zbierania dziet
sztuki byt gteboko rozumiany patriotyzm, dazenie do
zachowania pamigtek przeszlosci, co przynies¢ miato
w przysztosci istotny wklad w pomnazanie kultury
narodowej. Zbierano wszystko, co mogto mie¢ doraz-
ne lub przyszte znaczenie, przede wszystkim drobne
przedmioty, ktérych nabycie nie wymagato duzych
naktadéw finansowych, a wigc: ksiazki, ryciny, numi-
zmaty, wyroby o charakterze pamigtkowym. Oprdcz

2. Klasztor OO. Paulinéw na Jasnej Gorze Czestochowskiej,
litografia. Reprodukcja z: ,Przyjaciel Ludu” 1834, nr 2, s. 1

2. The Pauline monastery in Czestochowa, lithograph.
Reproduction from: “Przyjaciel Ludu” 1834, no. 2, p. 1
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arystokratéw, takich chociazby jak Tytus Dziatyniski
i jego syn Jan, kolekcjonowaniem zajmowali si¢ row-
niez éweze$ni artysci, traktujac ryciny jako materiat
pomocny w realizacjach malarskich. Prym wiodlo tu
srodowisko artystow warszawskich. Zbiory rycin po-
siadali migdzy innymi tacy malarze polscy, jak: Jan
Gladysz, Fryderyk Skarbek, Jan Seydlitz, Bonawen-
tura Dabrowski, Aleksander Kokular i Jan Feliks Pi-
warski®. Zwlaszcza dwaj ostatni odniesli znaczne osia-
gniecia w tej dziedzinie. Znany warszawski profesor
malarstwa i twérca pierwszej ekspozycji swej kolekji,
Aleksander Kokular®, posiadat bogaty wybér rycin,
wykorzystywany zapewne przez artyst¢ do celow dy-
daktycznych?. Jednakze to przede wszystkim Piwarski
mogt poszczyci¢ si¢ naprawde fachowym przygoto-
waniem w zakresie grafiki. W zwiazku z nominacja
w roku 1818 na sekretarza Biblioteki Publicznej, ,ze
szczeg6lnym dozorem nad Gabinetem Rycin”, udal
sic do Wiednia celem studiéw nad grafika i jej opra-
cowaniem pod kierunkiem dyrektora Cesarskiego
Gabinetu Rycin, Adama Bartscha. Piwarski do swojej
kolekeji pozyskiwat ryciny przy okazji ogledzin innych
zbioréw, podczas aukcji po uczonych oraz kolekejo-
nerach®®. W efekcie zgromadzit ponad 300 sztychéw
i polskich litografii: portretéw, przedstawien z historii
narodu, scen religijnych oraz widokéw miast®.
Oprécz artystow i arystokratéw kolekcjonowa-
niem rycin zajmowali si¢ §redniozamozni przedsta-
wiciele inteligencji. Jednym z pierwszych, a zarazem
najwazniejszych zbieraczy rycin z widokami zabytkéw
byt dzialajacy w Krakowie w 1. polowie XIX wicku
Ambrozy Grabowski. Gromadzac pamiatki prze-
sztosci, ten wnikliwy ksiegarz, badacz dziejéw i sztu-
ki Krakowa stworzyt w ciagu swojego zycia okazaly
kolekgje, obejmujaca rekopisy, druki oraz dzieta sztu-
ki graficznej poczawszy od korica X VI az po polowe
XIX wicku®. Szczegdlnie istotng grupe skladajaca sie
na zbiér Grabowskiego stanowily materialy ikonogra-
ficzne, a wige widoki miejscowosci i obiektow archi-
tektonicznych, takich jak: zamki, patace i koscioty.
Ryciny te dotyczyly gtéwnie Krakowa, ale tez i innych
terenéw Rzeczypospolitej przedrozbiorowej. Zebrane
przez kolekcjonera w osobnych tekach, opatrzone zo-
staly odpowiednimi notami. Mozna powiedzie¢, ze
kolekcjonerstwo Grabowskigo miato w petni $wiado-
my charakter i nakierowane bylo nie na walory arty-
styczne, ale zdecydowanie na przekaz ikonograficzny,

pelniacy przede wszystkim rol¢ zrédta historyczne-
go®. Swoistym kontynuatorem dazen Grabowskiego
w zbieraniu materialéw ikonograficznych zwigzanych
z Krakowem byl wlasciciel najstarszej ksiggarni kra-
kowskiej — Jézef Friedlein®. Gromadzit on na biezaco
rézne widoki i plany Krakowa, dawne i jemu wspét-
czesne, o wysokich walorach dokumentarnych, co ma
istotne znaczenie zwlaszcza w przypadku widokéw
nieistniejacych juz budowli $wieckich i sakralnych.
W sktad jego zbioréw wchodzity réwniez popularne
juz od poczatkéw XIX wieku albumy z widokami za-
bytkéw. W srodowisku krakowskim wyrdst rowniez
inny milo$nik i kolekcjoner polski, reprezentujacy
stan mieszczanski, a mianowicie Tomasz Zieliniski.
Cho¢ dzialalno$¢ swg zwigzal z Warszawg i Kielcami,
to osobliwo$¢ zabytkéw Krakowa, w ktérym si¢ uro-
dzil, niewatpliwie przyczynita si¢ do jego zamitowan
kolekcjonerskich wyptywajacych zasadniczo z pobu-
dek patriotycznych. Posréd rozmaitych obszardw jego
zainteresowan znajdowala si¢ réwniez grafika, ktéra
miata petni¢ funkcje materiatu poréwnawczego oraz
ikonograficznego, stuzacego lepszemu poznaniu ko-
lekeji malarstwa. Wisréd polskich rycin przewazaty
wspolczesne litografie o zrdznicowanej tematyce,
miedzy innymi widoki Warszawy i okolic®. Jednym
zwybitniejszych kolekcjoneréw dziet graficznych XIX
wicku o zamilowaniach naukowych byl Edward Ra-
stawiecki. Oprocz kolekeji malarstwa, numizmatyki,
zabytkdw archeologicznych i dziet sztuki zdobniczej,
zgromadzit kilkutysieczny zbidr rycin, keéry stat sie
podstawg Stownika rytownikéw polskich**. Kolekejo-
nerem rycin i przeryséw zabytkéw byt rowniez Jozef
Ignacy Kraszewski, zbierajacy materialy do Zkono-
theki. Jego zasadniczym wkladem w promowanie
sztycharstwa polskiego byla znaczna kolekeja rycin
artystow rodzimych. Co istotne, zbidr jego rzadzit
sic prawami naukowymi i byt w pelni skatalogowany.
Jak méwit sam Kraszewski: ,,Nic tak nie uczy historyi
jak zbiéranie sztychéw™s. Przeznaczenie jego zbioréw
koncentrowato si¢ przede wszystkim wokét kwestii
ikonograficznych, majac stanowi¢ zrédlo dla pozna-
nia przeszlosci przydatne w pracy déwezesnych arty-
stéw. Podobne, naukowe w swym wymiarze pobudki
towarzyszyly zbieractwu Gwalberta Pawlikowskiego,
ktéry tworzac swoj stynny zbiér rycin, opublikowal
Wiadomosci o rytownikach Polakach i cudzoziemcach
u nas osiadtych**. Gwalbert Pawlikowki, whasciciel
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Medyki, zastuzony na polu kulturalnym, wicekurator
Ossolineum, szczegdlng uwage poswiccit zbiorom ry-
sunkow i rycin. Podobnie jak wigkszo$¢ déwezesnych
kolekcjoneréw gromadzil dzieta sztuki graficznej,
zwazajac przede wszystkim na ich walory dokumen-
tarne. Zamawial je niejednokrotnie u artystéw, mie-
dzy innymi widoki miast i zabytkéw architektury.
Na jego zlecenie pracowali Kajetan Wincenty Kie-
lisinski, Jan Wojnarowski, Rafal Hadziewicz, Teofil
Zebrawski, Jézef Dziewonski i inni®”. Doktadny opis
kolekgji Pawlikowskiego zawiera artykul dotyczacy
polskich zbiordéw rycin zamieszczony w czasopi$mie
»Oredownik Naukowy” z roku 1840. Wedlug opi-
su, kazda z rycin naklejana byla na kartony, te zas
przechowywano w specjalnych tekach, ktére z kolei
uktadano w stosownych szafach, wykorzystywanych
jednoczeénie jako pulpit stuzacy do ogladania po-
szczegblnych obiektéw®. Zbiér rycin Pawlikowskiego
cechowat si¢ tez réznorodnoscig. Obok przyktadow
grafiki dawnej Falcka czy Chodowieckiego, znalezé
tam mozna bylo prace Norblina, Ortowskiego, Olesz-
czynskich, Ploniskiego czy Piwarskiego®. Caty zesp6t
pogrupowany byl wedtug okreslonej tematyki: ryciny
historyczne, pomniki i nagrobki, alegorie i karyka-
tury, rozmaito$ci, widoki miast i miejscowosci, wize-
runki Polakéw i cudzoziemcéw, wizerunki $wigtych,
stroje polskie.

Wiréd polskich kolekcjoneréw rycin o XIX-
wiecznym rodowodzie zbierajacych miedzy innymi
widoki zabytkéw architekeury polskiej byli réwniez:
Cyprian Lachnicki, Leopold Méyet, Wiktor Go-
mulicki oraz Edward Zygmunt Nowakowski. Ten
ostatni jako kapucyn przyjal imi¢ Wactaw i praco-
wal w charakterze bibliotekarza przy kolekeji ksiazek
i rycin Konstantego Swidzifiskiego w Sulgostowie.
Nieocenionym zrédlem ikonograficznym do badan
nad XIX-wiecznymi widokami polskich zabytkéw
sakralnych jest zebrana przez niego kolekcja obraz-
kéw dewocyjnych, przechowywana w Archiwum
Prowincjalnym Zakonu Braci Mniejszych Kapucynéw
w Krakowie.

3. Kosciot katedralny na zamku w Krakowie, litografia Henryka
Waltera. Reprodukeja z: Album widokéw Krakowa i jego okolic,
1860

3. The Cathedral at the Krakéw Castle, lithograph by Henryk
Walter. Reproduction from: Album widokéw Krakowa i jego
okolic, 1860

Znaczenie XIX-wiecznych
wydawnictw ilustrowanych
w rozpowszechnianiu
ikonografii zabytkow

Popularyzacja przedstawienn zabytkéw architekeury
polskiej dokonywata si¢ rozmaitymi drogami. Ryciny
na ogét nie wystepowaty samoistnie. Najczgéciej two-
rzyly cale serie badz stuzyty uzupetnianiu okreslone-
go tekstu, w ramach wszelkiego rodzaju wydawnictw
ilustrowanych. W przypadku widokéw zabytkéw ar-
chitektury odbiorca mégt zetkna¢ si¢ z nimi najcze-
$ciej w tak zwanych albumach malowniczych, czaso-
pismach ilustrowanych oraz rozmaitych publikacjach
o charakterze starozytniczym i krajoznawczym.
Bardzo charakterystycznym dla XIX wieku ro-
dzajem wydawnictw ilustrowanych byly albumy
malownicze, a wiec teki zawierajace serie rycin pod-
porzadkowanych okreslonej tematyce. Do najczesciej
podejmowanych zagadnien nalezaty widoki ukazujace
zabytki poszczeg6lnych rejonéw i miast Polski. Wy-
dawnictwa dzialtajace na terenie ziem polskich rozpo-
czely publikacje tego typu zbioréw, biorac przyktad
z zagranicy, gdzie wowczas wchodzita juz moda na
albumy widokowe. Duze znaczenie w rozwoju tego
rodzaju serii rycin mial, wspomniany weczesniej, al-
bum Zygmunta Vogla opracowany na zlecenie kréla
Poniatowskiego, ktéry stat si¢ swego rodzaju wzorcem
dla dziatalno$ci pdzniejszych artystow. Poszczegdlne
widoki, autorstwa rysownika gabinetowego krola,
powtarzano potem przez caty wiek XIX. Tego typu
publikacje zyskaly olbrzymia popularno$¢ dzigki moz-
liwosci tatwego powielania, szczyt swojego rozwoju
osiagajac w 2. polowie XIX stulecia. Serie skfadaly sie
z kilkunastu, a nawet kilkudziesieciu odbitek, co dawa-
to odbiorcy mozliwo$¢ szybkiego wzbogacenia swoich
zbioréw o duzg liczbg nabytkéw. U dotu kazdej z nich
umieszczony byt podpis z tytutem, autorem rysunku
i ryciny lub nazwg zaktadu, w ktérym opublikowano
album. Podobnie jak ksiazki, miaty one przede wszyst-
kim informowac¢ oraz ilustrowaé. Wydawnictwa tego
rodzaju stanowily towar luksusowy, zamawiany przez
czytelnikéw za pomoca specjalnej prenumeraty. Do
naszych czaséw przetrwalo niewiele kompletnych
albuméw, gdyz czestym zwyczajem bylo wyciaganie
pojedynczych, co lepszych rycin, oprawianie i two-
rzenie z nich dzieta samodzielnego. Cze¢$¢ albumoéw
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opatrzona byta kilkoma stowami wstg-
pu, a takze krétkimi tekstami objasnia-
jacymi przedstawiany obiekt. Opisy te
miaty niebagatelne znaczenie, gdyz
poza faktami historycznymi zawieraty
szereg patriotycznych, nieraz sentymen-
talnych i emocjonalnych komentarzy,
co w istotny sposéb wplywato na pod-
niesienie atrakcyjnosci prezentowancj
budowli. Jednakze znaczna cz¢$¢ publi-
kacji pozbawiona byta tekstu w ogéle,
stawiajac zdecydowanie na wizualny
przekaz opracowania.

W XIX wieku pojawiato si¢ wiele
gloséw na temat przydatnosci albu-
moéw malowniczych dla podniesienia
powszechnej wiedzy o kraju. Kwesti¢
te poruszyt migdzy innymi Ludwik Buszard. W jed-
nym z artykuléw napisal, ze gléwnym celem niniej-
szych wydawnictw jest zapoznanie spoleczenstwa
polskiego z pamiatkami przesztosci. Co istotne, Bu-
szard podkreslit réwniez, iz poglebione studia histo-
ryczne dostepne s3 jedynie dla wybranego grona oséb.
Dlatego tez do ogdtu zdecydowanie lepiej przemawia
»okryta pigcknoscig® sztuka™. Jak zaznacza autor:
»sztuka rysownicza wazne czyni przystugi o$wiacie,
bo zst¢pujac z wyzyn idealu w nizsze warstwy spole-
czenistwa i zazegajac w nich poczucie pigkna, z wolna
ale pewno, rozbudza przywigzanie do rzeczy swoj-
skich, ktére sa rzeczywista dzwignia narodowego
uksztalcenia™>.

Kilka polskich miast, a takze regionéw otrzy-
malo takie serie widokéw graficznych utrwalajacych
najbardziej charakterystyczne budowle. Oczywiscie
o sile oddziatywania niniejszych rycin przesadzata
popularno$¢ danej publikacji.

W jednym z najlepiej znanych Iwowskich zakta-
déw litograficznych, nalezacych do Jézefa i Piotra Pil-
leréw, powstaly dwa znaczace zbiory rycin, a mianowi-
cie Zbidr najpigkniejszych i nayinteresowniejszych okolic
Galicji” z roku 1823, zawierajacy trzydziesci pigé lito-
grafii oraz Zbidr widokdw celniejszych ogrodéw w Pol-
szcze™ z lat 1825-1827, obejmujacy czterdziesci cztery
odbitki graficzne. Oba wykonane zostaly na podsta-
wie rysunkéw Antoniego Langego, malarza i rysow-
nika wyksztatconego w Wiedniu i osiadlego w roku
1810 we Lwowie. Prace jego byly efektem wedrowek

krajoznawczych, a spopularyzowane zostaly przede

wszystkim poprzez wspomniane serie litografii. An-
toni Lange w swych podrézach koncentrowat sie
zwlaszcza na terenach Galicji Wschodniej. Zreszta te-
reny Galicji byly wdzigcznym tematem w zakresie po-
znawania i utrwalania zabytkéw architektonicznych.
W roku 1830 wydawnictwo Pillera opublikowato ko-
lejny album pod tytutem Widoki Lwowa™, w ktérym
ukazaty si¢ autolitografie Karola Auera, rysownika
i litografa osiadlego we Lwowie. Ryciny przedstawia-
ty wazniejsze Iwowskie zabytki. O pozytku ptynacym
z powstawania tego typu albuméw malowniczych pi-
sal Piller, uzasadniajac swoja ch¢é wydania w latach
1837-1838 kolejnego zbioru rycin pod tytutem Galicja
w obrazach™: ,chociaz podrézy nie odbywamy, moze-
my sobie jednakze najodleglejszych miast, patacéw, za-
bytkéw, jasne, wyraziste stawi¢ wyobrazenie™”. Weréd
litografii w albumie tym znalez¢ mozna bylo dzieta
Karola Auera, a takze Adama Gorezyriskiego i Teofila
Zychowicza, przedstawiajace ogélne widoki oraz poje-
dyncze zabytki Lwowa, Zétkwi, obwodu sanockiego,
ztoczowskiego i przemyskiego.

Szczegblnie duzg grupe stanowia teki rycin pro-
mujacych widoki Krakowa, przede wszystkim jego
najwazniejszych budowli, w tym zamku krélewskie-
go i katedry na Wawelu oraz licznych kosciotéw. Do
pierwszych tego typu préb nalezal niewielki album
wydany w roku 1826 przez Adama Platera pod tytu-
tem Widoki pozostatych pomnikéw starozytnej Pol-
ski, z litografiami Jozefa Hilarego Glowackiego. We
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wstepie wydawca podkreslit koniecznos¢ utrwalenia
»niknacych $ladéw Pamiatek Historyi Narodowej 7
wlasnie poprzez ryciny. Przelomowa dla promocji bu-
dowli krakowskich publikacja byt oczywiscie album
Jana Nepomucena Glowackiego i Daniela Edwarda
Friedleina: 24 Widokdéw miasta Krakowa i jego okolic,
zdjetych podtug natury przez J. N. Glowackiego, wraz
z opisami historycznymi, ovaz plan miasta i mapa geo-
graficzna Okrggu z roku 1836, wydany w zakladzie
litograficznym Godefroya Engelmanna w Paryzu.
Idea stworzenia takiej serii rycin powstata juz w roku
1828, a jej realizacji podjat si¢ sam Glowacki, wyko-
nujac rysunki z natury zaréwno budowli krakow-
skich, jak i podkrakowskich™. O potrzebie tego typu
wydawnictw $§wiadczy olbrzymia popularnosé, jaka
zyskat album, w duzej mierze za przyczyna opiséw
w jezykach obcych oraz dzigki niewielkiemu forma-
towi. Jego poszczegdlne litografie byly pézniej licznie
kopiowane zaréwno w Polsce, jak i za granica®™. Al-
bum Glowackiego i Friedleina stat si¢ inspiracja dla
kolejnych publikacji. Zawarte w nim widoki krakow-
skich budowli swoja kontynuacje znalazty w albumie
z rycinami autorstwa rysownika i litografa Henryka
Waltera. Poszczegdlne edycje tej publikacji wydane
zostaly w pierwszym krakowskim zakladzie litogra-
ficznym ,,Czas” dopiero w latach 6o. XIX wicku.
W tym samym czasie realizowano inny album z za-
bytkami Krakowa, a mianowicie Starozytne gmachy
Krakowa® na podstawie akwarel belgijskiego malarza
krajobrazu i architektury Francoisa Stroobanta, ktory
zdjat z natury migdzy innymi kosciot NMP, kosciot
$w. Barbary, koscioly franciszkanéw i dominikandw,
wieze ratuszowa, Collegium Maius. Widoki tych
wlasnie budowli $wiadczg o $wiadomym wyborze
przez artyste gmachdéw $redniowiecznych, co faczylo
si¢ z dwezesnym umitowaniem tego okresu w dzie-
jach sztuki. Sam Krakéw zyskal jeszcze Widoki okolic
Krakowa zdjete z mogily Kosciuszki Macieja Bogusza
Zygmunta Steczyniskiego z roku 1852 oraz Monumenta
Regum Poloniae Cracoviensia Michata Stachowicza,
prezentujace migdzy innymi kilka uje¢ wnetrza ka-
plicy Zygmuntowskiej (pierwsze wydanie 1822-1827)*.
Istotnym pod wzgledem dokumentacyjnym albumem
uwieczniajacym znaczace koscioly krakowskie byta
publikacja Koscioly krakowskie wydane w stalorytach
z tresciwym onych opisem, wydana w roku 1855 przez

Walerego Wielogtowskiego®. Staloryty ukazujace

najwazniejsze budowle sakralne Krakowa, w tym ko-
$ciot NMP, koscioly franciszkanéw i dominikanéw,
$w. Anny, $w. $w. Piotra i Pawla, wykonal Johann
Wenzl Zinke. Warto tu wspomnie¢ réwniez o niewiel-
kim albumiku litograficznym, powstalym na podsta-
wie rysunkéw Karola Balickiego, pod tytulem Swmzus-
na pamigtka pozaru Krakowa w dniu 18 lipca 1850. Te
rzadkie odbitki graficzne maja duza warto$¢ doku-
mentacyjna, utrwalajac zakres zniszczen wielu zna-
nych budowli krakowskich w czasie stynnego pozaru
miasta w roku 1850%. W 1887 roku Krakéw otrzymat
$wietnie opracowang serie grafik, opublikowanych na
podstawie akwarel autorstwa Juliusza Kossaka i Stani-
stawa Tondosa, pod tytulem Klejnoty Miasta Krako-
wa, naktadem wydawnictwa J. Kutrzeby i J. Murczyn-
skiego w Krakowie. Teka zawierala dwadziescia cztery
widoki wykonane w technice chromolitografii, dzigki
czemu prace zachowaly barwny charakter akwareli.
Poszczegdlne budowle krakowskie opatrzone zostaly
obszernymi opisami o charakterze historycznym au-
torstwa prof. Wiadystawa Luszczkiewicza®.

Réwniez niekedre regiony ziem polskich zostaty
zobrazowane w rycinach, wydanych w formie albu-
moéw malowniczych. Sporg warto$¢ dokumentacyjng
niesie zbiér Okolice Galicji*®, autorstwa wspomnianego
juz rysownika i litografa Macieja Bogusza Zygmunta
Steczynskiego, ktory przez wiele lat wedrowal po te-
renach Galicji z zamiarem zbierania ,widokéw okolic
i pamiatek™. Oprdcz rycin album ten zawieral opisy
historyczne widokéw poszezegélnych miast i zabyt-
kéw regionu. W przedmowie do niniejszej publika-
cji wydawca Kajetan Jabloniski pisze o koniecznosci
powstawania podobnych dziel. Jak stwierdzil, mato
uczyniono w kraju, aby zaznajomi¢ Polakéw z wido-
kami wlasnej ojczyzny, w przeciwienstwie chociaz-
by do Francji, Niemiec i Anglii, gdzie pojawialy si¢
one w duzej ilosci®. Wspomniany zbi6r z widokami
Steczynskiego miat by¢ odpowiedzig na ten stan rze-
czy. W roku 1858 wydano kolejny album promujacy
historyczne budowle potudniowych ziem polskich,
a mianowicie Pomniki dawnej Malopolski. Album
malowniczo-historyczny® na podstawie prac autor-
stwa rysownika i litografa Alojzego Misurowicza.
Litografie planowano wyda¢ w dziesieciu seriach.
Zamierzenia tego nie udalo si¢ jednak zrealizo-
wa¢ ze wzgledu na niskie zainteresowanie ze strony

prenumeratorow’°.
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W okresie rozkwitu wydawnictw albumowych
pojawily si¢ publikacje poswigcone réwniez innym
rejonom ziem polskich. Miasto Wilno otrzymato seri¢
rycin pod tytulem Widoki Miasta Wilna i jego okolic,
wydana w Litografii Jozefa Oziemblowskiego w roku
1843. W 1957 roku powstal z inicjatywy wielkiego
mitosnika kultury ziem litewskich, Jana Kazimierza
Wilczynskiego, wydany w Paryzu Album Wileiskie.
Zawieral on staloryty i chromolitografie, czescio-
wo barwione, wykonane na podstawie prac znanych
XIX-wiecznych artystéw”. Do pozostatych wydaw-
nictw albumowych promujacych zabytki architektury
innych regionéw ziem polskich nalezaty: Teka Micha-
la Kuleszy?, Album Lubelskie Adama Lerue**, Album
Kaliskie wydany przez Edwarda Staweckiego®, Album
K. W. Kielisinskiego*® — starozytnika podrézujacego
po Galicji w celu utrwalenia, za pomocg rysunkéow,
dawnej $wietnosci opustoszatych i zapomnianych juz
budowli.

W potowie XIX wieku, z potrzeby propagowania
budowli stolicy, zaczety pojawia¢ si¢ litograficzne al-
bumy prezentujace widoki Warszawy. Ryciny do tych
albuméw, wydawanych przez Juliusza Schmidta, Fran-
ciszka Dazziaro czy Maurycego Scholtza, tworzone
byty wedtug rysunkéw Wojciecha Gersona, Adama
Lerue®, Juliana Ceglinskiego. Réwniez Poznan otrzy-
mat swéj album graficzny zatytutowany: Album mia-
sta Poznania. 18 pamigtkowych widokdw rysowanych
podtug natury przez Dra Geisslera w Berlinie?.

Jednak zdecydowanie najwickszym dzielem o cha-
rakterze albumowym, powstalym w drugiej potowie
omawianego stulecia, byta praca polskiego rysowni-
ka, malarza, a przede wszystkim mitosnika krajobrazu
i zabytkéw polskich, Napoleona Ordy, ktdry podrézo-
wat po catym kraju, odtwarzajac widoki napotkanych
po drodze zabytkéw, rysujac lub malujac je z natury®.
W latach 1870-1874 zwiedzil wojewddztwa kijowskie
i podolskie, w latach 1874-1876 Kowienszczyzne i Inf-
lanty, natomiast w okresie 1876-1877 Wileniszczyzne,
a w koncu Poznanskie, dawne Prusy Krélewskie,
Matopolske, Mazowsze, Kujawy i Podlasie®. W ten
sposob powstalo kilkaset widokéw o charakterze

4. Zamek Teczynskich, drzeworyt. Reprodukcja z: ,Tygodnik
Ilustrowany” 1860, t. 1, nr 18, s. 149

4. The castle of Teczynski family, woodcut. Reproduction
from: “Tygodnik Ilustrowany” 1860, vol. 1, no. 18, p. 149

archeologiczno-architektonicznym, w celu dokumen-
tacji cennych zabytkéw architektury, utrwalajacych
ich wyglad w pamigci sobie wspdlczesnych i potom-
nych. Co niezwykle istotne, Orda podszed! do za-
dania bardzo merytorycznie, opatrujac swoje prace
legendami oraz informacjami zwigzanymi z historia
danego obiektu. Ryciny — wykonane wedtug rysunkéw

Ordy przez Alojzego Misurowicza — wydane zostaty

w o$miu seriach zawierajacych dwiescie sze$¢dziesiat
widokéw w formie albuméw, w znanym Zaktadzie
Litograficznym Maksymiliana Fajansa w Warszawie
w latach 1873-1883™".

Pierwsza potowa XIX wieku przyniosta wiele pu-
blikacji o starozytniczym charakterze, ktérych celem
mialo by¢ poznanie i upowszechnienie zabytkéw i pa-
miatek narodowych. Jednakze dopiero z czasem zaczg-
to dolaczaé do tekstéw material ilustracyjny w postaci
pojedynczych litografii lub drzeworytéw. Ryciny te,
towarzyszace opisom zabytkowych budowli, mialy
niewatpliwie wptyna¢ na ich wizualne utrwalenie
w $wiadomosci odbiorcédw. Pierwsze z nich pojawity
sie w Historycznym opisie Miasta Krakowa z roku 1822
autorstwa Ambrozego Grabowskiego, przedstawia-
jacym histori¢ Krakowa oraz jego wybrane zabytki.
Ksigzka zilustrowana zostala 13 rycinami, z ktérych
dwie ukazuja zabudowania krakowskiego Rynku
jako tlo istotnych wydarzen historycznych — Wej-
scie wojsk polskich do Krakowa dnia 1s lipca 1809 oraz
Zajecie odwachu gldwnego i zawieszenie Orta. Akwa-
tinty te wykonane zostaly jeszcze w latach 1810-1811
przez Sebastiana Langera z Wiednia, na podstawie
obrazéw Michala Stachowicza™®*. Pierwsza obszerng
i bogato ilustrowang publikacja o starozytniczym i za-
razem encyklopedycznym charakterze byla pisana po
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francusku ksigzka Leonarda Chodzki z lat 30. XIX
wieku La Pologne historique, lettéraire, monumentale
et pittoresque'™, zawierajaca informacje dotyczace hi-
storii, pamiatek historycznych, geografii, statystyki,
tradycji, religii, a takze opisy miast oraz tak zwanych
miejsc malowniczych, czyli zamkéw, patacéw, koscio-
6w i klasztoréw. Tekstowi towarzyszyly ryciny wyko-
nane wedtug rysunkéw Aleksandra Oleszczynskiego
i Adama Piliniskiego, prezentujace caty przeglad waz-
niejszych budowli na terenie ziem polskich. Réwniez
w publikacjach Michata Balinskiego umieszczone
zostaty pojedyncze ryciny ilustrujace tekst, jak ma to
miejsce chociazby w Pielgrazymece do Jasnej Gory w Czg-
stochowie z roku 1846'°*. Do prac na poly starozytni-
czych, na poly krajoznawczych nalezaty Wspomnienia
Wielkopolski, autorstwa hr. Edwarda Raczyniskiego,
opublikowane w latach 1842-1843, ilustrowane ponad
czterdziestoma widokami zabytkéw'®s.

Budowle warszawskie stawit w swej kilkutomowej
ksiazce Starozytnosci warszawskie Aleksander Wejnert.
W tomie drugim pochwale wspaniatosci patacu Ka-
zanowskich, usytuowanego nad brzegiem Wisty, po-
twierdza rycina ukazujaca gmach, wklejona oddzielnie
do ksigzki*. Natomiast koscioty stolicy promowat
w polowie wicku Juliusz Bartoszewicz w ksigzce Ko-
Scioly warszawskie rzymsko-katolickie’. Dokonal on
swoistego przegladu wazniejszych budowli sakral-
nych. Kazdy z rozdzialéw po$wiecony innej $wiatyni
otrzymat calostronicows ilustracj¢ autorstwa Michata
Starkmana ukazujaca opisywany obickt. Calosciowa
publikacje dotyczaca historii sztuk picknych w Polsce
oglosil Franciszek Maria Sobieszczanski w roku 1849.
Ksigzka zawierata migdzy innymi opisy dziejéw bu-
downictwa poczawszy od X VI do X VIII wieku, a to-
warzyszace jej ryciny, wykonane w Cynkografii Banku
Polskiego, przedstawiaty znane budowle'**.

Nie sposéb nie wspomnie¢ w tym miejscu innej
publikacji starozytniczej, ktérej autor wnikliwie zba-
dal dzieje katedry wawelskiej. Chodzi tu mianowicie
o ksiazke Katedra krakowska na Wawelu autorstwa
biskupa Ludwika E¢towskiego, wydang w roku 1859
w drukarni ,,Czasu”. Do dzieta dofgczono siedemna-
$cie chromolitografii autorstwa Frangoisa Stroobanta
ukazujacych wybrane ujecia katedry, zwlaszeza jej
wnetrza'’.

W nurt rozwoju starozytnictwa wpisywala si¢
moda na podrézowanie i zwiedzanie interesujacych

miejsc oraz zabytkéw. W zwiazku z tym nastapil
rozw¢j literatury przewodnikowej. Tylko niektdre
z pierwszych przewodnikéw opatrzone byly ilustra-
cjami. Do wezesnych tego typu przyktadéw nalezat
Przewodnik dla podrézujacych w Polsce i Rzeczypospo-
litej Krakowskiej autorstwa Jozefa Krasinskiego, wyda-
ny po francusku w roku 1820 w Warszawie®. Mniej
wiecej w tym samym okresie zaczgly powstawad opisy
Krakowa autorstwa Grabowskiego, zaliczane do po-
czatkéw literatury krajoznawczej, w tym wspomniany
juz wezesniej Historyczny opis Miasta Krakowa. Nie-
wielkie ryciny ukazujace zabytki stolicy, wykonane
w technice stalorytu, zamieszczono w Przewodni-
ku po Warszawie wspomnianego Franciszka Marii
Sobieszczanskiego™.

Niezwykty wkiad w propagowanie widokéw ar-
chitektonicznych wniosty czasopisma ilustrowane,
ktére zyskaly olbrzymia popularnos¢ w XIX wicku.
Wynikalo to po pierwsze z wigkszego nakladu cza-
sopism w poréwnaniu z innymi publikacjami, po
drugie - z niskiej ceny, a zatem powszechnej dostep-
nosci. Dzigki tego typu wydawnictwom informacja,
réwniez ta przekazywana za pomocg ilustracji, mogta
trafi¢ do szerszego grona odbiorcéw. Godnym uwagi
wydaje si¢ réwniez fake, ze gdyby nie 6wczesna prasa
wspominane wezesniej prace starozytnicze pozostaty-
by bez jakiegokolwiek spotecznego oddzwigku. Jako
publikacje o naukowym charakterze, skierowane byty
przede wszystkim do waskiego grona znawcéw. To za-
tem dzieki prasie, a gléwnie towarzyszacym artyku-
tom ilustracjom, wszelka wiedza starozytnicza, w tym
wiedza o zabytkach narodowych, mogla dociera¢ do
ogo6tu. Norma wickszoéci znanych czasopism bylo za-
mieszczanie ryciny obok tekstu opisujacego okreslony
zabytek. I to wlasnie ta rycina, a nie jej opis w tekscie,
najtrwalej zapadata w pamie¢ czytelnika. Wickszos¢
dwezesnych pism, wobec mody na krajoznawstwo
i poznawanie zabytkéw narodowych, bardzo chetnie
publikowalo na swych tamach wszystko, co mialo
zwigzek z przesztoscia. Nie bez znaczenia pozostawat
fake, ze gléwni redaktorzy wielu czasopism nalezeli
do ruchu starozytnikéw, dlatego tez zalezalo im na
promowaniu wiadomosci o pamigtkach krajowych™.
Pierwszym czasopismem w obszerny sposdb ilustruja-
cym zabytki architektury byt wydawany przez Erne-
sta Glintera w Lesznie, w latach 1834-1849, ,, Przyjaciel
Ludu”. Bylo to typowe czasopismo epoki zawierajace
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wiadomo$ci z pogranicza historii,
kultury, krajoznawstwa, etnogra-
fii, z dyletanckimi litografiami,
nie wklejanymi jednak, jak do tej
pory, w formie osobnych rycin, ale
odciskanymi w tej samej kolumnie
co tekst'®. W kazdym numerze za-
mieszczano krétki artykul na temat
wybranej budowli, obok ktérego
widniala ilustracja. O ile pierw-
sza potowa XIX wieku to dopie-
ro poczatki prasy ilustrowanej, to
w drugiej nastapil jej rozkwit, wraz
z pojawieniem si¢ na rynku styn-
nego ,, Tygodnika Ilustrowanego”,
zawierajacego bogaty materiat ilu-
stracyjny w postaci drzeworytéw.
Zalozony w roku 1859 przez warszawskiego wydawce
Jozeta Ungera, , Tygodnik Ilustrowany” czerpa¢ miat
przede wszystkim z narodowej przesziosci, ,zbierad
skrzetnie i wydziera¢ zapomnieniu wszystko, co tyl-
ko ma zwiazek z przeszloscig, wszystko w czym tetni
zycie narodowe™*. Ryciny zamieszczone w tym czaso-
pismie reprezentuja juz zdecydowanie wyzszy poziom,
ale tematem ich s3 nadal utrwalane w $wiadomosci
spolecznej widoki bardziej i mniej znanych budowli,
rozpowszechniane wraz z pojawieniem si¢ pierwszych
albuméw graficznych. W drugiej potowie stulecia ilu-
stracje w prasie nie nalezaly juz do rzadkosci. Oprécz
»Iygodnika Ilustrowanego” widoki zabytkéw archi-
tektury zamieszczane byly réwniez w innych czasopi-
smach, takich jak ,Ktosy™s czy ,, Tygodnik Powszech-
ny”. Co cickawe, popularyzacja zabytkéw ojczystych
poprzez ryciny dokonywata si¢ réwniez na tamach
prasy przeznaczonej dla dzieci i mlodziezy. W tego
rodzaju wydawnictwach ryciny petnity szczegdlna role
edukacyjna, uczac historii i ksztaltujac $wiadomos¢
narodowa. Warto tu chociazby wspomnie¢ takie cza-
sopisma ilustrowane, jak: ,, Towarzysz Pilnych Dzieci”,
»Przyjaciel Dzieci” i ,Swiat”.

5. Zamek w Podhorcach, litografia wedlug rysunku
Napoleona Ordy. Reprodukcja z: Album widokéw
przedstawiajqcych miejsca historyczne Krdlestwa Galicji
i ziem krakowskich, seria VI, 1880

5. Podhorce Castle, lithograph after the drawing by
Napoleon Orda. Reproduction from: Album widokéw
przedstawiajqcych miejsca historyczne Krdlestwa Galicji
i ziem krakowskich, series VI, 1880

Cickawym i godnym uwagi sposobem rozpo-

wszechniania wiedzy wizualnej na temat polskich
zabytkéw byly popularne wydawnictwa dla pielgrzy-
moéw, a przede wszystkim obrazki dewocyjne, ktére
mozna bylo naby¢ za niewielkie pienigdze w o$rod-
kach kultu religijnego, jakim byla chociazby Cze-

stochowa"*

. Druki te, oprécz wizerunkéw $wietych,
zawieraly w tle widoki réznych polskich kosciotéw
i klasztoréw. Tego typu ryciny powstawaly zaréwno
w duzych o$rodkach patniczych, jak i we wspomnia-
nych juz wezesniej, znanych zaktadach litograficznych
i drzeworytniczych™.

Edukacyjny charakter wymienionych powyzej
publikacji zawazyl niewatpliwie na stanie wiedzy
i $wiadomosci spoleczeristwa polskiego odnosnie do
waloréw zabytkowych budowli, ich rangi historycznej
i patriotycznej. Ryciny zas staly si¢ coraz cz¢sciej i po-
wszechniej powielanym zrédlem ikonograficznym.

Popularne zabytki
polskie utrwalane na
XIX-wiecznych rycinach

Analizujac obszerny material ikonograficzny w posta-
ci XIX-wiecznych rycin z widokami budowli, od razu
mozna dostrzec pewng prawidlowo$é. Cho¢ zagad-
nienie to wymaga bardziej dogtebnych badan, juz na
pierwszy rzut oka wida¢ przewage popularnosci nie-
keérych zabytkéw architektury nad innymi. Swiadczy
o tym czeste powtarzanie okreslonego motywu przez
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roznych artystéw lub wrecz kopiowanie oryginatdw.
Tego rodzaju zabiegi powodowaly upowszechnienie
sic w $wiadomosci wizualnej niektérych budowli
w szczegdlnosci. Warto w tym miejscu nadmienié, iz
swoistymi ,wzornikami” stale powtarzanych w ciagu
catego stulecia uje¢ okreslonych budowli staty si¢ dwa
albumy graficzne, a mianowicie album Zygmunta Vo-
gla oraz album Jana Nepomucena Glowackiego.

Ryciny charakteryzowata swoista typizacja, ktéra
wynikata z wypracowanych statych schematéw ikono-
graficznych. W ramach tych formut dostrzec mozna
kilka sposobéw utrwalania widokéw dziet architek-
tury. Po pierwsze, mogty one wchodzi¢ w sktad wi-
dokéw ogélnych danego miasta, tworzac panorame
miejska. Przewazaly tu widoki Krakowa, Warszawy,
Lwowa, Wilna i Poznania, ale réwniez mniejszych
miast. Obok tego rodzaju widokéw calosciowych
bardzo czesto utrwalano wybrane fragmenty zabu-
dowan miejskich w postaci kilku waznych budowli,
ulic czy placéw. Budowle podmiejskie przedstawiano
na tle krajobrazowym. W publikacjach ksiazkowych
i czasopismach dziela architektury ukazywano niejed-
nokrotnie w sposéb autonomiczny, w wyabstrahowa-
nej przestrzeni, na neutralnym tle. Powodowalo to,
iz odbiorca skupiat si¢ tylko i wylacznie na przedsta-
wionym motywie, nie kontemplujac innych, zbednych
w tym kontekscie elementéw otoczenia. Tego rodzaju
sposdb obrazowania obiektéw architekeury byt zasad-
ny zwlaszcza w ksiazkach o charakterze naukowym,
gdzie nastrdj przedstawienia nie byt istotny, a liczyla
sic wierno$¢ w konkretnym, realistycznym oddaniu
opisywanych zabudowar.

Do podstawowych motywéw utrwalanych w gra-
fice nalezaly widoki budowli sakralnych, a wigc ko-
sciotdw, klasztoréw i kaplic, a takze budowli $wiec-
kich. Najczgsciej powtarzanymi obicktami sakralnymi
byty miejsca wyjatkowo wazne dla polskiej religijnosci
i historii. Prym wiodta tu zdecydowanie katedra wa-
welska wraz z kaplica Zygmuntowska, kosciot NMP
w Krakowie, a takze ko$ciét i klasztor zakonu pauli-
néw na Jasnej Gorze, jako najwazniejsze centrum piel-
grzymkowe. W obrebie Krakowa i okolic szczegdlng
popularnoscig cieszyly sic widoki ko$ciotéw $w. Anny
i $w. $w. Piotra i Pawla, a takze opactw benedykty-
néw w Tynicu oraz kamedutéw na Bielanach. Wsréd
budowli sakralnych we Lwowie cz¢sto przedstawiano
kosciét $w. Jerzego, natomiast w Wilnie kosciét $w. $w.

Piotra i Pawla na Antokolu oraz kaplice Matki Boskiej
Ostrobramskiej.

Wsréd budowli $wieckich wyrdznié mozna archi-
tekture reprezentacyjna w postaci wszelkiego rodzaju
zamkéw i patacéw. Do szczegolnie znaczacych ilustra-
cji nalezaty niewatpliwie widoki zamku krélewskiego
na Wawelu oraz zabudowan Wzgérza Wawelskiego od
strony Wisly, jak i renesansowy dziedziniec oraz za-
mek w Pieskowej Skale niedaleko Ojcowa. Spora liczbe
przedstawien graficznych otrzymat zamek krélewski
w Warszawie. Chetnie ukazywano tez widoki zamku
w Olesku w cyrkule ztoczowskim, gdzie urodzit si¢
krél Jan III Sobieski, a takze zamki w Podhorcach
i Krasiczynie. Wsréd zabudowan patacowych domi-
nowaly przedstawienia palacu w Wilanowie. W XIX
wicku spora popularnoscia cieszyty sic zwlaszcza wido-
ki malowniczych ruin b¢dacych $wiadectwem dawne;j
$wietno$ci monarszych oraz arystokratycznych rodéw.
Szczegblnie upodobano sobie ruiny zamku rodu Te-
czynskich niedaleko Krakowa oraz zamku w Ojcowie,
a takze liczne pozostatosci warowni obronnych wznie-
sionych jeszcze za Kazimierza Wielkiego. Nie sposéb
nie wspomnie¢ tu réwniez o stynnych zamkach usy-
tuowanych na innych obszarach ziem polskich, takich
jak ruiny posiadlosci rodu Ossolinskich, Krzyztopor
w Ujezdzie, a takze jednej z siedzib rodu Firlejow,
zamku w Janowcu. Obok budowli $wieckich o charak-
terze prywatnym prezentowano rowniez zabudowania
uzytecznosci publicznej, jak chociazby krakowskie Su-
kiennice oraz ratusze, przede wszystkim dzielo Gio-
vanniego Battisty di Quadro w Poznaniu oraz ratusz
we Lwowie.

Niniejszy przeglad szczegdlnie popularnych
budowli powielanych w rycinach ma charakter zde-
cydowanie wyrywkowy, gdyz celem jest tu jedynie
zasygnalizowanie zagadnienia. Zasadne wydaje si¢
podjecie dalszych badan nad zjawiskiem ksztalto-
wania si¢ w XIX wieku swego rodzaju kanonu za-
bytkéw narodowych, ktére wypadato zna¢, doceniaé
i odwiedzac.

x ok ok

Powyzsze rozwazania majg na celu wykazanie,
jak olbrzymia role w XIX wieku odegraty wytwo-
ry sztuk graficznych w ksztaltowaniu $wiadomosci
i wiedzy na temat zabytkéw. Tak duze znaczenie
grafiki wynikalo z samego jej charakteru - bedac
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technika multiplikacyjna, dawata mozliwo$¢ powie-
lania na szerokga skale tych samych motywéw ikono-
graficznych. Nalezy jeszcze raz podkresli¢, ze gdyby
nie utrwalanie zabytkéw architektury polskiej w ry-
cinie, protonaukowe badania polskich starozytnikéw
i mifo$nikéw sztuki nad zabytkami narodowymi nie
zyskatyby szerszego oddzwigku i zainteresowania
spofecznego. o

Ewa Skotniczna, doktorantka Instytutu Historii Sztuki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, absolwentka dwdch kie-
runkéw studiéw podyplomowych: ,Rynek sztuki i antykéw” oraz
,Konserwacja, ksztattowanie architektury i aranzacja wnetrz
obiektéw sakralnych”. Swoje zainteresowania naukowe kon-
centruje wokdt zagadnien zwiazanych ze sztuka grafiki w XIX
wieku, historia ochrony zabytkéw, a takze aktualnych proble-
mow z zakresu konserwacji dziet sztuki. Zajmuje sie réwniez te-
matami rynku sztuki w Polsce oraz rozwoju i historii polskiego
szkia artystycznego.
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Summary

Popularization of national monuments in the
nineteenth century Polish graphic

he article addresses the issue of dissemination of knowl-

edge about the national monuments of architecture through
their printed images. This phenomenon was mostly developed
in the 19th century when the interest in historic monuments,
especially various buildings and their past, was stimulated by
the popular in Europe fascination with history. This was par-
ticularly important in enslaved Poland. One form of visual dis-
semination of knowledge about important historic architecture
of the country was the printmaking. Engravings became an
efficient tool for education, providing a deeper understanding
of the artistic culture of the country. At the same time, they
became helpful in any research of historical and iconographic
type, as evidenced by a popular 19th-century phenomenon of
creating graphic collections. Collecting of engravings, includ-
ing views of historic native monuments, was particularly popu-
lar among aristocrats, intellectuals and artists. Popularization
of Polish architectural heritage was made in a variety of ways.
The recipient could come into contact with them through the
so-called picturesque albums, illustrated magazines and pub-
lications promoting local heritage. An interesting and notable

way of spreading the knowledge about Polish monuments
were popular publications for pilgrims and devotional images.
Educational nature of the above publications undoubtedly in-
fluenced Polish public awareness of importance and patriotic
value of historic architecture. While analyzing a large icono-
graphic material in the form of the 19th-century engravings
depicting historic buildings the use of pattern becomes notice-
able. Some monuments were more popular than others due to
the frequent repetition of a particular theme by various artists
or even copying the originals. Such practice resulted in a visual
awareness of certain buildings in particular. It is worth men-
tioning that especially two albums: by Zygmunt Vogel and Jan
Nepomucen Glowacki, provided constantly repeated in the 19th
century patterns.

The article emphasizes an enormous role of the 19th-centu-
ry engravings in raising awareness and educating about histor-
ic monuments. The significant importance of graphic arts was
the result of their main characteristic - the ability to produce
multiple impressions of the same iconographic motifs. The 19-
century studies of national monuments by early researchers
and art lovers would not have received a wider response and
social concern without the popularity of architectural images
captured in prints.



