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Stalle w Kalwarii Zebrzydowskiej
w Swietle odkry¢ dokonanych podczas
ostatniej konserwacji
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TALLE W KALWARII ZEBRZYDOWSKIEJ,
bedace picknym przyktadem snycerstwa, nie mialy
dotad szczgécia ani do datowania, ani do opracowarn.
Zostaly potraktowane po macoszemu zaréwno przez
prof. Jerzego Szablowskiego, autora gléwnego i dotad
jedynego kompleksowego opracowania o Kalwarii', jak
io. Hieronima Wyczawskiego, autora historii zakonu.
W opracowaniach z historii sztuki datowane byty albo
na 1632 rok lub po tym rokw’, albo, przez H. Wyczaw-
skiego, na rok 1624, to znowu na lata 1660-1669, przy-
pisywane za$ — nie bardzo wiadomo, na jakiej podsta-
wie — zakonnikowi Teofilowi Berezie*. Przez autoréw
Sztuki ziemi krakowskiej okreslone zostaty jako jeden
z najciekawszych i rzezbiarsko najbogatszych zabyt-
kéws. Wspomina o nich takze Mieczystaw Gebaro-
wicz, piszac o kosciotach bernardynskich, gdzie ele-
menty snycerki czesto wykonywali sami zakonnicy®.
Podobnie uwaza Michat Wardzyniski, przypisujac ich
wykonanie nieustalonej pracowni zakonnej. Autor ten
jako pierwszy dokonuje rozréznienia czasu powstania
poszczegodlnych elementéw stalli, datujac intarsjowane
czg$ci wraz z pulpitem na lata 1780-1790. Zauwaza tez,
ze sg one jednym z najstarszych przyktadéw zapleckow
z cyklami reliefowych scen wielofiguralnych’. Zwraca
uwage na podobienistwo faczace omawiany tu obiekt
ze stallami jasnogorskimi®. Ostatnio bardzo trafnie

rozpoznano pierwowzory niektérych scen z zaplec-
kéw. Jak udowodnita Katarzyna Poninska, wiele
z nich opieralo si¢ na rycinach Hieronimusa Wieryxa
umieszczonych w dziele Hieronimusa Natalisa Evan-
gelicae Historiae Imagines, a wykonanych wedtug ry-
sunkéw Bernardino Passerego (s scen) i Marteena de
Vosa (1 scena)’.

Mimo zachowanej kroniki klasztornej niewiele
dowiemy si¢ z niej o wyposazeniu wnetrza pierwszego
ko$ciota. Pierwsza wzmianka zwigzana ze stallami do-
tyczy przebudowy chéru koscielnego w 162 4 roku do-
konanej z powodu szybko rosnacej liczby zakonnikéw.
Na zyczenie Jana Zebrzydowskiego, syna pierwszego
fundatora, miano podwyzszy¢ przestrzen za ottarzem
i ustawi¢ stalle na rzucie litery U. Kolejna wzmianka
dotyczy odnowienia stalli z chéru zakonnego, ktére
zostato wykonane przez brata Tulinskiego na przeto-
mie X VIII i XIX wieku".

Stalle usytuowane sa w zachodniej cze¢sci kosciota
klasztornego pw. Matki Boskiej Anielskiej (§wiatynia
jest okcydentowana). Umieszczone za dwustronnym
oltarzem, wypelniaja dwie $ciany boczne i $ciang za-
mykajaca chor od zachodu. S3 to stalle dwurzedowe,
wiclosiedziskowe, z zapleckami o podziatach archi-
tektonicznych, nakryte baldachimem wspartym na
drewnianych kolumienkach. Ustawione sa na ksztate
litery U, z przerwa na okno, ktére usytuowane jest na
osi kosciota (il. 1). Dolne fawki stoja bezpo$rednio na



REALIZACJE

posadzce, gérne — o dwa stopnie wyzej, na podescie.

Nad tylnymi siedziskami znajduja si¢ bogato rzez-
bione zaplecki z plaskorzezbami przedstawiajacymi
sceny maryjne. Eawki pogrupowane sg po trzy z obu
stron okna oraz po dziesi¢¢ na bocznych $cianach.
Z brzegéw stalli, a takze posrodku dtuzszych bokéw
dodatkowo umieszczono waskie, podtuzne wsporni-
ki dekorowane wicia roslinng z motywem pekajacych
straczkow i kisci owocdw. Podzialy pionowe poprowa-
dzono poprzez catos¢ zapleckéw. Tworza je hermowe
pilastry flankujace poszczegdlne sceny, ustawione na
plastycznie przedstawionych $limacznicach, a majace
przedtuzenie na poziomie belkowania w postaci wo-
lut wydzielajacych poszczegélne pola fryzu i jakby
spinajacych profilowany gzyms. Trzony pilastréw sa
przedzielone na 2/3 wysokosci i bogato dekorowane
(il. 2). Na koncach oraz posrodku tawek znajduja sie
plytkie wsporniki o ksztalcie sptywéw wolutowych
ozdobionych wicia roslinng z p¢kajacymi straczkami
(il. 3). Podzial poziomy zapleckéw przeprowadzono za

pomoca pojedynczego watka, tworzac pod-
stawe z polami wypetnionymi dekoracja kar-
tuszows i podtuznym kaboszonem oraz cz¢$é¢
srodkowa, gdzie prostokatne sceny, zwienczo-
ne pdtokragty muszla, ujete s3 w obramienie
z ornamentu okuciowego z kaboszonami
i rautami. Cato$¢ od géry zamyka petne bel-
kowanie, gdzie we fryzie umieszczono wtérnie
(zostaly przybite od zewnatrz gwozdziami)
plaskorzezby z wyst¢pujacymi na przemian
maszkaronami i pckami owocéw. Oba naroz-
niki stalli zaznaczone sg hemisferycznie skle-
pionymi wn¢kami zwieczonymi muszlami
ze zwisajac szyszka. We wnekach ustawiono
zlocone figury $w. Franciszka i Matki Boskicj
Niepokalanie Poczetej, a ponad nimi ptasko-
rzezbione postaci aniotéw.

Sceny z zycia Marii przedstawione sa
w porzadku chronologicznym. Zaczynajac
od lewej strony, zgodnie z ruchem wskazé-
wek zegara, czyli od ottarza w kierunku okna,
umieszczone sa kolejno: 1) Odrzucenie ofiary
Joachima, ) Zwiastowanie Joachimows, 3) Spo-
tkanie u Ztotej Bramy, 4) Narodziny Marii,
s) Ofiarowanie Marii w swigtyni, 6) Zaslubiny
Marii ze sw. Jozefem, 7) Zwiastowanie, 8) Na-
wiedzenie, 9) Pokton pasterzy, 10) Hotd Trzech
Krdli, 11) Obrzezanie, 12) Ucieczka do Egiptu, 13) Adora-
cja Matki Bozej z Dziecigtkiem przez sw. Francisz-
ka i franciszkandw. Dalej od okna w strong oltarza:
14) Matka Boska blogostawigca sw. Franciszkowi,
15) Powrdt do Jerozolimy, 16) Jezus nauczajgcy w swig-
tyni, 17) Swigta Rodzina przy pracy, 18) Posilek Swigtej
Rodziny, 19) Wesele w Kanie Galilejskiej, 20) Ukrzy-
Zowanie, 21) Chrystus Zmartwychwstaly ukazujgcy
sig. Marii, 22) Chrystus Zmartwychwstaly ukazujg-
¢y si¢ Apostotom, 23) Zasnigcie Marii, 24) Pogrzeb,
25) Whiebowzigcie, 2.6) Koronacja.

1. Widok ogélny chéru zakonnego. Fot. D. Blazewski

1. General view of the monastic choir. Photo: D. Blazewski
2. Zaplecki, stan po konserwacji. Ofiarowanie Marii

w swiqtyni. Fot. E. Pytlarz

2. Backboards after renovation works. Ofiarowanie Marii
w $Swiqtyni [Presentation of Maria at the Temple].
Photo: E. Pytlarz

3. Naroznik, stan sprzed konserwacji. Fot. E. Pytlarz

3. Corner structure, before renovation works.
Photo: E. Pytlarz
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Zaplecki nakryte s3 szerokim baldachimem,
wspartym na kolumnach korynckich, ktérych bazy
umieszczono na balustradzie rozdzielajacej oba rz¢dy
tawek. Trzony kolumn zdobi starannie wykonana,
dwukolorowa intarsja. Podniebie baldachimu za-
pewne pierwotnie bylo podobnie wykonane, ale albo
nigdy nie zostalo ukonczone, albo zrobiono jedynie
dekoracje w postaci ornamentu wstegowo-cegowego.
Puste miejsca wypetniono wykonanymi duzo péznicej
elementami kwiatowymi, bardzo prymitywnie wy-
rzezbionymi. Baldachim wienczy galeryjka z wazona-
mi zawierajagcymi kwiaty, ktdrej podstawa w formie
profilowanego gzymsu jest ozdobiona wielokoloro-
wymi intarsjami. Galeria wykonana zostata w stylu
do$¢ powszechnie stosowanym w kosciele, a ktory ma
bardzo dalekie analogie do snycerki péznobarokowe;.
Baldachim ten jest zarazem rodzajem balkonu, do-
stepnego z pierwszego pigtra klasztoru i o§wietlonego
oknem umieszczonym na osi.

Dopetlnieniem chéru jest ustawione na $rodku
lektorium z obrotowym pulpitem oraz dwie pojedyn-
cze fawki umieszczone w narozach. Sa one wykona-
ne w stylu podobnym do belkowania i kolumienek,
zdobione wiclokolorowy intarsja utozona z réznych
rodzajéw drewna, podobna do mebli w zakrystii, na
ktérych widnieje data: 1859.

Na pierwszy rzut oka widaé zatem, ze stalle te nie
sa jednorodne stylistycznie i byty wielokrotnie przera-
biane. Podczas ostatniej konserwacji, przeprowadzo-
nej w 2010 roku przez firme Jerzego Kowalskiego oraz
przez zesp6t konserwatoréw: Aling Kostke-Bernady,
Tadeusza Stopke i Tadeusza Kalfasa, kiedy to po raz
pierwszy od XVIII wicku stalle byly rozmontowane,
dokonano wielu cennych odkry¢, ktére pozwolity na
przeprowadzenie rozwarstwienia historycznego, usta-
lenie dokfadnego ich datowania, poznanie ich auto-
row oraz odslonigcie nieznanych wezesniej elementéw.
W wyniku przeprowadzonych badan konserwator-
skich stwierdzono, co nast¢puje:

Zaplecki stalli, zaréwno obramienia, jak i sceny,
byly wyrzezbione jako jedna catos¢ i sg jednorodne
stylistycznie. Wykonane zostaly z drewna lipowego,
z konstrukejg z drzewa iglastego. Poszczegélne ele-
menty stalli montowane byly od tylu, na kotkach,
a potem ustawiane w chérze.

Pod plaskorzezbionymi dekoracjami fryzu wien-
czacego zaplecki znaleziono plyciny z malowana

dekoracja, kazda z fragmentem stowa (il. 4) naklejo-

nym na niebieskie tlo i otoczonym manierystyczng
bordiura. Lacinskie litery tekstu, malowane antykwa
i ztocone, tworzyty pierwotnie napis biegnacy naoko-
to stalli: ,,Signasti Domine Servum tuum Franciscum
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signis redemptionis nostrae”. Jest to wolanie z pierw-

szej czgdci Jutrzni i stanowi fragment Godzinek ku czci
Sw. Franciszka z Asyzu — czyli modlitwy odmawianej
we wszystkich ko$ciotach franciszkariskich, wlasnie
w choérze (polska wersja w tlumaczeniu dosfownym
brzmi: Odznaczyle$ Panie stuge swego, $w. Francisz-
ka, stygmatami naszego zbawienia). Plyciny z napisem
montowane byly, podobnie jak pozostate elementy, od
tytu i malowane dopiero po naklejeniu liter. Zakrywa-
jace je, przybite gwozdziami prostokaty z plaskorzez-
bionymi motywami groteski sa jako jedyne dotozone
z przodu stalli.

Plaskorzezbione plyciny, obecnie zastaniajace na-
pis, stylistycznie nie odbiegaja od pozostalej dekoracji

zapleckéw i najpewniej pochodzily z pierwotnego
baldachimu. Zostaly one dotozone na oryginalna de-
koracje wtedy, gdy w miejsce pierwotnego baldachimu
zamontowano obecnie zachowany. Wsporniki podpie-
rajace baldachim i rozdzielajace poszczegélne frag-
menty zapleckéw nie tacza sie harmonijnie z dekoracja
tla, aczkolwiek nalezy je datowa¢ na ten sam okres,
co zaplecki. Zostaly kiedys przyciete, zapewne w mo-
mencie przerabiania baldachimu (por. il. 3). Sadzac
po rozmiarach wspornikéw, pierwotny baldachim
musial by¢ znacznie mniejszy i zapewne przypominal
podobne, zachowane do dzi$ np. w stallach ko$ciota
pw. Swictego Krzyza, Fogelwederowskich z krakow-
skiego kosciota Mariackiego czy z prezbiterium tejze
swiatyni.

Petfen drobnych detali sposéb rzezbienia dekoracji
pokrywajacej zaplecki sugeruje, ze nigdy nie planowa-
no ani ztocenia ich, ani polichromowania, za wyjat-
kiem napiséw i muszli wienczacych ptyciny. Muszle
byly pierwotnie malowane na niebiesko i zlocone.
Nie znaleziono zadnych innych $ladéw zlocenia czy
polichromii.

Czg$¢ dekoracji, jak herby fundatoréw czy niektore
maszkarony, aniotki w naroznikach scen i drobniejsze
elementy byly doklejone badZ uzupetniane pézniej.

Lewy naroznik stalli zostal catkowicie przero-
biony — nowy wyrzezbiono w soénie, a na jego boki
naklejono starsze ornamenty. Znajdujace si¢ nad ni-
sz anioly wyrzezbiono bardzo nieudolnie. Znajdujaca
si¢ tam obecnie figura Matki Boskiej pochodzi z XIX
wieku.

Na odwrociu ostatnich zapleckéw, na dolnych pty-
cinach, znaleziono wypisany sangwing napis ,,1617 in
Augusto” oraz nazwisko ,, Tomasz Barwinek Craclo-
viensis]” (il. 5). Obok ponownie pojawia si¢ to samo
nazwisko wraz z innymi, ktére dadza si¢ odczytad
jedynie fragmentarycznie: Sieciechowiensis(?), Tobias
Pokorny, Alensa(?) Crac[oviensis] (il. 6). Dalej, innym
charakterem pisma, dodano: ,Anno Domini 1696 die
22 Mai” (il. 7).

Nazwisk tych nie notuje ani H. Wyczawski, ani
Stownik artystow polskich, ani Polski stownik biogra-
ficzny, Saur czy stownik U. Thiemego i F. Beckera®.
Nic, co mogloby si¢ wiazaé z ktérymkolwiek z na-
zwisk, nie zachowalo si¢ w archiwach klasztornych.
Nie ma ich réwniez w aktach cechéw krakowskich'+.
Oczywiscie, to im nalezy przypisa¢ wykonanie stalli,
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zwlaszcza podpisanemu dwukrotnie Barwinkowi, ale,

niestety, nic o tych postaciach nie wiemy.

Druga date nalezy taczy¢ z przebudows kosciota
za czaséw spadkobiercéw Zebrzydowskich — Czarto-
ryskich, w latach 1680-1702. Bylby to dowd6d na jeszcze
jedna przerdbke chéru zakonnego, przerdbke, ktora
zostata prawie calkowicie zatarta przez pdzniejsze
zmiany.

Odkrycie napiséw jest niezmiernie wazne, ponie-
waz dowodzi, ze stalle powstaly wezesniej, niz dotad
przypuszczano. Zrédta klasztorne nie wykluczaja ta-
kiego datowania. Kosciét byl konsekrowany w 1609
roku, a data 1624 odnosi si¢ jedynie do zmiany wy-
gladu czesci za ottarzem i nowego ustawienia stalli.
Wiadomo, ze pierwotnie w zachodniej cz¢sci kosciota
znajdowaly si¢ dwa pomieszczenia umieszczone pig-
trowo jedno nad drugim. Poczatkowo byty to zakry-
stia i infirmeria, potem zamienione na dwie kaplice®,
wreszcie, wyburzajac strop, utworzono jedno pomiesz-
czenie. Wiadomo, ze oftarz gléwny od poczatku miat
form¢ dwustronna'®, a zatem od poczatku planowano
miejsce dla zakonnikéw z tytu. Po wyburzeniu stropu
w 162 4 roku ustawiono istniejace juz tawki na ksztatt

4. Naroznik, stan po konserwacji, widoczne ptyciny
z tekstem. Fot. E. Pytlarz

4. Corner structure, after renovation works; a panel with
inscription. Photo: E. Pytlarz

5. Podpisy na odwrociu, widoczna data i nazwisko: Tomasz
Barwinek. Fot. E. Pytlarz

5. Signatures on the back; visible the date and the name:
Tomasz Barwinek. Photo: E. Pytlarz

6. Podpisy na odwrociu. Fot. E. Pytlarz

6. Signatures on the back. Photo: E. Pytlarz

7. Data 1696. Fot. E. Pytlarz
7. Date: 1696. Photo: E. Pytlarz

litery U, by¢ moze doktadajac przedni rzad. Wtedy
musialy tez powsta¢ oba narozniki.

Analiza stylistyczna zapleckéw catkowicie po-
twierdza ich datowanie.

Elementem, ktdry jest najbardziej pomocny w da-
towaniu, jest oczywiscie obramienie scen, zadziwiajace
pomystowoscig w urozmaicaniu ornamentu okucio-
wego. O ile same sceny otacza jakby tancuch stosowa-
nych naprzemiennie elementéw: woluty C-ksztattnej,
podwojnej, sercowatej woluty i plaskiej listwy okucia
z podtuznymi kaboszonami i rautami, to duzo bogat-
sza dekoracja pokrywa podziaty pionowe i belkowa-
nie. Na pilastrach hermowych mamy opadajace w dot
tkaniny, oplecione wstazka bukiety lisci laurowych,
wypetnione czgéciowo kanelury czy girlandy owo-
coéw. Zamiast kapiteli pilastry zwienczone sg kartu-
szami, na ktérych przedstawiono peki owocéw albo
maszkarony. W ptycinach fryzu umieszczonych na
pierwotnym napisie znajdziemy podobne elementy:
maszkarony, gléwki aniotkéw flankowane pekami
owocdw, girlandy owocédw nanizane na nitke badz
mocno wyciete kartusze (na ostatnim umieszczono
w tarczy herbowej tzw. mariogram). Zaréwno w ka-
pitelach, belkowaniu, jak i niektérych scenach znaj-
dziemy motyw kostki joriskiej przetykanej pétkolami;
jest to element pojawiajacy si¢ zardwno w malarstwie™®,
prowincjonalnej architekturze Malopolski® czy ka-
mieniarce, jak np. na dekoracji zewnetrznej kaplicy
Imienia Jezus przy koéciele pw. $w. Barbary w Kra-
kowie (1605-1608)*, ale takze w snycerce, np. w stal-
lach w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela w pomorskiej
Lubawie czy w niemieckim meblarstwie*. Odnalez¢
go mozna takze w jednej z grafik Hansa Vredemana
de Vries*. Tutaj ornament ten pojawia si¢ nie tylko
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w belkowaniu zapleckéw, ale takze — pelnigc t¢ samg

architektoniczna rol¢ — na elementach wngtrza domu
w scenie Positku Swigtej Rodziny (il. 8).

Obramienia cechuje staranno$¢ wykonania, tak-
ze w najmniejszych detalach. Ornamenty rozrysowane
byty pewna reka, charakteryzuje je bogactwo i rézno-
rodno$¢ form, pewna drobiazgowos¢, typowa dla zlot-
nika: cyzelowanie detalu, groszkowanie tla, tworzenie
czgsci dekoracji niezwykle migkko, tak jakby nie byly
wyrzezbione w drewnie, tylko alabastrze czy repuso-
wane w srebrze.

Zastosowany tutaj ornament okuciowy byl nie-
zwykle popularny w poczatku XVII wicku. Jak wia-
domo, rozpropagowaly go wzorniki Vredemana de
Vries. Charakterystyczne plaskie, skrecone listwy czy
woluty mozna znalez¢ w dzietach Vredemana: Das an-
der Buech czy Dorico-Ionica z 1565 roku. Poszczegdlne
maszkarony z gérnej czesci zapleckéw wydaja sie za$ by¢
woprost przejete z wzornikéw Cornelisa Florisa (il. 9),
keérych najliczniejsze przyktady, jak np. w dekoracji Sali
Czerwonej gdariskiego ratusza® czy w stallach bernar-
dyniskich w Lubawie, odnajdziemy raczej w pétnocnej
czgéei Polski. Nic dziwnego, bowiem wlasnie Gdansk
i inne wazne miasta pruskie posredniczyly w rozprze-
strzenianiu si¢ wpltywow niderlandzkich w Polsce**.

Ornament okuciowy, zastosowany w duzo prost-
szej wersji, znalez¢ mozna takze w Krakowie. Przykta-
dem moga by¢ pokryte ornamentem ottarze z kregu
dominikanskiego, ale najblizsze naszemu obiektowi
beda oczywiscie tzw. stalle syndykowskie i ich pendant
po drugiej stronie nawy kosciota Mariackiego w Kra-
kowie — fawki Fogelwederéw, pochodzace z poczat-
ku XVII wicku*, wykonane przez Fabiana Méllera

z Gdanska*. Podobne elementy, zwlaszcza w obramo-
waniu zapleckéw, odnajdziemy takze w nieco pdzniej-
szych stallach klasztoru bernardynéw we Lwowie?”.
W przeciwienstwie do wymienionych powyzej dziet,
ornamentyka w zapleckach kalwaryjskich wydaje sie
by¢ bardziej oryginalna i bogatsza; nie wykorzystuje
samego tylko motywu okucia, ale wzbogaca go o cala
game elementéw pochodzacych z wzornikéw Vre-
demana de Vries czy C. Florisa, jak wspomniane juz
maszkarony, wi¢ roélinna z pekajacymi straczkami
i wiele innych.

Najblizsze naszemu obicktowi przyklady wply-
wow  niderlandzkich odnajdziemy oczywiscie na
sklepieniach tych nielicznych kaplic kalwaryjskich,
ktére zachowaly pierwotng dekoracje, jak w kaplicy
Ogrojca czy Ratuszu Pifata. Maja one réwniez cha-
rakter plaskich listew o skomplikowanych uktadach
formalnych, ,,przybitych” do tta wyraznie zaznaczony-
mi gwozdziami. Podobne elementy zachowaly jeszcze
nieliczne obramienia okienne czy drzwiowe.
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Zaréwno kaplice, jak i stalle stanowia najdalej na

potudnie Polski wysuniety przyktad manieryzmu pét-
nocnoeuropejskiego, ktéry pojawia si¢ tutaj w czystej,
doskonale juz wyksztalconej postaci. Biorac pod uwa-
ge, ze nie ma tu jeszcze $ladu pojawiajacej sic p6znicej
malzowiny, nalezaloby datowa¢ go na lata 1615-1620.
Wystgpowanie tego ornamentu w Kalwarii musi
mie¢ zwiazek z pracujacym tutaj w latach 1605-1617
Pawlem Baudarthem, autorem najstarszych kaplic*.
Zatrudniony najpierw przez krakowskich jezuitéw
jako zlotnik, zostal przez nich polecony Mikotajowi
Zebrzydowskiemu (mégh wtedy zabra¢ z Krakowa ja-
kich$ swoich pomocnikéw). Sam fundator docenial
jego rozliczne talenty i powierzyt mu takze nadzér
nad budowg klasztoru i pierwszego kosciota®. Przy-
pisywane mu dekoracje, jak obramienia okienne

8. Posilek Swietej Rodziny, stan sprzed konserwacji.
Fot. E. Pytlarz

8. Posilek Swietej Rodziny [The Meal of the Holy Family], the
condition from before renovation works. Photo: E. Pytlarz
9. Glowa kobiety, stan po zdjeciu wszystkich nawarstwien.
Fot. E. Pytlarz

9. Head of woman, condition after removal of all non-
original layers. Photo: E. Pytlarz

10. Spotkanie u Ztotej Bramy. Fot. E. Pytlarz

10. Spotkanie u Ztotej Bramy [The Meeting at the Golden
Gate]. Photo: E. Pytlarz

czy sklepienie w pomieszczeniach obecnej zakrystii
i oratorium®, takze maja swe pierwowzory we wzor-
nikach, jak na przyktad projekt pomnika $ciennego
C. Florisa, zastosowany w Kalwarii jako dekoracja
okna. Baudarth zatem znal te wzorniki doskonale,
zapewne nawet miaf przy sobie. Czy i ewentualnie jaki
mogl by¢ jego udziat w projektowaniu stalli?

Argumentem przemawiajacym za ta hipoteza
jest wspomniany juz wezesniej zlotniczy, cyzelatorski
sposdb rzezbienia detalu i niektdrych scen, epatowa-
nie bogactwem szczegdléw, np. w Zwiastowaniu Jo-
achimowi (jest to jedyna scena, gdzie w tle pojawia si¢
sztafaz — dwie schylone postaci ktusownikéw), Sporka-
nin u Ztotej Bramy (il. 10), dolnej czesci Holdu Trzech
Kroli czy Posithu Swigtej Rodziny. Zwhaszcza cickawa
jest ta ostatnia scena, petna spokoju i skupienia, ktéra
rozgrywa si¢ we wnetrzu jakby wprost wzigtym z ho-
lenderskiego malarstwa rodzajowego.

Warto tez zwréci¢ uwage na zrdznicowanie archi-
tektury i porzadkéw w plaskorzezbionych scenach. Ich
autorzy zdawali si¢ przyklada¢ do tego wielka wage —
przedmioty zawsze przedstawione sg nieco linearnie,
ale starannie, niezwykle drobiazgowo, jakby wycyze-
lowane w szlachetnym materiale. Prawie zadne wne-
trze nie jest identyczne, z kazda scena zmieniajg si¢
porzadki architektoniczne: mamy tu bramy ozdabiane
rustyka diamentowg, pilastry doryckie, korynckie i to-
skanskie, to znowu gladkie pétkolumny, raz wnetrze
ceglane nakryte stropem, dalej architektura wloska,
gdzie indziej dom stawiany metoda szachulcows, to
znowu pojawia si¢ sam gzyms z bogata ornamenta-
cja. Takie zréznicowanie tla nie mialo raczej zwigzku
z tematyka scen, zostalo przeprowadzone tylko gwoli
zaprezentowania umiejetnosci artysty. Mocno przypo-
mina fantastyczng architekture kaplic kalwaryjskich.

Sceny z zycia Marii rzezbione byly w tym samym
czasie i przez ten sam warsztat, co tlo. Wskazuje na
to wystepujacy w tle detal architektoniczny, ksztat-
towany w identyczny sposob, np. wspomniany juz
motyw kot miedzy kostkami gzymsu w scenie Jezusa
nauczajgcego w swigtyni (czego nie ma w grafice sta-
nowiacej pierwowzor)” czy liczne kaboszony i rau-
ty umieszczane w strojach, koronach i wielu innych
szczegdtach plaskorzezb. Podobny byl niezwykle
mickki sposéb przedstawiania owocéw, np. w scenie
Adoracji Matki Bozej z Dziecigtkiem przez sw. Fran-
ciszka i franciszkandw.
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Zaréwno w scenach maryjnych, jak i w dekoracji

okuciowej wida¢ wyraznie prace kilku oséb, z kto-
rych co najmniej jedna miata opanowany takze war-
sztat ztotniczy. Plaskorzezby sa nieréwne, jesli chodzi
o poziom wykonania czy kompozycje. Wskazuja na
to liczne bledy w skrétach perspektywicznych, nattok
postaci, nieporadnos¢ w oddawaniu szczegdtéw ciata
ludzkiego. Autorzy Sztuki ziemi krakowskiej poréw-
nali je do »Naiwnego misterium odgrywanego przez
ciezkich i niezdarnych aktoréw scen pasyjnych™. Naj-
lepiej i najstaranniej wykonane byly pierwsze sceny,
pozniejsze natomiast stajg si¢ coraz gorsze: kreslone
w coraz bardziej plytkim reliefie, stopniowo tracg
glebie, wyczucie perspektywy; szaty postaci sg trak-
towane coraz bardziej schematycznie. Jak zauwazyt
prof. Gebarowicz, wiele dekoracji w kosciotach klasz-
tornych wykonywali sami zakonnicy®. I tutaj istniata
taka mozliwos¢, jednak wbrew miejscowej legendzie
nie byli to raczej bracia przebywajacy stale w klaszto-
rze, poniewaz — jak juz wspominatam — ich nazwisk
brak w miejscowej kronice. Co najmniej dwdch z nich
pochodzito z Krakowa, gdzie mogli wréci¢ po skon-
czeniu prac lub pojecha¢ dalej. Mogli to by¢ wypo-
zyczeni z innego klasztoru uzdolnieni artystycznie
zakonnicy, pracujgcy pod kierunkiem Tomasza Bar-
winka, podpisanego na odwrociu az dwukrotnie — by¢

moze jedynego profesjonalisty w tej grupie. Niestety,
jego nazwisko nie taczy si¢ z zadnymi dzietami w Kra-
kowie; malo tego, w samych stallach nie ma zbyt wiele
dowodéw na to, ze ich autorzy znali sztukg Krakowa.
Ornamentyka zapleckéw blizsza jest sztuce Pomorza
Gdanskiego, a z Krakowem laczy je jedynie ogélny
schemat kompozycyjny ze scenami zwiericzonymi
muszla — jak w przypadku wspomnianych juz przy-
kiadéw z kosciota Mariackiego czy tez stalli z katedry
wawelskiej.

Jesli przyja¢ hipoteze o udziale Baudartha w pro-
jekcie, to jego rola ograniczyla si¢ raczej do rozryso-
wania ornamentyki pokrywajacej zaplecki, by¢ moze
takze architektonicznego tta scen czy dostarczenia
wzordéw graficznych. Mozliwe, ze jego dzielem byta
takze dobrze przemyslana kompozycja catoéci. Caly
cykl zaczyna si¢ i koriczy w Jerozolimie, a akcja rozwija
si¢ od ottarza i do oltarza powraca, zgodnie z ruchem
wskazéwek zegara. Taki kierunck podkresla jeszcze
dolna cz¢$¢ tej strony oltarza, przedstawiajaca Grdb
Chrystusa — a zatem Jerozolime.

Warto takze zwrdci¢ uwage na dwie sceny jakby
wyjete z gléwnego watku, a umieszczone pomiedzy
Ucieczkg do Egiptu i Powrotem do Jerozolimy. Usy-
tuowane zostaly posrodku, po obu stronach okna.
Miejsce na lewo od okna zostato jakby wyréznione
poprzez umieszczenie w dekoracji obok niego dos¢
charakterystycznej glowy biskupa oraz herbéw. Sceny
te przedstawiaja Adoracje Matki Bozej z Dziecigtkiem
przez sw. Franciszka i franciszkandw oraz Matkg Boskg
blogostawigcq sw. Franciszkowi, a ich prawidowe od-
czytanie moze nam przyblizy¢ dat¢ rozpoczgcia prac
przy stallach.

W lewej scenie jeden z zakonnikéw, umieszczony
na pierwszym planie, a przedstawiony z koszem fig,
odbiera od Dzieciatka kolejny owoc (il. 11). Ukazana
centralnie Matka Boska z Dziecigtkiem trzymanym
na kolanach siedzi na tronie otoczonym kotara spty-
wajaca spod umieszczonego powyzej baldachimu.
Na samym baldachimie zachowat si¢ jedynie $lad po
brakujacym elemencie, podczas gdy na lambrekinach
wida¢ wyraznie trzy doklejone herby. Od lewej s to:
Szreniawa, Herburtowa i Gryf (il. 12). Pierwszy z her-
béw zwigzany jest oczywiécie z Barbarg z Lubomir-
skich, pierwsza zong Jana Zebrzydowskiego, zmarty
w 1630 roku. Drugi - z jego matka, a zong pierwszego
fundatora klasztoru, Dorota z Herburtéw. Trzeci jest
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najbardziej zagadkowy. Przedstawiony do
polowy, zwrécony w prawo gryf z gatazka
pod spodem nie wystepuje w Polsce i nie
jest notowany w zadnych herbarzach. Wia-
domo, ze pochodzi ze starego niemieckiego
herbu Greifenhagen, uzywanego niegdys$
przez r6d Gryfitéw pomorskich. Do dzi$
w takiej formie zachowany jest jako sym-
bol miasta Gryfin. Nie mogta go uzywa¢
ani matka Mikotaja Zebrzydowskiego, de
domo Dzikéwna, ani matka Herburtéw-
ny, z domu Czurylo, spod znaku Korcza-
ka’*. Herb ten, zle przedstawiony, nalezy
wigza¢ z malopolskimi Gryfitami, czyli
z rodzing Branickich z podkrakowskich
Branic. Jest to nazwisko panieniskie mat-
ki Barbary z Lubomirskich. Umieszczone
w kolejnosci: herb matki, herb babki ojczystej i herb
babki po kadzieli, dotyczytyby Michata Zebrzydow-
skiego, syna Jana i Barbary z Lubomirskich, trzecie-
go 1 ostatniego z rodu kalwaryjskich fundatoréw. Na
samym baldachimie wida¢ jedynie $lad po miejscu,
gdzie znajdowa¢ si¢ musial najwazniejszy znak — Ra-
dwan Zebrzydowskich. By¢ moze byto to miejsce prze-
znaczone dla samego fundatora, o ktérym wiemy, ze
czesto towarzyszyt zakonnikom podczas modlitwy?.
Z kolei umieszczona z boku glowa biskupia, noszaca
zresztg wiele cech portretowych, mogla sugerowac, ze
jest to miejsce przeznaczone dla przeora.

Kluczem do zrozumienia prawdziwego znaczenia
tej sceny sa owoce, czyli figi. Maja one symbolizowa¢
dary Ducha Swictego® przekazane $w. Franciszkowi,
ainaczej — zakonom franciszkariskim, przez Chrystu-
sa. Jednym z takich daréw byl klasztor kalwaryjski,
powstaly z pomoca boska i rodziny Zebrzydowskich.

W drugiej scenie widzimy $w. Franciszka (pod-
czas konserwacji odstonigto stygmaty) lezacego u stép
Marii (il. 13), ktéry zdaje si¢ w pokorze calowaé proch
pod jej stopami. Matka Boska wraz ze $w. Jozefem

11. Adoracja Matki Bozej z Dzieciqtkiem przez sw. Franciszka
i franciszkandw, z lewej strony widoczna gtowa biskupa.
Fot. D. Blazewski

11. Adoracja Matki Bozej z Dziecigtkiem przez sw. Franciszka
i franciszkanéw [The Adoration of the Mother of God and the
Child by St. Francis and Franciscans]; head of the bishop is
visible on the left. Photo: D. Blazewski

12. Herby. Fot. E. Pytlarz
12. Family coats of arms. Photo: E. Pytlarz

blogostawia Biedaczynie z Asyzu. Towarzysza im

dwa anioly, a $wiadkiem blogostawieristwa jest jeden
z braci zakonnych, w uwielbieniu zginajacy kolana
i sktadajacy dlonie. Scena zaprojektowana jest na tle
architektury przedstawiajacej dwa toskaniskie pilastry
podtrzymujace murowang arkade. W arkadzie wida¢
st6l nakryty obrusem i dwie symetrycznie umiesz-
czone $wiece — najprawdopodobniej mense oltarzo-
wa w matym kosciétku lub kapliczce. Scena ta wiaze
si¢ z legenda z Zzycia Biedaczyny z Asyzu, datowana
na 1216 rok. Swiety Franciszek, przebywajac wtedy
w swojej celi u stop Asyzu, ustyszal wezwanie do kapli-
cy Matki Boskiej Anielskiej, czyli Porcjunkuli. Ujrzal
w niej Jezusa i Mari¢ w otoczeniu anioléw i ustyszat,
ze w dowdd swojej glebokiej religijnosci moze pro-
si¢, o co zechce. Upadt na twarz i, nazywajac sicbie
prochem i popiolem, najngdzniejszym z grzesznikoéw,
poprosit o odpust zupelny dla wiernych nawiedzaja-
cych te kaplicg. Zwrdcit si¢ do Matki Boskiej z prosba
o poparcie®.

By¢ moze to zdarzenie rozpisane jest na obie sce-
ny: w pierwszej przedstawiono jego wizje, w drugiej
rozmowe z Maria. Z pewnoscia odnosza si¢ one do
wezwania ko$ciota w Kalwarii — takiego samego,
jak wezwanie kaplicy pod Asyzem. Wedtug legendy
pierwsza kapliczke, znajdujaca sic w tym miejscu, a od-
dang $w. Franciszkowi przez benedyktynéw z Subiaco,
mieli wybudowa¢ pielgrzymi powracajacy z Jerozo-
limy. Nie przez przypadek zatem obie sceny zostaly
umieszczone akurat migdzy wygnaniem a powrotem
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do Ziemi Swigtej. W obu scenach Swietg Rodzing
prowadzili aniolowie, a w Porcjunkuli czesto stysza-
no glosy anielskie — stad zreszta wezwanie tej kaplicy.
Temat ten, niezbyt popularny, byl typowy dla religij-
nosci okresu kontrreformacji i pojawit si¢ w sztuce
dopiero po Soborze Trydenckim?®. Obie sceny, skoro
zostaty umieszczone w tym miejscu, musza taczy¢ si¢
takze z historig klasztoru w Kalwarii. Zapewne sta-
nowily podzickowanie bernardynéw za przyznanie
im przez papieza Pawta V w 1612 roku bully Splendor
Paternae Gloriae odpustu zupetnego dla tych, ktorzy
beda uczestniczyé w nabozenstwie Meki Paniskiej przy
kalwaryjskich stacjach pasyjnych®. Oznaczaloby to, ze
sceny te powstaty po 1612 roku. Poniewaz stylistycznie
nie odbiegaja od reszty, nalezy uzna¢, ze wyrzezbiono
je wraz z pozostalymi.

Wielokrotne podkreslanie tacznosci z gléwnym
nurtem franciszkanskim i nawigzywanie do patro-
na zakonu — $w. Franciszka — oznacza¢ moze, ze dla
zakonnikéow kalwaryjskich, a mieli oni niewatpli-
wie wplyw na wybér tematyki poszczegélnych scen,
klasztor byl nie tylko polska Jerozolima, ale i polskim
Asyzem*.

Podsumowujac, podczas prac konserwatorskich
udalo si¢ wyrdznié pig¢ warstw historycznych. Za
pierwsze i niewatpliwie najstarsze uznaé nalezy pta-
skorzezbione zaplecki ze scenami z zycia Marii wraz
z tlem, powstale miedzy 1612 a 1617 rokiem.

W 1624 roku najprawdopodobniej jedynie usta-
wiono je na ksztalt litery U, by¢ moze tez podniesio-
no gorne tawki na podest wraz z dolozeniem dolnych.
Pierwotny baldachim, znacznie mniejszy, wsparty byl
na plaskorzezbionych, sptywajacych wolutowo wspor-
nikach, obecnie przycigtych i przez to nie taczacych si¢
harmonijnie z tlem zapleckéw. Ich dekoracja w posta-
ci stylizowanej wici ro$linnej z mocno zaznaczonymi
straczkami nie tylko jest charakterystyczna dla manie-
ryzmu niderlandzkiego, ale takze wykazuje duze po-
dobienistwo do bordiury otaczajgcej napisy. Egczytaby
si¢ ona zatem stylistycznie z pozostaly ornamentyka
zapleckow.

Wtedy tez, aby dopasowa¢ stalle do nowego usta-
wienia na trzech $cianach, wprowadzono oba narozni-
ki, z kedrych lewy zostat potem wymieniony.

Stalle ponownie ruszano, jak wiemy z daty na od-
wrocie, w 1696 roku. Bylo to z pewnoscig zwigzane
z rozbudowy kosciota w latach 1680-1702. Poniewaz

il R

powstat wtedy nowy chér muzyczny nad wejsciem,
zapewne chciano ujednolici¢ dekoracj¢  kosciota
i zmieniono baldachim na wigkszy, ustawiajac nad
nim galeri¢ z kwiatonami. W tym czasie musiaty by¢
wymienione badz wzniesione dolne tawki, bowiem na
nich wspieraty si¢ kolumny korynckie podtrzymujace
baldachim. Obecne trzony kolumn, pokryte charakte-
rystyczng intarsja z polowy XIX wieku, sg oczywiscie
mlodsze, ale mogly si¢ zachowa¢ starannie rzezbione
i zfocone korynckie kapitele. Wtedy tez musiano przy-
cia¢ wsporniki, gdyz przestaty spetnia¢ swoja funkeje
podpér, a zachowane plyciny z poprzedniego zwien-
czenia przybito do napisu na fryzie. Ta faza przebudo-
wy musiata ciagnad si¢ dos¢ dtugo, poniewaz wzér na
podniebiu baldachimu nosi pewne cechy sztuki okre-
su regencji. By¢ moze ten obecny, wykonany okoto
polowy XIX wicku, probowal naladowa¢ dekoracje
XVIII-wieczng. Zachowane obecnie wazony takze
moga wiazad si¢ z ta fazg przebudowy.

13. Matka Boska btogostawiqca $w. Franciszkowi.
Fot. D. Blazewski

13. Matka Boska bltogostawiqca $w. Franciszkowi [Mother of
God blessing St. Francis]. Photo: D. Blazewski

14. Zakrystia kosciola, meble z ok. 1859 r. dostawione do
starszej boazerii. Fot. E. Pytlarz

14. Sacristy of the church, furniture dated around 1859 put
on the older wood panneling. Photo: E. Pytlarz
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Nastepnie pojawita si¢ galeryjka zamykajaca stalle

od géry, z malowanymi i ztoconymi elementami w sty-
lu naiwnego czy ludowego baroku. Przypomina ona
nieco dekoracj¢ choru muzycznego kosciota. Identycz-
ne motywy zdobia réwniez najstarsza boazeri¢ w za-
krystii. W podobnym stylu wykonano wszystkie taw-
ki i wigkszos¢ konfesjonaldw, tyle ze juz pozbawione
polichromii. Poniewaz w klasztorze przeprowadzano
tylko raz tak kompleksowa renowacje, w latach 1793-
-1832, za 0. kustosza Gaudentego Thynela, nalezaloby
na ten sam czas datowa¢ galerie i wiazal ja z osoba
o. Tulinskiego*. On tez zapewne pokryl biala zaprawa
olejng wszystkie elementy stalli z wyjatkiem malowa-
nej galerii.

Kolejna restauracja wiaze si¢ z krytyka mocno
kontrowersyjnej dziatalnosci o. Thynela®, a przepro-
wadzona byla tym razem na znacznie wyzszym po-
ziomie. Na lata 1850-1860, kiedy to powstaty nowe
meble w zakrystii (il. 14), nalezy datowaé obecnie za-
chowane dolne tawki, baldachim oraz trzony kolumn.
Z tego tez czasu pochodzi lektorium, ktérego deko-
racja utrzymana jest w tym samym stylu, z uzyciem
charakterystycznych dla kalwaryjskiego meblarstwa
intarsji i forniru, z umiejetnym wykorzystaniem wa-
loréw kolorystycznych drewna. Dekoracja ta repre-
zentuje juz poziom, z jakiego potem zastyneta kal-
waryjska stolarka. Zapewne wtedy, dla ujednolicenia

ich wygladu, zamalowano stalle bejco-farba w kolorze
ciemnego debu — drewna, ktére réwniez zostato uzyte
w intarsji.

Do ostatniego etapu nalezy zaliczy¢ sosnowa bo-
azeri¢ wneki okiennej oraz prymitywnie rzezbione
elementy o motywach ro$linnych, wypelniajace pu-
ste miejsca w podniebiu baldachimu. Jerzy Szablowski
wspomina o dekoracji fawy okiennej z ornamentem
okuciowym®. Na miejscu niezachowanej dekoracji
znajduje si¢ obecnie wspomniana wyzej boazeria —
czyli nalezy ja datowa¢ po roku 1933, to jest po dacie
publikacji artykutu. Elementy te wykonano najpew-
niej podczas restauracji kosciota przeprowadzonej
w latach 1938-1939, za 0. Kozubala. Calos¢ za$ pocia-
gnieto nitro-lakierem w latach 8o. ubieglego wicku.

Plaskorzezbione, pozbawione polichromii stalle
wydaja si¢ by¢ specjalnoécig bernardynéw. Przyktadem
moga by¢ stalle znajdujace si¢ w kosciotach tego zgro-
madzenia w Krakowie, Lwowie, Lezajsku, Rzeszowie
czy Przeworsku. Byly to czgsto dekoracje wykonywa-
ne przez braci zakonnych, lecz zdarzaly si¢ migdzy
nimi dzieta wybitnie nowatorskie i wysokiej klasy.
Te z Kalwarii sa jednymi z najstarszych zachowanych
stalli w tym zakonie, a ich skomplikowane dzieje sg
odbiciem historii tego miejsca.

Przeprowadzona konserwacja pozwolita odstoni¢
pierwotne pickno tego zabytku oraz pozna¢ lepiej jego
histori¢. Odkryte daty i nazwiska zmieniajg catkowi-
cie dotychczasowg chronologi¢ obicktu i pozwalaja
poznad jego autordw, o ktdrych zrédta mileza. Stalle sg
jedynym dziefem, jakie wydobywa tych kilka postaci,
azwlaszcza gléwnego rzezbiarza — Tomasza Barwinka —
z kompletnego zapomnienia.

Zaplecki stalli, mimo niewysokiej klasy wielu
przedstawien, sa niezwykle oryginalne. Posiadaja nie-
watpliwy walor artystyczny, imponuja rozmachem
i konsekwencja w doborze ornamentu. Wraz z ka-
plicami sa przyktadem najbogatszego chyba zespotu
dekoracji w stylu manieryzmu niderlandzkiego na

potudniu Polski. ]

Elzbieta Pytlarz, historyk sztuki, zajmuje sie teoria sztuki
i polska sztuka nowozytna, a takze promocja sztuki polskiej
i sztuka jako atrakcja turystyczna. Wspétpracuje z konserwa-
torami, sprawujac m.in. nadzér nad pracami konserwatorski-
mi w Karniowicach pod Krakowem i w Kazimierzu nad Wista.
Autorka naukowych i popularnonaukowych artykutéw.
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Summary

The stalls in Kalwaria Zebrzydowska -
new discoveries made during the last
renovation

uring the renovation of the stalls, situated in the choir of
monastery church Our Lady of Angels, done in 2010 we
have found several important things. The stalls, with many
seats in 2 rows, were put along 3 walls of the choir. There were
many times before mentioned in literature, but always dated

after 1632 or even later. They consists of many parts made in
different times, but the oldest and most interesting are backs of
the seats: in the architectural shape with scenes from the life
of Holy Mary in bas-relief, surrounded by strapwork ornament.
When there were dismantled first time since the end of the XVII
century, on the other side was found, written in sanguine, date:
“1617 in Augusto” with signatures of - no doubts - the authors.
There were several names, sometimes hard to read: twice ap-
peared name of Thomas Barwinek from Krakow; one, of which
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we know only origin “from Sieciechow”, then “Tobias Pokorny”,
“Alensalkowicz?]” and others. Beneath, with a different writing
character was found inscription: “1696 die 22 Mai”.

The first inscription means the end of work on stalls, and
it is exactly the same, as we can date basing on the strapwork
ornament. Analysing 2 middle scenes we assume that they con-
cern episode of St. Francis’s life, exactly the moment when he
asked for indulgence for pilgrims coming to pray at the church
of Holy Mary of Angels, also called Porziuncula by Assisi. This
choice of scenes, without anything common to the main sub-
ject, is probably connected with similar indulgence, that Fran-
ciscan church in Kalwaria obtained in 1612. It indicates, that
they started to carve the stalls in 1612 or just after that date.
Both scenes are also connected with the name of church - the
same as by Assisi. The first of them, Adoration of Holy Mary
with Jesus by St. Francis and Franciscan monks, has added later
3 carved coats of arms, connected with Michal Zebrzydowski
- the youngest member of Zebrzydowski family — monastery
founders. Maybe the seat beneath coats of arms was reserved
to this family?

During the renovation it was decided that backs of the stalls
were made as a whole and nobody ever planned to paint them,
apart from mussels, put over bas-reliefs, which were painted
blue and gilt. The only added elements were small bas-reliefs,
nailed over the primary decoration of frieze: blue panels with
gilt sentence, which was part of primer prayer to St. Francis.

They were made in the same style as the rest of decoration, so
they are probably coming from the first baldachin, removed in
1696. At that time the church was enlarged and they made the
new baldachin in a form of balcony with balustrade and wooden
vases - similar to the new music choir. Both baldachin and bal-
ustrade were later on changed once again. The present balus-
trade, looking very primitively as a kind of naif Baroque, was
made during the church renovation in years 1793-1832. This
renovation, done by father Tulinski, was much criticised later.

Stalls were then renovated around half of XIX cent., when
were made present lower benches, baldachin, columns and lec-
tern. There were decorated with wooden inlays and veneer, the
same as furniture in the sacristy, with date on them: 1859. The
last elements were added after the monographic essay on Kal-
waria, written by prof. Szablowski in 1933. There were carved
quite primitively in pinewood.

The last discovery reminds us names of authors. It also
proves, that stalls are older than it was suspected. We estimate
them as a very good example of early Dutch Mannerism style
in Poland. Backboards, together with the oldest chapels of Kal-
waria make evidence, how far to the south of Poland came in-
fluences of North European art. Maybe it was because of Paul
Baudarth, chapels’ designer, who probably brought to wood-
carvers some graphic patterns, or maybe made some sketches
himself?

Translated by Elzbieta Pytlarz



