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Nowe w starym - o dostownej interpretacji

Karty Weneckiej na przykladzie wybranych
aranzacji malowidel $ciennych w zabytkach

architektury

New in the old - about literal interpretation

of the Venice Charter on the example of
selected arrangements of wall paintings
in historic architecture

Abstrakt

Od poczatku XX w. toczyty sie dyskusje wokét konserwacji malowidet
Sciennych. Karta Wenecka wskazywata reguty postepowania i inspiro-
wafa w ustalaniu zakresu ingerencji podczas prac konserwatorskich.
W latach powojennych podejmowane prace konserwatorskie wobec
zniszczonych malowidet sciennych zmierzaty do uzupetnienia dekoracji
malarskich. Byto to przywracanie kompozycji, ksztattu czy kolorystyki
zgodnie z wiedza o tym, jak wygladaty w przesztosci. Uzupetnienia rozu-
miano jako odtworzenie lub rekonstrukcje dzieta oraz jako jego wspét-
czesna aranzacje, ktérej celem byto uzyskanie spéjnosci estetycznej
wnetrza. Nowoczesne polichromie stanowity zwrot od wiernej odbudo-
wy lub stylizacji historycznej zniszczonych zabytkowych wnetrz. Formy
wspoétczesne kontrastujace z historyczna struktura odbudowywanych i
poddawanych konserwacji zabytkéw spetniaty postulat odréznialnosci
substancji dawnej-autentycznej od uzupetnien noszacych ,znamiona
naszych czaséw’, ktéry jest zawarty w Karcie Weneckiej.

Stowa kluczowe: konserwacja malarstwa $ciennego, Karta Wenecka

ARTA WENECKA SFORMULOWANA 50 LAT TEMU
byta skierowana przede wszystkim do $rodowi-
ska architektow-konserwatoréw. Od tego czasu jej
zapisy byly wielokrotnie dyskutowane — szczegélnie
w odniesieniu do réznych rodzajéw dziedzictwa oraz
do rewaloryzacji zespoléw miejskich'. Zapisy Karty
nie tracg jednak na aktualno$ci w odniesieniu do za-
bytkéw o uznanej wartosci.
Od poczatku XX wicku toczyly si¢ dyskusje o ce-
lowosci i zakresie ingerencji podczas konserwaciji za-
bytkéw malarstwa $éciennego. Pretekstem do polemiki

Abstract

Debates centred around the conservation of wall paintings have con-
tinued since the early 2oth century. The Venice Charter indicated the
rules of conduct and was an inspiration in setting the scope of inter-
ference during conservation work. In the post-war period, conservation
work of destroyed wall paintings was aimed at replacing the missing
elements of painted decorations. This involved restoring their composi-
tion, shape or colours in accordance with knowledge of how they had
looked like in the past. This activity was understood as the restoring or
reconstructing of a work of art and as its contemporary arrangement
that was aimed to achieve aesthetic consistency of the interior. Mod-
ern painted decorations constituted a departure from the faithful re-
construction or restoring the historical look of destroyed historic interi-
ors. Contemporary forms that contrasted with the historic structure of
monuments under reconstruction or conservation met the postulate of
distinctness between the old-authentic substance from replacements
that “bear a contemporary stamp’, as stated in the Venice Charter.

Keywords: wall painting conservation, Venice Charter

DESIGNED 50 YEARS AGO, THE VENICE CHAR-
TER was mainly addressed to the architect-con-
servator community. Since that time its provisions
have been discussed on numerous occasions — in par-
ticular with reference to various types of heritage and
urban redevelopment'. However, the Charter’s provi-
sions still apply to monuments of recognised value.
Since the beginning of the 20th century there have
been discussions on the purposefulness and the scope
of interference in the conservation of the wall paint-
ing heritage. The debate was triggered by numerous
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byty liczne odkrycia dawnych polichromii ukrytych
pod wtérnymi nawarstwieniami (np. w kaplicy Swie-
tej Tréjey w Lublinie), a takze ujawnienie si¢ dekoracji
w wyniku zniszczenia, jakie przyniosta Wielka Wojna
(np. w kolegiacie w Wiglicy). Chociaz w kazdym przy-
padku podejmowane decyzje wynikaty z indywidual-
nych uwarunkowan zabytku, to poszukiwano regut,
ktére wyznaczytyby klarowne zasady postgpowania
konserwatorskiego*. Stawiano pytania, czy zabytkowe
malowidta $cienne nalezy traktowaé gléwnie jako do-
kumenty historyczne, czy tez jako dziefa artystyczne?
Czy dziatalno$¢ konserwatora powinna by¢ widocz-
na, czy tez ukryta? Odpowiedzig byly realizacje, ktore
wyrazaly nie tylko poglady konserwatoréw, ale takze
oczekiwania spoleczne.

Zabytki byly odzwierciedleniem wspanialej histo-
rii i chlubnej przesztosci kraju. Silnie akcentowano tez
ich propanstwowa role i koncentrowano si¢ na obiek-
tach o znaczeniu narodowym. Rozumiano je jako
wyobrazenia o tym, jak powinien wyglada¢ zabytek
postrzegany jako symbol chlubnej przeszioéci. Byly
tez bez watpienia waznymi dzielami sztuki sakralnej
(a nierzadko takze przedmiotami kultu religijnego).
Dodatkowo mogly by¢ czynnikiem wspierajacym
wspdlczesny rozwéj gospodarczy kraju (np. turystyke).
W zwigzku z tym wyglad zabytkéw — wynikajacy z za-
kresu ingerencji konserwatorskiej — byt czynnikiem
nadrzednym w stosunku do autentyzmu substancji
materialnej.

W okresie miedzywojennym w dyskusjach o do-
puszczalnym zakresie ingerencji wobec zabytkéw za
gléwny cel i zadanie dobrze pojetej restauracii uzna-
wano ,wydobycie (...) z danego zabytku wszystkich
tkwigcych w nim jeszcze waloréw artystycznych™.
Jesli istniata konieczno$¢ odbudowy zniszczonych
zabytkéw architektury, przyjmowano zasadg histo-
rycznej restauracji i rekonstrukeji, nie determinowato
to jednak koniecznosci odtwarzania wystroju malar-
skiego i rzezbiarskiego. Rezultatem dyskusji na temat
formy, jaka winna przybra¢ malarska dekoracja w hi-
storycznym wngtrzu, bylo podejmowanie nie tylko
prac konserwatorskich i restauratorskich, ale takze
wykonywanie nowych polichromii. Nalezy podkre-
$li¢, ze takie dekoracje w okresie migdzywojennym
powstawaly zazwyczaj w zabytkach nie zniszczonych
na skutek dziatan wojennych. Nowe polichromie do-
pelnialy dotychczasowe wyposazenie, nawet jesli byto

discoveries of historic painted decorations hidden un-
der secondary layers (e.g. in the Holy Trinity Chapel
in Lublin) and the uncovering of decorations as a re-
sult the destruction brought about by the Great War
(e.g. in the Collegiate Basilica in Wiglica). Although
the decisions made in each case resulted from indi-
vidual conditions related to the monument, rules that
would set clear principles of conservation procedure
were sought*. Questions were asked whether historic
wall paintings should be treated mainly as historical
documents or works of art? Should the conservator’s
effort be visible or hidden? The answer was provided
in individual projects which not only reflected the
conservators’ views, but also social expectations.

Monuments reflected a country’s magnificent
history and its glorious past. Their state-oriented role
was also stressed, with focus on structures of national
significance. They were understood as representation
of how a monument perceived as a symbol of glorious
past should look like. Undoubtedly, they were also im-
portant religious works of art (and often objects of re-
ligious worship, too). Additionally, they could support
the contemporary economic growth of a country (e.g.
through tourism). Therefore the appearance of monu-
ments — resulting from the scope of conservation in-
terference — was the overriding factor as compared to
the authenticity of the material substance.

In inter-war discussions on the allowed scope of
interference in monuments, “the presentation (...) of
the monument’s all remaining artistic advantages”
was considered to be the key aim and task of well-
understood restoration’. If damaged architectural
monuments needed reconstruction, the principle
of historical restoration and reconstruction was ac-
cepted, but this did not determine the need to restore
the paintings and sculptures. The discussion on the
form that the painting decoration should assume
in a historic interior resulted not only in conserva-
tion and restoration work, but also in making new
painted decorations. It should be stressed that in the
inter-war period such decorations were usually made
in monuments not affected by wartime destruction.
New painted decorations complemented the current
fittings, even if this complementing was set in contrast.
Their role was to complement the interior according to
its current function, and not to answer the question
whether to restore or complement the historic painted
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to uzupelnienie skontrastowane. Ich rolg bylo uzupet-
nienie odpowiadajace aktualnej funkeji wnetrza, a nie
odpowiedz na pytanie, czy odtwarzaé lub uzupetnia¢
polichromig historyczna. Realizacje takie autorstwa
wielu uznanych artystéw (jak np. Zygmunta Milliego,
braci Drapiewskich, Henryka Nostitz-Jackowskiego
iin.) powstawaly na terenie calego kraju (m.in. w Po-
znaniu, Bydgoszczy, Strzelnie, Kartuzach)*. Liczne
przyktady nowych dekoracji okresu miedzywojenne-
go w historycznych wnetrzach stanowia punkt wyjscia
do rozwazan na temat pdzniejszych powojennych re-
alizacji, tym bardziej ze wigkszo$¢ artystéw kontynu-
owala swoja tworcza dziatalno$é.

Przyjeta w 1964 roku Karta Wenecka byta odpo-
wiedzig na przedstawione powyzej dylematy, a zara-
zem stala si¢ inspiracja w ustalaniu zakresu ingerencji
podczas prac konserwatorskich. W dokumencie tym
zdefiniowano, czym winna by¢ konserwacja, a czym
restauracja zabytkow. Wskazano tez cele i sens podej-
mowanych dziataii. Warto przesledzié, czy te postu-
laty rzeczywiscie staly si¢ zasada, ktéra srodowisko
konserwatoréw kierowalo si¢ w decyzjach odnosza-
cych si¢ do ksztaltu i formy odtwarzanych malowidet
$ciennych.

Problem restauracji

W Karcie Weneckiej postulowano, by restauracja
byta zabiegiem stosowanym tylko wyjatkowo (art. 9).
Tymczasem w latach so. i 60. XX wicku wykraczanie
poza konserwacje i laczenie jej z restauracja w celu
osiagniecia pozadanej estetyki stanowilo bardzo cze¢-
ste zjawisko. Problemem wigc nie byto to, czy restauro-
wac zabytkowe dekoracje malarskie, lecz w jaki sposob
i w jakim zakresie.

Po IT wojnie $wiatowej zaistniato wiele czynnikédw,
ktére miaty wpltyw na restauracje zabytkow. Wsréd
nich nalezy wymieni¢ zly stan ich zachowania, nowe
spofeczne oczekiwania i wynikajace z nich nowe
znaczenie i funkcje, jakie nadawano zabytkowym
obiektom. Srodowisko konserwatorskie staralo sie
sprosta¢ stajacym przed nim wyzwaniom i dazylo do
wypracowania uniwersalnych zasad i metod konser-
wacji. Zasadniczym problemem byl ogromny zakres
destrukeji — nie tylko wystroju, ale przede wszystkim
samej konstrukgji licznych zabytkowych budowli. Za-
kres zniszczen miat duzy wptyw na ksztaltowanie si¢

decorations. Such projects by a range of renowned
artists (e.g. by Zygmunt Milli, the Drapiewski broth-
ers, Henryk Nostitz-Jackowski and others) were cre-
ated across the country (in such towns as Poznan, By-
dgoszcz, Strzelno and Kartuzy)*. Numerous examples
of new decorations of historic interiors created in the
interwar period are a starting point for discussion on
the later, post-war projects, particularly given the fact
that most artists continued their creative activities.

The Venice Charter, adopted in 1964, was a re-
sponse to the above dilemmas, but it also became an
inspiration for determining the scope of interference
during conservation work. The document defined the
difference between monument conservation and res-
toration. It also presented the goals and the rationale
for undertaken efforts. It is worth analysing whether
these postulates have in fact become the principle that
the conservation community has followed in their de-
cisions on the shape and form of the wall paintings
being restored.

The problem of restoration

In the Venice Charter it was postulated that restora-
tion should be applied only exceptionally (Article 9).
However, in the 1950s and 1960s it was a very common
phenomenon to go beyond conservation and link it
with restoration in order to achieve desired aesthetics.
So the problem was not whether to restore historic
painted decorations, but in what way and scope.

A number of factors that influenced monument
restoration came into existence after World War II.
These included bad condition of monuments, new so-
cial expectations and the resulting new meanings and
functions attached to historic structures. The conser-
vation community tried to meet the challenges and
made efforts to develop universal conservation prin-
ciples and methods. The key problem was the huge
scope of destruction — not only of the decorations, but
primarily of the very structure of many historic build-
ings. At that time, the scope of destruction had a great
impact on society’s expectations which wanted to re-
store the appearance of the monument from before
the destruction and in this way alleviate the trauma
of the past and the consequences of events that took
place inside or around it. Social expectations were
closely connected with the current function of the
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dwezesnych oczekiwan spolecznych, aby przywracaé

wyglad zabytku sprzed zniszczenia i w ten sposdb zni-
welowa¢ fakt traumatycznej historii i konsekwengji

wydarzen, ktére si¢ rozegraly w nim albo w jego oto-
czeniu. Spoleczne oczekiwania byly $cisle zwigzane

z aktualng funkcja zabytkéw (sakralng, uzytecznosci

publicznej). Nie mozna zapomina¢ takze o symbolicz-
nej roli zabytkdw jako znakéw przesziosci narodowe;.
W zwigzku z tym zakres ingerencji zazwyczaj nie ogra-
niczal si¢ tylko do aspektéw technicznych (wzmoc-
nienia, ustabilizowania konstrukgji czy tez scalenia

i uzupetnienia zniszczonych fragmentéw). Ostateczny

efeke dzialan konserwatorskich zwykle zmierzat do es-
tetyzacji dzieta. Zasadniczym problemem byto jednak
znalezienie odpowiedzi na pytanie, w jakim kierunku

ma ona zmierzac.

»Znamiona naszych czasow”,
czyli problem wspdlczesnych
uzupelnien

Karta Wenecka zaktadala, ze uzupetnienia zabytku
powinny ,nosi¢ znamiona naszych czaséw’™. Postu-
lat ten rozumiano ogélnie, odnoszac go nie tylko do
architektury, ale takze do jej wystroju. Szczegdlnym

monuments (religious or public). Neither should one
forget about the symbolic role of monuments as signs
of national past. As a result, the scope of interference
was usually not limited to technical aspects (support-
ing, stabilising the structure or bringing together and
replacing damaged fragments). The final outcome of
conservation work was usually aimed at improving the
aesthetics of the object. However, the key problem was

to find an answer to the question where conservation

should be heading.

“A contemporary stamp”,
or the problem of contemporary
replacements

The Venice Charter assumes that replacements in
a monument should “bear a contemporary stamp”™.
This postulate was understood generally and it was
applied not only to architecture, but also to decora-
tions. A special example of such understanding of the
quoted provision is the post-war approach to damaged
wall paintings.

At that time conservation work on damaged wall
paintings was aimed to make them complete — to re-
store the composition, shape and colours in accord-
ance with the state of knowledge of how they looked
like in the past. These efforts were understood not
only as restoring or reconstructing the former work of
art, but also as its contemporary arrangement aimed
to achieve aesthetic consistency of the interior. Mod-
ern painted decorations constituted a departure from
faithful reconstruction or giving the work a historical
look. Contemporary forms were contrasted with the
historic structure of monuments under reconstruction
and conservation. Under the Venice Charter, arrange-

ments most clearly met the postulate of distinctness

1. Debno k. Wojnicza, ko$ciét pw. $w. Malgorzaty,
polichromie w prezbiterium, 1958, wyk. J.E. Dutkiewicz.
Fot. M. Korpata, 2008

1. Debno near Wojnicz, Church of St. Margaret, painted
decorations in the chancel, 1958, made by J.E. Dutkiewicz.
Photo by M. Korpala, 2008

2a-c. Tarnéw, katedra, polichromie we wnetrzu z lat 1957-
-1958, wyk. J.E. Dutkiewicz, W. Taranczewski, A. Marczynski;
sklepienie prezbiterium wyk. J.E. Dutkiewicz.

Fot. M. Korpata, 2008

2a-c. Tarndw, cathedral, 1957-1958 painted decorations in
the interior, made by J.E. Dutkiewicz, W. Taranczewski,

A. Marczynski; the chancel vault, made by J.E. Dutkiewicz.
Photo by M. Korpala, 2008
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przykiadem takiego pojmowania przytoczonego zapi-
su sg dziatania podejmowane w okresie powojennym
wobec zniszczonych malowidel $ciennych.

W tamtym czasie dziatania konserwatorskie, jakim
poddawano zniszczone malowidta $cienne, zmierzaty
do uzupelnienia dekoracji malarskich — przywracania
kompozycji, ksztattu i kolorystyki zgodnie ze stanem
wiedzy na temat tego, jak wygladaty one w przeszto-
$ci. Uzupetnienia rozumiano jednak nie tylko jako od-
tworzenie czy tez rekonstrukeje dawnego dzieta, ale
takze jako wspolczesng aranzacje, ktérej celem bylo
uzyskanie spojnosci estetycznej wnetrza. Nowoczesne
polichromie stanowily zwrot od wiernej odbudowy
lub stylizacji historycznej. Formy wspélczesne zostaty
skontrastowane z historyczng strukturg odbudowy-
wanych i konserwowanych zabytkéw. W duchu Karty
Weneckiej aranzacje spetnialy w najbardziej czytelny
sposéb postulat odréznialnosci autentycznej-dawnej
substancji od uzupetniert noszacych ,znamiona na-
szych czasow™.

Nowe dekoracje byly projektowane i malowane za-
réwno przez najwybitniejszych polskich twércow, jak
i przez artystéw przecigtnych. Wiele z tych wspélcze-
snych projektow zostato zrealizowanych, ale po latach
pozostaja one czgsto zapomnianym i niezrozumia-
nym epizodem w dziejach polskiej ochrony zabytkéw.
Malowidta te zaskakuja odwazng forma plastyczna
i emanuja nowoczesnoscig. Nowe elementy dekora-
cji malarskich w zabytkowych wnetrzach odzwier-
ciedlaja relacje migdzy dawna sztuka a sztuka nowa.
Jest to dialog, w ktérym mozna odnalez¢ inspiracje
tematyczne (ikonograficzne), kompozycyjne, a nawet
wspolczesne interpretacje artystycznych i estetycz-
nych wartosci sztuki dawnej (polichromie w kosciele
w Debnie Brzeskim oraz w katedrze w Tarnowie oraz
polichromie w katedrze w Gnieznie - il. 3).

Problem ,,dziel sztuki”
i,Swiadectwa historii”

W Karcie Weneckiej cel ochrony i konserwacji zostat
sformutowany jako zachowanie zabytku jako ,dziela
sztuki, jak tez $wiadectwa historii™, gdyz ,,zabytek jest
nierozdzielny od historii, ktérej jest $wiadectwem™.
Kluczowe jest wigc poszanowanie oryginalnej sub-
stancji materialnej zabytku i tych elementéw, ktdre
stanowig autentyczny dokument przeszlosci.

between the authentic-old substance and the replace-

ments that bore “a contemporary stamp™.

New decorations were designed and painted both
by the most outstanding Polish creators and average
artists. A number of those contemporary projects were
implemented, but as years passed they have often be-
come a forgotten and misunderstood episode in the
history of Polish historical heritage protection. The
paintings surprise with their bold artistic forms with
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Dekoracje plastyczne powstawaly jako $cisle zwia-
zane z funkgcja architektury. Sg to niepowtarzalne
dzieta artystyczne; stanowia dokument aktu tworcze-
g0, azarazem s3 $wiadectwem historii. Ich warto$é jest

amodern touch. New painted decoration elements in
historic interiors reflect the relation between old and
new art. It is a dialogue in which one can find the-
matic (iconographic) and compositional inspirations,
and even contemporary interpretations of artistic
and aesthetic values of old art (painted decorations
in a church in D¢bno Brzeskie and the Tarnéw ca-
thedral, as well as painted decorations in the Gniezno

cathedral - fig. 3).

The problem of “works of art”
and “historical evidence”

The Venice Charter states that the purpose of protec-
tion and conservation is to safeguard monuments

“no less as works of art than as historical evidence™
as “a monument is inseparable from the history to
which it bears witness™. So respect for the original
material substance of the monument and its elements
that constitute authentic evidence of the past is of key
importance.

Painted decorations were made in close connection
to the function of the architecture. They are unique
works of art and are evidence of the act of creation,
and at the same time historical evidence. Their value
is connected to their clarity, i.e. the completeness of
composition, but their passing away, deterioration or
covering with layers of whitewash or plaster have been
inevitable across centuries. The oldest decoration was
usually considered the most valuable, but in practice
this did not have to entail its treatment with reverence
in today’s understanding of the concept.

19th-century conservation experience was aimed to
achieve unity of style by complementing the architec-
ture with matching painted decorations. Even at that
time, the assumption often led to numerous attempts
at uncovering historic wall paintings. Their poor state
of conservation called for introducing numerous re-
placements and corrections in order to restore their
lost aesthetic value. When the old, original painting
was transformed or damaged — with changed colours
and cracked or deformed surface — it was difficult to

3a-b. Gniezno, katedra, polichromie z lat 60. XX w.
Fot. M. Korpala, 2013

3a-b. Gniezno, cathedral, painted decorations from the
1960s. Photo by M. Korpala, 2013
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zwigzana z czytelnoscia, a wige kompletnoscig kom-
pozycji, ale na przestrzeni wiekéw nieuniknione byto
ich przemijanie, niszczenie czy tez pokrywanie war-
stwami pobiat lub tynkéw. Najwicksza wartosé przy-
pisywano zazwyczaj dekoracji najstarszej, niemniej
w praktyce weale nie musialo to oznaczaé traktowania
jej z pietyzmem w dzisiejszym rozumieniu.

XIX-wieczne dos$wiadczenia konserwatorskie
zmierzaly do osiagniecia jednosci stylowej, uzyska-
nej poprzez dopetnienie architektury pasujaca do
niej dekoracja malarska. Juz wowczas takie zalozenie
czgsto prowadzito do podejmowania licznych préb
odstonigcia historycznych polichromii. Ich zty stan
zachowania powodowal konieczno$¢ wprowadzenia
wielu uzupetnient i poprawek, ktére miaty na celu
przywrécenie utraconej estetyki. Gdy na skutek dzia-
tania czasu stare oryginalne dzieto malarskie ulegto
zmianom lub zniszczeniu - zmienita si¢ kolorystyka,
powierzchnia popekata albo zostata zdeformowana —
to w trakcie konserwacji trudno byto odtworzy¢ orygi-
nal. Niezaleznie od szczytnych intencji malarze-kon-
serwatorzy upickszali i przemalowywali oryginal, jak
to miafo miejsce np. w przypadku przemalowania X'V-
-wiecznych malowidet bizantyjskich w kaplicy Swigto-
krzyskiej na Wawelu przez Juliana Makarewicza.

Na poczatku XX wieku zmienito si¢ podejscie
do tego zagadnienia. Bylo to efektem krytyki XIX-
-wiecznych restauracji, co dato impuls do poszukiwa-
nia nowych drég postepowania’. Celem stala si¢ kon-
serwacja estetyczna, wplywajaca na wyglad zabytkow
iich oddziatywanie spofeczne. Forum goracych dysku-
sji i polemik wyrazanych przez srodowisko konserwa-
torskie na temat obecnosci i roli sztuki wspétczesnej
w kreacji wygladu zabytku stata si¢ restauracja wnetrz
Zamku Krélewskiego na Wawelu. Byt on traktowany
jako pomnik i wazny symbol narodowy, dlatego zda-
wano sobie sprawe, ze bedzie stanowit wzér sposobu
postgpowania wobec innych zabytkéw™.

Za najwlasciwszy sposdb dopelniania ubytkéw
i przetar¢ historycznej polichromii uznano uzupet-
nienia kreska lub drobng kropka (tzw. punktowanie).
Koncentrowano si¢ przede wszystkim na znalezieniu
sposobu odréznialnosci graficznej”. Metody te byty od
wielu dziesigcioleci stosowane przez konserwatoréw.
Pozwalaja one na stworzenie wrazenia kompletnosci
dzieta, przy jednoczesnym zachowaniu widocznej
z bliska réznicy miedzy uzupelnieniem a oryginaltem.

restore the original during conservation. Regardless of
their noble intentions, painters-conservators tried to
make the originals more beautiful and repainted them,
as was the case when Julian Makarewicz repainted the
1sth-century Byzantine decorations in the Wawel Cas-
tle’s Holy Cross Chapel.

The approach to this issue changed in the early
20th century. This resulted from the criticism of 19th-
century restoration works, which sparked the search
for new approaches’. Aesthetic conservation that
influenced the appearance of monuments and their
social impact became the objective. The restoration
of the Wawel Royal Castle’s interiors became a forum
for heated discussions and debates in the conservation
community on the presence and role of contemporary
art in shaping the appearance of monuments. The
castle was regarded as a monument and an important
national symbol, so the community was aware that it
would become a template for future treatment of other
monuments™.

Replacements made with strokes or fine dots (the
so-called dotting technique) were declared to be the
best way of replacing missing or chafed parts of his-
toric wall paintings. Focus was on finding a way of en-
suring graphic distinctness”. Such methods had been
used by conservators for decades. They make it pos-
sible to create a sense of completeness of the work and
at the same time maintain the difference between the
replacement and the original, as visible from a short
distance. The dotting technique replacement has been
widely used but it has also raised numerous doubts.
J6zef Dutkiewicz asked: “Where is the conservator’s
caution when he covers Renaissance works with an
impressionist shirt?™* Despite graphic distinctness,
the final result depended on the ability to correctly
recognise the subject of the composition and to inter-
pret it during the integration of degraded fragments.

Another aesthetic solution, applied in particu-
lar to seriously degraded compositions, were the at-
tempts to highlight the decorations and make them
more understandable by integrating small missing el-
ements without undertaking a complete reconstruc-
tion — as in the case of wall paintings conservation in
the arcades of Tarnéw market square houses of the
1950s (fig. 4). Frequently this meant only a hint at the
existence of former decoration as in the final shape
the composition was not clearly visible and not always
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Uzupelnianie metoda punktowania byto i jest stoso-
wane powszechnie, ale budzilo tez wiele watpliwosci.
Jézef Dutkiewicz pytal: ,,Czy[m] jest ostrozno$é kon-
serwatora, gdy pokrywa impresjonistyczna koszula re-
nesansowe dzieta?”>. Mimo odrdznialnosci graficzne;

efeke konicowy zalezat od umiejetnosci prawidtowego

rozpoznania tematu kompozycji i interpretacji pod-
czas scalania zdegradowanych fragmentéw.

Innym rozwigzaniem estetycznym, stosowanym
szczegdlnie w kompozycjach silnie zdegradowanych,
byly préby wzmocnienia i uczytelnienie dekoracji
przez scalanie drobnych ubytkéw bez podejmowania
catkowitej rekonstrukeji — jak np. w przypadku kon-
serwacji polichromii w podcieniach kamienic przyryn-
kowych w Tarnowie z lat s0. XX wieku (il. 4). Czesto
oznaczalo to tylko zasygnalizowanie istnienia dawnej
dekoracji, bo w efekcie koncowym kompozycja byta
stabo czytelna i nie zawsze zrozumiata. Dziatania ta-
kie powodowaly, ze ,,resztki malowidta dawnego staly
si¢ czg$cig nowej [...] wartosci estetycznej™.

Problem autentyzmu
zabytkow malarstwa w duchu
Karty Weneckiej

Nasuwajg si¢ pytania: na czym ma polega¢ autentyzm
zabytku? Czy nalezy za autentyczny uznaé jedynie
obecny wyglad, godzac si¢ na skutki zniszczenia, czy
tez dazy¢ do osiagniecia wygladu sprzed zniszczen,
wprowadzajac uzupelnienia?

W Karcie Weneckiej autentyzm jest rozumiany
przede wszystkim jako prawda materii, a tym samym
cenne sg nawet niewielkie relikty malowidet $ciennych.
Problemem jest ich wtasciwa ekspozycja oraz sposéb
zamaskowania miejsc ubytkéw. Wyzwaniem w przy-
padku wiclu zabytkéw sa dzialania podejmowane

understandable. Such activities led to “the remains of

an old painting becoming part of a new (...) aesthetic

value™.

The issue of the authenticity of
historic wall paintings in the
spirit of the Venice Charter

Questions arise: what is the authenticity of a monu-
ment? Should we regard as authentic only its current
appearance, accepting the effects of the damage, or
should we strive to achieve the appearance from before
the damage was done by introducing replacements?
In the Venice Charter, authenticity is understood
primarily as the truth of the matter, so even small relics
of wall paintings are valuable. The problem is how to
present them adequately and how to mask the missing
elements. In the case of many monuments, the chal-
lenge is how to conduct works on large surfaces where
historic decorations have not survived and no basis for
reconstruction exists. Leaving empty surfaces falsifies
the historic and artistic composition of the decoration.
The only solution in such cases is rearrangement that
makes it possible to regain the consistency of the in-
terior decorations. Most frequently, empty surfaces
have been painted over in a colour that would allow

4a-b. Tarnéw, malowany portal w podcieniu kamienicy
Rynek 20 - prace konserwatorskie z lat 1958-1960,
wyk. J.E. Dutkiewicz. Fot. M. Korpala, 2009

4a-b. Tarnéw, painted portal in the arcade of the house
at 20 Rynek - 1958-1960 conservation work, made by
J.E. Dutkiewicz. Photo by M. Korpala, 2009

5. Tarnéw, ratusz, Sala Pospdlstwa, aranzacja plastyczna
wnetrza 1962-1963, wyk. J.E. Dutkiewicz. Fot. M. Korpala,
2008

5. Tarn6w, Town Hall, Common People’s Room, the

1962-1963 artistic arrangement of the interior, made by
J.E. Dutkiewicz. Photo by M. Korpala, 2008
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wobec duzych plaszczyzn, na keoérych nie zachowaly
sic historyczne dekoracje i brakuje podstaw do re-
konstrukeji. Pozostawienie pustych pél zafalszowuje
historyczna i artystyczng kompozycje dekoracji. Jedy-
nym rozwigzaniem jest w takich przypadkach nowa
aranzacja, ktora pozwala odzyskaé spojnos¢ wystroju
wnetrza. Najczgéciej puste plaszczyzny wypelniano
kolorem dobranym tak, by barwne plamy scalaly ist-
niejace dekoracje. Rozwiazania takie czesto okazywaty
si¢ niewystarczajace dla odbiorcéw, ktdrzy oczekiwali
pelnej w formie rekonstrukeji lub nowej kreacji. Wspot-
czesne kompozycje dopuszczano juz na przefomie XIX
i XX wieku, ale tworzono je w duchu historycznym
(np. polichromie Jana Matejki w kosciele Mariackim
w Krakowie). W okresie mi¢dzywojennym zaczeto
stosowal rozwigzanie polegajace na przyzwoleniu
wspolistnienia w zabytkowych budowlach dekoracji
historycznej i wspdlczesnej. Wprowadzenie wspoleze-
snych kompozycji nawiazywalo do pierwotnej funkeji
ideowej dekoracji. Byly to realistyczne polichromie,
a od lat s0. XX wicku takze kompozycje abstrakcyjne.
Zwolennikiem i twérca wielu tego typu realizacji byl
J. Dutkiewicz, ktéry uwazal, ze rola konserwatora jest
nie tylko powstrzymanie proceséw niszczenia zabytku,
ale i uzupelnienie istniejacego w nim potencjatu arty-
stycznego. Przyktadem podobnego sposobu postepo-
wania jest konserwacja polichromii w Sali Pospdlstwa
w ratuszu w Tarnowie. W miejscach ubytkéw wykona-
no abstrakcyjne mozaikowe wzory, ktére wtapiajg si¢
w historyczng kompozycje ornamentu rolinnego (il. 5).
Innym przykladem wspétistnienia dawnych i wspéteze-
snych form malarskich jest polichromia fary w Olkuszu,
w ktorej oprécz prac konserwatorskich wprowadzono
wspolczesne elementy dopelniajagce aranzacje wngtrza.
Podobnych realizacji powstato wicle, jednak tym zagad-
nieniom nie po$wigcano szczegdlnej uwagi w publika-
cjach naukowych, a jedynie je wzmiankowano'.
Realizacja nowoczesnych kompozycji w zabytku
byta znakiem, ze poddawane zabiegom konserwator-
skim dekoracje nie sa wylacznie $wiadectwem historii,
ale miejscem wspdtistnienia dwéch kompozycji arty-
stycznych i stylistycznych pochodzacych z réznych,
czasem odlegtych epok. Dzicki kontrastowi mozna
wyeksponowal zachowana dekoracje historyczna,
anowe kompozycje odzwierciedlaja aktualng historie,
odpowiadajac na potrzeby wspotczesnych spotecznych

uwarunkowan.

the colourful patches to integrate the existing decora-
tion. Such solutions often proved insufhicient for the
public which expected a full reconstruction or a new
creation. Contemporary compositions were admitted
already in the late 19th and early 20th centuries, but
they were made in the historical spirit (e.g. Jan Mate-
jko’s painted decorations in St. Mary’s Basilica in Kra-
kow). The coexistence of historic and contemporary
decorations in historic buildings was a solution that
started to be used in the inter-war period. The intro-
duction of contemporary compositions drew upon the
original ideological function of the decoration. They
were realistic painted decorations, and from the 1950s

also abstract compositions. J. Dutkiewicz was a sup-

porter and creator of a number of such projects. He

believed that the conservator’s role was not only to
halt the monument’s decay processes, but also to make
its intrinsic artistic potential complete. An example of
a similar approach is the conservation of wall paint-
ings in the Common People’s Room (Sala Pospdlstwa)
in the Tarnéw Town Hall. The missing elements were
replaced with mosaic patterns inlaid into the historic
composition of the floral ornament (fig. s). Another
example of the co-existence of old and contemporary
painting forms is the painted decoration of the parish
church in Olkusz, where contemporary elements that
complement the interior design have been used along-
side conservation work. There have been a number of
similar projects, but these issues did not receive special
attention in academic publications, where they were
only mentioned™.
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Dyskusja nad przyjeciem Karty
Weneckiej w Polsce

Odpowiedziag na przyjecie Karty Weneckiej bylo
w Polsce ,Kolokwium po$wigcone estetycznym pro-
blemom konserwacji malowidet $ciennych” zorgani-
zowane przez Osrodek Dokumentacji Zabytkéw 4-6
pazdziernika 1965 roku®. Seminarium zostalo potaczo-
ne z ogledzinami kilku zabytkéw poddanych pracom
konserwatorskim. Uczestnicy reprezentowali rézne
srodowiska (konserwatoréw praktykéw, konserwato-
réw wojewddzkich, historykdéw szeuki i architektéw),
co pozwolilo na uzyskanie zréznicowanych opinii.
Dazono do sprecyzowania zasad, jakie winny obowia-
zywaé podczas prac przy malarstwie $ciennym. Naj-
wiccej watpliwosci budzity uzupetnienia fragmentéw
zdegradowanych i zniszczonych — a przez to nieczytel-
nych i nieestetycznych. Dyskutowano, na ile przyjecie
postawy tworczej w stosunku do obicktu poddawane-
go konserwacji jest dopuszczalne i akceptowalne.

Tworzenie nowych kompozycji w historycznych
wnetrzach mialo na celu poprawienie estetyki tychze
wnetrz, ale takze dopelnialo wystrdj plastyczny za-
bytkowej architektury. Przy$wiecaly wigc tu przede
wszystkim wzgledy estetyczne. Dodatkowym czyn-
nikiem byta potrzeba sprostania aktualnym oczeki-
waniom spofecznym i religijnym — jak np. przygoto-
waniom do obchodéw milenium chrztu Polski, checi
upamigtnienia waznych oséb, ilustracji biezacych wy-
darzen lub waznych spolecznie idei. Jednakze wprowa-
dzanie nowoczesnych form do wnetrz historycznych
do dzi$ budzi kontrowersje i ma licznych oponentéw
i w $rodowisku konserwatorskim, i w spoteczenstwie.
Zauwazono istnienie ,konfliktu migdzy naukowcem-
-konserwatorem, kt6ry cheialby zachowad jak dlugo
sic da dokument historyczno-artystyczny w calej jego
autentycznosci, a uzytkownikiem, ktéry zada odno-
wienia i przywrdcenia pelnego, emocjonalnego i sa-
kralnego dziatania zabytku™.

Odbiorcy najczedciej oczekuja ,przywrécenia
dawnej $wietnosci”, rozumianej jako zatarcie uptywu
czasu oraz zapomnienie o zniszczeniach i stratach.
U wielu z nich nowe elementy budza kontrowersje, bo
tatwiejszy jest odbior zabytku o spdjnej purystycznej
stylistyce, w ktérym nawet fragmenty wspélczesne
sa tak dopasowane, aby wygladaty jak dawne. Nowe

kompozycje sa wiec z zalozenia traktowane jako gorsze

The implementation of modern compositions
in a historic monument was a sign that decorations
that underwent conservation were not only histori-
cal evidence, but also a place of co-existence of two
artistic and stylistic compositions coming from dif-
ferent, sometimes distant eras. The contrast makes it
possible to highlight the surviving historic decoration,
while new compositions reflect the current history as
they respond to the needs of contemporary social

conditions.

The discussion on adopting
the Venice Charter in Poland

“A colloquium on the aesthetic problems of the con-

servation of wall paintings”, organised by the Centre
for Historical Monument Documentation on 4-6
October 1965, was a Polish response to the Venice
Charter’s adoption®. The seminar was combined
with inspections of a few monuments undergoing
conservation. The participants represented differ-
ent professions (conservators-practitioners, province
conservation officers, art historians and architects),
which ensured a broad range of opinions. The profes-
sionals tried to formulate rules that should be appli-
cable to working on wall paintings. Replacements of
degraded and damaged elements — thus illegible and
unaesthetic — raised the most doubts. The participants
discussed to what extent it was allowed and acceptable
to adopt a creative approach towards a structure under
conservation.

The creation of new compositions in historic in-
teriors was aimed to improve the interiors’ aesthetics,
but it also complemented the décor of the historic
architecture. So aesthetic reasons were the most im-
portant here. Another factor was the need to meet
current social and religious expectations — for exam-
ple in the preparations to the millennium anniversary
of Poland’s baptism or the desire to commemorate
important people and to illustrate current events or

socially important ideas. However, the introduction

6. Olkusz, ko$ciét farny, projekt i realizacja 1963-1968,
wyk. J.E. Dutkiewicz. Fot. M. Kalicinska, 1993

6. Olkusz, parish church, designed and executed in
1963-1968, made by J.E. Dutkiewicz. Photo by M. Kaliciniska,
1993
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i nie doréwnujace utraconemu oryginatowi. Czasem

wrecz uwaza si¢, ze sa niegodne, by zajmowa¢é miej-
sce obok oryginatu. Konsekwencje tak pojmowanego
pietyzmu wobec tego co dawne prowadzity do usu-
wania nowoczesnych dekoracji jako nie pasujacych do
zabytku.

Rozumienie ,przywrécenia $wietnosci” bylo
zupelnie inne w chwili powstawania zabytkowych
dekoracji malarskich. W sytuacji gdy polichromie sg
zniszczone lub zachowane fragmentarycznie, wnetrze
bez dodatkowej plastycznej aranzacji sprawia wraze-
nie destruktu. Wprowadzenie nowych elementéw
uczytelniajacych i porzadkujacych kompozycje oraz
uzupelniajgcych kompozycyjne akcenty barwne jest
niezbedne dla odzyskania spdjnoéci pomiedzy archi-
tektura i jej dekoracja. Osiggniecie tego celu musi opie-
ra¢ si¢ na wiedzy o funkcji i zalozeniach estetycznych
malowidet §ciennych w danym okresie historycznym.

Dzialania konserwatorskie to dzialania tworcze.
Konserwator pozostawia $lad swojej osobowosci twor-
czej, stojac pomigdzy dzietem pozostawionym przez
dawnego artyste a wspolczesnym odbiorca””. Jozef
Fudryna uwazal, ze konserwator po raz drugi tworzy
dzieto z zachowanych fragmentéw i ,,staje si¢ w okre-
$lonym stopniu wspdtautorem tego dzieta™. Jego za-
daniem jest ,staral si¢ zniszczone czgéciowo dzieto
wlaczy¢ w nasze wspdlczesne widzenie sposobami

of modern forms to historic interiors has been con-
troversial until this day and has numerous opponents
both in the conservation community and society. It
was observed that there was “a conflict between the
scientist-conservator, who would like to preserve the
historical-artistic document in all its authenticity for
as long as possible, and the user, who demands the
renovation and restoration of the full, emotional and
sacral functions of the monument™.

People usually expect “the restoration of the past
glory” understood as the obliteration of the passage of
time and forgetting about the destruction and losses.
For many members of the public new elements are
controversial as it is easier to experience a monument
which has consistent, purist aesthetics, in which even
contemporary fragments are matched in a way so that
they look like the old ones. Therefore it is assumed
that new compositions are worse and are no match
for the lost original. Sometimes it is even believed that
they are not worthy of being placed next to the origi-
nal. The consequences of such reverence towards the
old led to the removal of modern decorations since
they were regarded as not matching the monument.

The understanding of “restoring the glory” was
completely different when the historic painted deco-
rations were created. When the wall paintings are de-
stroyed or preserved in fragments, the interior without
its additional decor gives the impression of destruc-
tion. The introduction of new elements that make the
composition more legible and clear and complement
its colourful features is necessary to restore the con-
sistency between architecture and its decoration. The
achievement of this goal must be based on knowledge
of the functions and aesthetic assumptions of wall
paintings in a given historical period.

Conservation work is creative work. The conserva-
tors leave a trace of their creative personality as they
stand between the work left behind by the past art-
ist and the contemporary viewer"”. Jézef Fudryna be-
lieved that the conservator creates the work of art for
asecond time from surviving fragments and “becomes
to a certain extent the co-creator of the work ™. His
or her task is to “try to incorporate the partly dam-
aged work into our contemporary perception using
contemporary methods so that it loses nothing of its
impact value™. In aesthetic terms, the final effect of
conservation work is closely connected to the time the
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wspOlczesnymi, tak zeby nic nie stracito z wartosci od-
dziatywania™. Konicowy efekt prac konserwatorskich
jest pod wzgledem estetycznym Scisle zwiazany z cza-
sem, kiedy je wykonywano, a takze z ich autorem, czyli
konkretnym konserwatorem-twércg. J. Dutkiewicz
uwazal, ze ,nie ma bezczasowych i bezosobowych
realizacji konserwatorskich, wszystkie sa jak najbar-
dziej osobiste i czasowe™, a wobec tego uczciwo$é
wzgledem dzieta sztuki wymaga, by konserwacja byta
widoczna jako praca wspolczesna. O swoich realiza-
cjach Dutkiewicz méwil: ,,$wiadomie realizowalem
calo$¢ jako dzieto plastyczne, z tym, ze staratem si¢
w tym kontekscie jak najlepiej przedstawi¢ i zachowa¢
nienaruszony autentyk ™.

Ocena podejmowanych dzialan

Ingerencje w zniszczone dzieta malarstwa — uzupel-
nienia kompozycji czy tez wzbogacenie ich o nowe
elementy, a takze rekonstrukcje — nalezy uznad za
niezbedne i dopuszczalne. Ponadto rezultat uzyska-
ny dzigki konserwacji réwniez staje si¢ dokumentem
historii, a jako integralna cz¢$¢ zabytku z czasem i on
podlega ochronie. Podczas ostatnich prac konserwa-
torskich w kosciele Mariackim w Krakowie niket nie
miat watpliwosci, czy chroni¢ polichromie z konca
XIX wicku autorstwa Jana Matejki albo z poczat-
ku XX wicku Stanistawa Wyspianskiego i J6zefa
Mehoftera.

Trudno oceni¢, czy obecno$é nowoczesnych dziet
w zabytkach nalezy traktowa¢ jako zerwanie z histo-
rig. Uplyw czasu odciska swoje pietno na zabytkach
poprzez ich destrukgje, a takze przez zmiany, jakie sa
w nich wprowadzane. Wprowadzenie nowej kreacji
dekoracji wngtrza zabytku jest nowym elementem
w jego historii. Dolozenie nowego elementu nalezy
wicc traktowal jako wzbogacenie zabytku w nowe
tresci 1 nowe znaczenia, a tym samym dopetnienie
nowymi wartosciami.

Kompozycje abstrakeyjne w zabytkowych wne-
trzach byly nowatorskie, nieszablonowe i $miale.
Takie rozwigzania mialy nie tylko zwolennikdw,
ale i przeciwnikéw, ktérzy zupetnie inaczej postrze-
gali granice ingerencji w celu przywrécenia dawnej
$wietnosci zabytkowego malowidta. Wigksza war-
to$¢ przypisywano rekonstrukcjom niz artystycznej
kreacji. W tym kontekscie omawiane dziela uwazano

work was made, and with its author, or to concrete
conservator-creator. J. Dutkiewicz believed that “there
are no timeless or impersonal conservation projects,
they are indeed personal and time-based ™, so fairness
towards the work of art demands the conservation to
be visible as contemporary work. Dutkiewicz said of
his projects: “I deliberately executed the whole as an
art work, but in this context I tried to make my best

to present and preserve the intact original™'.

The assessment of undertaken
measures

Interference with damaged paintings — replacements
in the composition, enriching it with new elements as
well as its reconstruction — should be considered nec-
essary and acceptable. Moreover, the result achieved
through conservation also becomes a historical docu-
ment and with the passage of time it also becomes
subject to protection, being an integral part of the
monument. During recent conservation work in the
St. Mary’s Basilica in Krakow no one had any doubts
whether to protect the late 19th-century painted
decorations by Jan Matejko or the early 20th-century
wall paintings by Stanistaw Wyspiariski and Jézef
Mehoffer.

It is difficult to assess whether the presence of
modern works in historic monuments should be treat-
ed as breaking with history. The passage of time leaves
its mark on monuments as seen in their destruction,
but also in changes introduced to them. The intro-
duction of a new creation of the monument’s interior
decoration constitutes a new element in its history.
Therefore the addition of a new element should be
treated as enriching the monument with new content
and new meanings, and thus by complementing it
with new values.

Abstract compositions in historic interiors were
novel, unconventional and bold. Such solutions had
both their supporters and opponents, who had com-
pletely different views of the limits of interference
aimed to restore the historic painting’s past glory. Re-
construction was seen as more valuable than artistic
creation. In this context, the discussed works were
considered as secondary and not fitting to the origi-
nal, and at the same time completely misunderstood
and making the monument look ugly. Also in the
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za wtérne i niepasujace do oryginatu, a jednocze$nie
zupelnie niezrozumiane i szpecace zabytek. Czesto
nawet w $rodowisku konserwatordw takie realizacje
byty i sa postrzegane pejoratywnie jako wykraczaja-
ce poza dopuszczalny zakres ingerencji w substancje
zabytkowa. Nie znalazty tez one wielu nasladowcow.
Brak zrozumienia idei i zalozen, ktérymi kierowali si¢
tworcy, spowodowat catkowite zamalowanie dekoracji
w kosciele Bernardynéw w Przeworsku, czesci wystro-
ju katedry w Tarnowie, a takze poprawke koncepcji
spojnej i przemyslanej aranzacji konserwatorskiej ko-
legiaty w Olkuszu®*. Stalo si¢ tak mimo uznania do-
konan J. Dutkiewicza za wazne i warto$ciowe. Mozna
wymieni¢ takze np. polichromie Zygmunta Milliego
w kosciele pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Lu-
borzycy zamalowane w 1982 roku oraz polichromie
Whadystawa Drapiewskiego w liceum Matachowianka,
pokryte tynkiem w latach 7o. i odstoni¢te ponownie
dopiero w 2012 roku.

Zaréwno dziatania konserwatorskie, jak i kreacja
i aranzacja nowej dekoracji plastycznej w zabytkach
sa zywym dialogiem miedzy konserwatorami a spo-
leczenstwem. Kazda epoka ujawnia wlasny sposob
recepcji i rozumienia ochrony i konserwacji zabyt
kéw poprzez pielegnacje w duchu aktualnych teorii
i doktryn, by nie narusza¢ i nie zaciera¢ autentycznej
materii i tresci dzieta sztuki.

Mozna stwierdzié, ze to wlasnie nowoczesne reali-
zacje w zabytkowych obicktach sakralnych spetniajg
postulaty Karty Weneckiej. Poprzez skontrastowanie
dekoracji zabytkowej i nowej réznica miedzy partia-
mi autentycznymi i wspolczesnymi staje si¢ klarowna
i czytelna. Styl i duch czaséw, w ktdrych zostaly one
zaprojektowane i zrealizowane to postulowane ,,zna-
miona naszych czaséw”. |

conservator community, such projects have often been
perceived negatively as exceeding the allowed limits of
interference with the historic substance. They have not
gained many followers, either. Lack of understanding
of ideas and assumptions that guided the creators led
to the painting over of the whole decoration of the
Cistercians church in Przeworsk, and a part of the
decoration of the Tarnéw cathedral, and a correction
of the concept of a consistent and well thought-out
conservation arrangement of the Olkusz collegiate
church*. This happened despite considering J. Dut-
kiewicz’s achievements as important and valuable.
One can also mention here the painted decorations
by Zygmunt Milli in the Church of the Elevation of
the Holy Cross in Luborzyca that were painted over in
1982 and the wall paintings by Wtadystaw Drapiewski
in the Malachowianka high school that were covered
with plaster in the 1970s and uncovered only in 2012.

Conservation activities as well as creation and ar-
rangement of new artistic decoration in monuments
constitute an ongoing dialogue between conservators
and society. Each epoch reveals its own method of
perceiving and understanding monument protection
and conservation through care provided in the spirit
of current theories and doctrines in order not to vio-
late or obliterate the authentic matter and content of
the work of art.

One could say that modern projects carried out in
historic religious structures are the ones that meet the
Venice Charter’s postulates. Through contrasting the
historic and new decoration, the difference between
the authentic and contemporary parts becomes clear
and legible. The style and spirit of the times in which
they were designed and made constitute the postu-
lated “contemporary stamp”. ]

Dr Matgorzata Korpata, pracownik Instytutu Architektury
i Urbanistyki, wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawo-
dowej w Nysie. Interesuje sie konserwacja malarstwa i rzezby
polichromowanej oraz badaniami konserwatorskimi w zabyt-
kach architektury.

Dr Matgorzata Korpata is an academic employee of the
Institute of Architecture and Urban Planning and a lecturer at
the University of Applied Sciences in Nysa. She is interested
in the conservation of paintings and polychrome sculptures as
well as conservation studies in historic architecture.
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