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Obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem

z kosciola pw. sw. Klemensa w Trzemesni
— dzielo szkoly praskiej z okoto 1600 roku.
Uwagi konserwatora!
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u. U YSOKIE] KLASY OBRAZ PRZEDSTAWIAJACY

Matke Boskg z Dziecigtkiem z kosciota pw. $w. Kle-
mensa w Trzemesni (woj. malopolskie), przemalowa-
ny i przystoni¢ty metalowa sukienka, znany byl do
tej pory dos¢ pobieznie. Jego konserwacja stworzyta
wyjatkowa okazje, by to dzieto ,odkry¢”. Oprocz przy-
blizenia poznanej podczas prac techniki i technolo-
gii wykonania prezentowanego obrazu podejmujemy
pierwsza probe ustalenia jego proweniencji i czasu
powstania. Zebrane informacje, wraz z prezentacja
malowidta odstonietego spod pédzniejszych nawar-
stwien, powinny sta¢ si¢ przyczynkiem do dalszych
badan z zakresu historii sztuki.

Obraz Matki Boskiej Trzemeskiej zwanej Matkg
Boskq Pocieszenia otaczany jest od wiekdw czcig wier-
nych. Nie jest jasne, kiedy i w jaki spos6b stynacy ta-
skami wizerunek Marii trafif do trzemeskiej $wiatyni.
Wiadomo jedynie, ze pierwszy kosciol w Trzemesni
istniat juz w XIV wieku i znajdowat si¢ na Krowicej

1. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., kociét
pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan przed konserwacja.
Obraz ozdobiony XX-wieczna sukienka i koronami.

Fot. M. Nowalinska, 2010 Gorze. Lokalizacja ta okazala si¢ niedogodna, dlatego
1. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child), ca 1600, nowa $wiatvnie zbudowano w mieiscu bardziei dostep-
St. Clemens church in Trzemes$nia. Condition prior to K ) arynig ) J ; QI?

renovation. Painting adorned with 20th-century metal nym. Niestety, w 1753 roku podczas powodzi ko$ciot

applications. Photo M. Nowaliniska, 2010
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wzburzonej Trzeme$nianki wyrzucily na brzeg obraz

Matki Boskiej. W miejscu tego zdarzenia zbudowa-
no w 1780 roku nowy kosciét i w oftarzu gléwnym
umieszczono obraz otaczany od tej pory kultem®.

Ponadprzecigtny poziom artystyczny prezento-
wanego dzieta i cechy stylowe malowidta, obce sztuce
malopolskiej, zostaly zauwazone juz wezesniej. Do-
tychczas obraz przypisywano szkole niderlandzkiej?,
oceniajgc jego stylistyke na podstawie fragmentow
widocznych spod metalowej sukienki — twarzy Marii
i postaci Dziecigtka (il. 1). Czas powstania okre$lono
na koniec X VI wieku*. Dopiero konserwacja obrazu
przeprowadzona na przetomie 2010 i 2011 roku po-
zwolita rozpozna¢ to dzieto — okresli¢ technike i tech-
nologi¢ wykonania, zweryfikowa¢ jego proweniencje
oraz datowanie.

Prace konserwatorskie
objely konserwacje tech-
niczng i estetyczna. Roz-
poczeto je zdemontowanie
przystaniajacych obraz me-
talowych koron i sukienki®
(il. 2) oraz wykonanie badan
chemicznych i fizycznych
oryginalnego  malowidta,
ukrytego dotychczas pod

e W, /. |

I

pdzniejszym, X X-wiecznym
przemalowaniem.  Czgé¢
badan pozwolita na wy-
ciagniecie do$¢ istotnych
wnioskow.

Wykonane zdjecia rent-
genowskie® potwierdzity
przypuszczenie, ze pier-
wotnie obraz nie byt dzie-
lem malarstwa tablicowego
— prawdopodobnie zostal
namalowany w technice olejnej na podobraziu pto-
ciennym naciggni¢tym na krosna lub deske, o czym
$wiadezy zachowana przy jednej z krawedzi obrazu

specyficzna deformacja nitek wynikajaca z naciagu.
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Malarz przed przystapieniem do malowania pokryt
plétno bardzo cienka, barwiong na brazowo zapra-
wa, zachowujac wyrazna fakture splotu dos¢ grubego
i gesto tkanego plétna.

2. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., kosciot

pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan w trakcie konserwacji,
po zdemontowaniu metalowej sukienki i koron.

Fot. M. Nowalifiska, 2010

2. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzemesnia. Condition prior
to renovation, after removing the metal applications. Photo
M. Nowaliniska, 2010

3. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 ., koSciét

pw. $w. Klemensa w Trzemes$ni. Fragment rentgenogramu,
prawy dolny rég obrazu. Na fotografii widoczna oryginalna
warstwa malarska - fragment malowanego okraglego
obramowania oraz kwiat tulipana. Rentgenogram wyk.
technik elektroradiolog Maria Gawor. Fot. A. Sekowska,
2010

3. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzeme$nia. Fragment of
roentgenogram, right lower corner of painting. The photo
depicts the original layer of paint - fragment of painted
round-shaped framing, and flower of tulip. Roentgenogram
done by radiologist Maria Gawor. Photo A. Sekowska, 2010

4. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., kosciét

pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan w trakcie konserwacji.
Fragment oryginalnej warstwy malarskiej odstonietej spod
przemalowania (por. il. 3). Fot. M. Nowaliniska, 2010

4. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzemes$nia. Condition
during renovation. Fragment of oryginal layer of paint,
exposed due to removal of repainting (cf. fig. 3).

Photo M. Nowalinska, 2010

5. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., ko$ciét
pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan w trakcie konserwacji,
etap usuwania przemalowania. Fot. M. Nowalinska, 2010

5. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzemes$nia. Condition
during renovation, phase of removing overpaint. Photo
M. Nowaliniska, 2010

6. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., ko$ciét

pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan w trakcie konserwacji,
etap usuwania przemalowania. Fragmenty XX-wiecznej
warstwy malarskiej widoczne na ramieniu i welonie Matki
Boskiej. Fot. M. Nowalinska, 2010

6. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzemes$nia. Condition
during renovation, phase of removing overpaint. Fragments
of 2oth-century paint layer visible on arm and veil of
Madonna. Photo M. Nowalifiska, 2010

7. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., koSciét
pw. $w. Klemensa w Trzemesni. Stan w trakcie konserwacji,
po usunieciu przemalowania. Fot. A. Sekowska, 2010

7. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzemes$nia. Condition
during renovation, after removing the overpaint. Photo
A. Sekowska, 2010

8. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., ko$ciét

pw. $w. Klemensa w Trzemesni. Stan w trakcie konserwacji,
po usunieciu przemalowania. Zblizenie prawego dolnego
rogu obrazu. Fot. A. Sekowska, 2010

8. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child), ca
1600, St. Clemens church in Trzeme$nia. Condition during
renovation, after removing the overpaint. Zoom on right
low corner of the painting. Photo A. Sekowska, 2010

W analizowanej oryginalnej warstwie malarskiej
wykryto pigmenty: biel olowiowa, z6tta cynowo-oto-
wiowa, minig, ochre czerwona, indygo i $lady biekitu
miedziowego’. Niestety, badania te w tym przypadku
nie sprecyzowaly w znaczacy sposéb wnioskoéw od-
nos$nie datowania. Taka paleta byta wykorzystywana
przez malarzy migdzy XIV a potowa X VIII wicku.

Zdjecia rentgenowskie pozwolity dokona¢ jeszcze
jednego odkrycia — malowidlo przed naklejeniem na
nowe, drewniane podloze (tzw. plyte stolarska, z na-
przemiennie pod wzgledem uktadu stoi sklejonych ze
soba desck z drewna iglastego) znacznie obcigto, pozo-
stawiajac jedynie posta¢ Matki Boskiej z Dzieciatkiem.
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Przypuszczalnie dokonano tego w trakcie jednej z po-
przednich konserwacji obrazu (by¢ moze w latach 6o.
XX wicku)®. Trudno okresli¢ powody tego brutalnego
zabiegu. Mozliwe, ze doprowadzit do tego zly stan za-
chowania gérnej partii malowidta, a moze wynikalo
to z checi przeksztalcenia importowanego obrazu
o cechach sztuki obcej (europejskiej) w dzielo blizsze
w charakterze do tablicowych obrazéw ze ztoceniami,
powszechnie spotykanych na terenie Polski.

Brakujaca kompozycje malarska zastapiono
wowczas warstwa grubej zaprawy klejowo-kredowe;j,
w ktérej wygrawerowano wzér roélinny i poztocono.
Nastepnie obraz zostal przemalowany ,,po formie”.
Zaslonieto oryginalne szaty postaci i dodano im ma-
lowane korony.

B .
A g

Odkryciem interesujacym i istotnym pod katem
dalszych analiz prezentowanego malowidla byto od-
czytanie ze zdje¢ rentgenowskich ksztattu malowa-
nego, okraglego obramowania (rodzaj passe-partout),
ktére fragmentarycznie zachowalo si¢ w dolnej partii
obrazu i znajdujacych si¢ w narozach obrazu dwéch
tulipanéw (il. 3). Przedstawienie tronujacej Marii
z Dziecigtkiem bylo zatem pierwotnie wkomponowa-
ne w okrag. Pézniejsze przycigcie malowidia spowo-
dowalo, ze obramowanie to zachowalo sie czesciowo,
wzdtuz dolnej krawedzi obrazu.

Szczegdlowe odczytanie pierwotnej kompozycji
i kolorystyki dzieta poddanego konserwacji byto moz-
liwe dopiero po usunieciu szpecacych przemalowan,
ktdre zakrywaly oryginalng warstwe malarska (il. 4-8).
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Wéwezas mozna bylo oceni¢, ze dzieto wyszlo spod

reki artysty utalentowanego, dysponujacego dobrym
warsztatem. Malarz naktadat farbe cienko i laserun-
kowo. W duzym stopniu wykorzystywal kolor bar-
wionej zaprawy do modelowania $wiatlocienia. Swo-
bodny sposéb malowania obrazu i pewnego rodzaju
rozmach przy oszcz¢dnosci srodkéw §wiadcza niewat-
pliwie o jego kunszcie (il. 9).

9. Matka Boska z Dziecigtkiem, ok. 1600 r., ko$ciot

pw. $w. Klemensa w Trzeme$ni. Stan po konserwacji —

po uzupelnieniu ubytkéw warstwy malarskiej

i zabezpieczeniu obrazu werniksem. Fot. A. Sekowska, 2011

9. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

ca 1600, St. Clemens church in Trzeme$nia. Condition
after renovation: losses in paint layer filled, and painting
protected with varnish. Photo A. Sekowska, 2011

10. Analogie w sposobie malowania twarzy z kregu szkoty
praskiej, ok. 1600 r.:

a. Matka Boska z Dziecigtkiem, kosciét pw. $w. Klemensa

w Trzemesni; b. Jan Sadeler wg Hansa von Aachena, Matka
Boska z Dziecigtkiem, sw. Janem Chrzcicielem i sw. Janem
Ewangelistq, reprodukcja z: Hans von Aachen (1552-1615).
Court Artist in Europe, Berlin-Monachium 2010, il. 49;

c. Hans von Aachen, Koronacja Matki Boskiej, fragment,
Augsburg, St. Ulrich und Afra, reprodukcja z: Hans von
Aachen (1552-1615)..,, jw., il. 20; d. Bartholomdus Spranger,
Jael i Sisera, ok. 1610, fragment, Kopenhaga, Statens Museum
for Kunst, reprodukcja z: T. DaCosta Kaufmann, LEcole de
Prague. La peinture a la cour de Rodolphe II, Paris 1985, s. 64;
e. Hans von Aachen, Zwiastowanie, ok. 1610 r., fragment,
Litomerice, reprodukcja z: T. DaCosta Kaufmann, jw., s. 65

10. Analogical style of painting the face, by the circle of
Prague school, ca 1600:

a. Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child),

St. Clemens church in Trzemes$nia; b. Jan Sadeler acc. to
Hans von Aachen, Matka Boska z Dziecigtkiem, sw. Janem
Chrzcicielem i $w. Janem Ewangelistq (Madonna with Child,

Sts. John the Baptist and John the Evangelist), fragment
reproducted from: Hans von Aachen (1552-1615). Court Artist
in Europe, ed. T. Fusenig, Berlin-Munich 2010 (fig. 49);

c. Hans von Aachen, Koronacja Matki Boskiej (Coronation of the
Virgin), Augsburg, St. Ulrich und Afra, fragment reproducted
from: Hans von Aachen (1552-1615)... (fig. 20); d. Bartholomdus
Spranger, Jael i Sisera (Jael and Sisera), ca 1610, Copenhagen,
Statens Museum for Kunst, fragment reproducted from:

T. DaCosta Kaufmann, L'Ecole de Prague. La peinture ¢ la

cour de Rodolphe II, Paris 1985, (p. 64); e. Hans von Aachen,
Zwiastowanie (The Annunciation), ca 1610, Litomerice,
fragment reproducted from: T. DaCosta Kaufmann (p. 65)

Matka Boska zostata ukazana frontalnie, w pozy-
cji siedzacej, w ujeciu do kolan. Obiema rekami trzy-
ma Dziecigtko (jedng r¢ka podtrzymuje go przez pie-
luszke, druga obejmuje wpdt). Maria, o delikatnych,
subtelnych rysach twarzy, nieznacznie opuszcza glowe
w pokornym gescie, kierujac wzrok ku Dziecigtku.
Jest odziana w jasnoczerwong suknie i ciemnoblekitny
plaszez przystaniajacy Jej kolana. Wiosy okrywa przej-
rzysty welon, ktéry luzno opada na ramiona. Pétnagie
Dzieciatko, spowite pieluszka, lewa raczka obejmuje
Matke i zwraca twarz w strong patrzacego.

Taki uktfad postaci, jak na trzemeskim obrazie, jest
dos¢ rzadko spotykany. Podobny odnajdziemy w obra-
zie Rafaela Madonna del Granduca (w zbiorach Palazzo
Pitti, Galleria Palatina, Florencja). Pézniejsza powtdr-
ka takiej kompozycji jest obraz Matki Boskiej Laska-
wej z ko$ciota pw. $w. Franciszka z Asyzu w Wieliczce
(prawdopodobnie z 2. potowy X VI wicku)®.

W podjetych badaniach kluczowe okazalo si¢
stwierdzenie, ze styl obrazu, uktad pochylonej glowy
Madonny, charakterystyczne detale twarzy, takie jak
wykrdj oczu, uniesione kaciki ust, wysokie i wypukle
czolo, petne wyrafinowania dlonie o wydtuzonych pal-
cach, upowazniaja do wskazania zwiazku tego dzieta
z malarska szkolg praska z okolo 1600 roku® (il. 10a-
10¢, 11, 12). Wplywy wloskie i niderlandzkie, zauwazone
w analizowanym obrazie, spotykaly si¢ w twérczosci ar-
tystéw pracujgcych dla Rudolfa IT, takich jak Hans von
Aachen czy Bartholomius Spranger. By¢ moze obraz
Matki Boskiej z Dziecigtkiem jest dzietem kregu Mat-
thiusa Gundelacha (nasladowcy Josepha Heintza)".

Jerzy Zmudzinski, badajacy wplywy szeuki rudol-
finskiej na artystéw dzialajacych w stolicy Polski okoto
1600 roku”, stwierdza, ze klasa prezentowanego przez
nas malowidla nie pozwala powiazaé go z przecigtng
tworczoscia Srodowiska krakowskiego tego okresu®.
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Po konserwacji zyskujemy niemal
pewnos¢, ze dzieto to nie moze by¢
owocem tylko pewnego oddzialywania,
wykorzystania wzoru graficznego oraz
posiadanej przez miejscowego malarza
znajomosci sztuki kregu rudolfinskie-
go. Wydaje sig, ze to dzieto artysty ob-
cego, wyksztalconego w dobrej szkole
w strong wyrafinowanego manieryzmu,
kt6ry znany nam jest ze sztuki praskiej
przetomu XVIiXVII wieku.

Nalezy podkresli¢, ze tematy reli-
gijne nie byly zbyt chetnie podejmowa-
ne przez artystéw skupionych wokot
dworu praskiego. Dziela takie jak obraz
Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Trzeme-
$ni, powstawaly rzadko i to dla zlece-
niodawcdw spoza dworu'*.

Przy podjetej tu prébie ustalenia
proweniencji malowidta, ktéra z pew-
noscig stanie si¢ zaczatkiem dalszych,
prowadzonych na wigksza skale analiz,
nalezy zwréci¢ uwage na dwukwiato-
we tulipany zdobiace niegdys cztery naroza obrazu®.
Umieszczenie przez malarza na obramowaniu takich
motywéw wskazuje na korzystanie z manierystycz-
nych rycin i wptywy sztuki niderlandzkiej. Zjawisko
to bylo charakterystyczne dla szkoty praskiej poczatku
XVII wieku. Inwencje flamandzkich, holenderskich

i niemieckich twércéw z konica X V1 i poczatku XVII
wieku, takich jak Maarten de Vos, Hendrick Golt-

zius, Bartholomacus Spranger czy Hans von Aachen,

rozpowszechniali flamandzcy rytownicy z rodzin De
Passe, Sadeleréw, Wierixéw i Collaertéw. W ich
pracowniach powstawaly m.in. dewocyjne ryciny,

11. Hans von Aachen, Pokton Trzech Krdli, rysunek tuszem, 11,9 x 9,2 cm, Londyn, The British Museum, reprodukcja z: Hans

von Aachen (1552-1615)..., jw., il. 42

11. Hans von Aachen, Pokton Trzech Krdli (The Adoration of the Magi), ink drawing, 11.9 x 9.2 cm, London, British Museum,

reproduction from: Hans von Aachen (1552-1615)... (fig. 42)

12. Hans von Aachen (?), Matka Boska z Dziecigtkiem, Bogiem Ojcem, Duchem Swietym oraz $wietymi, olej na podobraziu
drewnianym, 180 x 126 cm, kolekcja prywatna, reprodukcja z: T. DaCosta Kaufmann, jw,, il. 1-72, s. 204

12. Hans von Aachen (?), Matka Boska z Dziecigtkiem, Bogiem Ojcem, Duchem Swietym oraz $wietymi (Madonna with Child, God the
Father, Holy Spirit and Saints), oil on wood panel, 180 x 126 cm, private collection, reproduction from: T. DaCosta Kaufmann

(fig. 1-72, p. 204)

13. Johannes Baptysta I Collaert wg Maartena de Vosa, wydawca Philip Galle, Matka Boska Rézaricowa, miedzioryt,

25, 5 x 18, 9 cm, reprodukcja z: Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, XLIV, Maarten de Vos,
oprac. C. Schuckman, Rotterdam 1998, I, s. 166, poz. 738; II, P1. s. 246

13. Johannes Baptist I Collaert acc. to Maarten de Vos, editor Philip Galle, Matka Boska Rézancowa (Our Lady of the Rosary),

copperplate, 25,5 x 18,9 cm, reproduction from: Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, XLIV,
Maarten de Vos, by C. Schuckman, Rotterdam 1998, I, p. 166, it. 738; II, P1. p. 246

14. Adriaen Collaert, Florilegium. Plantes de jardins, miedzioryt, XVI w., reprodukcja z: Hortus Belgicus. Catalogue

del’expositione, rédigé par J. Balis, Bruxelles 1962, il. 6, s. 27

14. Adriaen Collaert, Florilegium. Plantes de jardins, copperplate, 16th cent., reproduction from: Hortus Belgicus. Catalogue

del’expositione, rédigé par J. Balis, Bruxelles 1962 (fig. 6, p. 27)

15. Préba komputerowego odtworzenia pierwotnego wygladu obrazu Matki Boskiej z Dziecigtkiem z ko$ciota pw. §w. Klemensa
w Trzemesni

15. Attempted computer recreation of the original appearance of the painting Matka Boska z Dziecigtkiem (Madonna with Child)
from the St. Clemens church in Trzemesnia
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np. sporych rozmiaréw plansza z Matka Boskg Ro-
zanicowa (il. 13) wykonana wedtug Maartena de Vos
przez Johannesa Baptystg I Collaerta (1566-1628)
w Antwerpii*®. W owalnym gtéwnym polu tego typu
kompozycji miescit si¢ wizerunek lub scena figuralna,
a narozniki wypelnialy motywy kwiatowe. Modele do
nich czerpano z wzornikéw roslinnych z tego samego
okresu, ktore powstawaly w warsztacie Adriaena Col-
lacrta (okolo 1560-1518), brata Johannesa Baptysty 1.
Taki zbi6r graficzny Adriaena, z okoto 1590 roku, na-
zwany Florilegium", nie byt typowym zielnikiem, lecz
wzornikiem do uzytku malarzy, ztotnikéw, hafciarzy
i dekoratoréw (il. 14). Powolany przyktad ilustruje
tylko zasade budowy takich dziet z okolo 1600 roku,
nie przesadzajac kwestii bezposredniego prototypu
trzemeskiego obrazu™.

Dzi¢ki przeprowadzonej konserwacji i wstepnej
analizie stylistycznej znajdujacego sic w Trzemesni
obrazu Matka Boska z Dziecigtkien mozna z duza
pewnoscig stwierdzié, ze to wysokiej klasy dzielo,
przypisywane dotychczas niepewnie szkole nider-
landzkiej, jest z duzym prawdopodobienstwem dzie-
lem szkoty praskiej®.

Obraz poddany konserwacji cz¢éciowo odzyskal
wyglad nadany mu przez malarza — spod przemalo-
wan zostala odslonigta zachowana fragmentarycznie
oryginalna kompozycja malarska. Nalezy podkresli¢,
ze niemozliwe (i niecuzasadnione) jest przywrdcenie
mu utraconego charakteru obrazu na plétnie. Podloze
przektadkowe, dodane prawdopodobnie w latach 6o.
XX wieku, jest dobrze zachowane i spelnia zadanie
stabilnego no$nika. Grawerowane i zfocone tlo zmie-
nia wprawdzie pierwotny wyglad obrazu, jednak w tej
formie dzielo to od dawna istnieje w §wiadomosci wier-
nych. Powrét do ,,stanu pierwotnego” bylby autorska
kreacjg konserwatora, poniewaz w efekcie wyciecia
i przyklejenia obrazu do nowego podloza nie zachowa-
ty si¢ jakickolwick $lady umozliwiajace rekonstrukeje
tla i brakujacych kwiatéw na obramieniu. Mozna si¢
pokusi¢ jedynie o prébe komputerowego odtworzenia
jego wygladu na podstawie analogicznych przedstawien
(przykladowa wizualizacj¢ przedstawiono naiil. 1s).

Przeprowadzone prace konserwatorskie nie tylko
wydobyly ukryte od wielu lat pickno dzieta sztuki wy-
sokiej klasy, ale rowniez stworzyly okazje, by je do-
glebnie przebadad i odkry¢ kolejne jego tajemnice.

Mozna mie¢ nadziej¢, ze zaprezentowany mate-
rial stanie si¢ inspiracja do dalszych badan tego wy-
jatkowego malowidta, ktére niewatpliwie wyrdznia
sic wirdd typowych wytwordéw rodzimych artystéw
dziatajacych w Polsce w owym czasie*. 5]

Dr Matgorzata Nowalinska jest absolwentka Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, specjalnos¢ konserwacja malarstwa. Zaini-
cjowane podczas studidw i w czasie realizacji pracy magi-
sterskiej zainteresowanie trudng i problematyczna dziedzing
konserwacji, jaka jest rozwarstwianie malowidet, kontynu-
owata w pracy doktorskiej. Podczas podjetych studiéw aktyw-
nie dziatata w dwdch pracowniach Wydziatu: Pracowni Kon-
serwacji Malowidet Sztalugowych na Ptdtnie oraz Pracowni
Przenoszenia i Rozwarstwiania Malowidet Sztalugowych,
gdzie zajmowata sie praca naukowo-badawcza, uczestniczy-
fa w konsultacjach oraz towarzyszyta przeprowadzanym tam
realizacjom konserwatorskim. W 2012 roku obronita prace
doktorska. Jest autorka artykutébw na temat rozwarstwiania
malowidet. W swoim dorobku ma réwniez wyktady dla studen-
téw Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Dr Anna Sekowska ukonczyfa konserwacje malarstwa na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie oraz historie sztuki w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Od ukonczenia
pierwszych studiéw jest zatrudniona w Pracowni Konserwacji
Malowidet Sztalugowych na Ptétnie i w Pracowni Przenosze-
nia i Rozwarstwiania Malowidet Sztalugowych macierzystej
uczelni. Jej zainteresowania zagadnieniem rozwarstwiania
malowidet sztalugowych znalazty odzwierciedlenie w realiza-
cji pracy magisterskiej, a nastepnie w kilku artykutach i wykta-
dach. Rozpoczete w trakcie studiéw z historii sztuki badania
nad ikonografia kréla Zygmunta Starego byly kontynuowane
w pracy doktorskiej, w ktérej skupita sie réwniez na specy-
fice malarstwa w technice klejowej na ptétnie bez zaprawy
(tzw. Tuchlein) oraz problemach jego konserwacji. W 2011
roku w ramach serii wydawniczej ,Studia i Materiaty Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie” uka-
zata sie jej ksigzka poswiecona tym zagadnieniom pt. Szesna-
stowieczny portret Zygmunta | Starego w katedrze krakowskiej
i zagadnienie malarstwa klejowego na ptétnie bez zaprawy. Jest
laureatka kilku stypendiéw i nagréd. Jest cztonkiem Zwiazku

Polskich Artystéw Plastykow.
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Przypisy

1 Artykutl powstal po przeprowadzeniu konserwacji obrazu
wykonanej przez dr Matgorzate Nowalinska i dr Anne Se-
kowska w latach 2010-2011 w Pracowni Konserwacji Malo-
widet Sztalugowych na Plétnie na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie.

2 M. Michniewska, A. Michniewski, M. Duda, Koscioty drew-
niane Karpat. Polska i Stowacja. Przewodnik, Pruszkéw 2006,
S.74,75.

3 Karta obiektu przechowywana w Wojewddzkim Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Krakowie - ,Trzeme$nia nr 4”, opra-
cowana przez mgr Felicje Kornecka w 1970 1.

4 Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Wojewddztwo krakowskie.
Powiat myslenicki, t. I, z. 9, Warszawa 1951, s. 27; Karta
obiektu przechowywana w Wojewédzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkéw w Krakowie.

5 Sukienke wykonano z cyny, poztocono metoda ogniowa
(wykryto ztoto z duza zawarto$cia miedzi) i fragmentami
posrebrzono, ozdobiono trybowaniem w formie delikatnych
motywow roélinnych. Korony wykonano ze srebra i pozto-
cono ogniowo (tu réwniez wykryto zloto z duzg zawarto-
$cig miedzi). Zaréwno sukienke, jak i korony ozdobiono
kamieniami w oprawie. Badanie koron i sukienki wykona-
la dr Maria Rogéz w Zakladzie Chemii Konserwatorskiej
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie w 2010 r. Nie wiadomo, kiedy
te metalowe dekoracje dodano do wizerunku Matki Boskiej
z Dzieciqtkiem, czy powstaly one w tym samym czasie i czy
wyszly z jednego warsztatu. Marian Kornecki w Monografii
powiatu myslenickiego datuje je na XVIII w. (zob.: M. Kor-
necki, Zabytki sztuki, [w:] Monografia powiatu myslenickie-
go, t. 1, Historia, Krakéw 1970, s. 324, podpis pod il. 83 na
s. 323). Poproszony o opinie mgr Jerzy Zmudzifiski, na pod-
stawie znakéw (punc) odnalezionych na koronach, uznat
je za wyroby XX-wieczne (lata ok. 1932-19397), prawdopo-
dobnie powstale w krakowskiej firmie zlotniczej Francisz-
ka Kopaczynskiego. W jego opinii réwniez sukienka ma
XX-wieczny rodowdd (z wyraznymi inspiracjami XVIII-
-wiecznymi w jej ttoczonym ornamencie) i by¢ moze réw-
niez powstata w tym samym czasie w pracowni Franciszka
Kopaczynskiego.

6 Rentgenogramy wykonala technik elektroradiolog Maria
Gawor z Zakladu Fizyki Stosowanej Wydzialu Konserwa-
cji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie.

7 Analize pigmentéw wykonala dr Maria Rog6z w Zaktadzie
Chemii Konserwatorskiej Wydzialu Konserwacji i Restau-
racji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
W 2010 I.

8 By¢ moze plétno wycieto juz wezedniej, a podczas wspomnia-
nej konserwacji z lat 60. xx w. ,okaleczony” obraz przyklejono
do nowego podtoza. Obraz w obecnej formie ma ksztalt sto-
jacego prostokata o wymiarach 93,7 x 70,7 cm.

9 K.K. Czapliniski, Madonny polskie. 150 znanych i nieznanych
wizerunkéw maryjnych, Katowice 2006, s. 258.

10 Taka proweniencje i datowanie po raz pierwszy wskazal
mgr Jerzy Zmudzifiski. Dr Piotr Oszczanowski z Zakladu
Historii Sztuki Renesansu i Reformacji Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, poproszony za po$red-
nictwem mgr. Jerzego Zmudziniskiego o opinie, oceniajac

malowidlo na podstawie fotografii, przesuwa i uécisla da-
towanie obrazu na lata 20. XVII w. Zob. wybrana literature
odnoszaca sie do sztuki rudolfinskiej: J. Hofejsi, J. Kréalova,
J. Neumann, E. Poche, J. Vackova, Die Kunst der Renaissan-
ce und des Manierismus in Bohmen, Praha 1979; T. DaCosta
Kaufmann, L'Ecole de Prague. La peinture & la cour de Rodol-
phe II, Paris 198s5; E. Fucikova, B. Bukovinska, I.P. Muchka,
Die Kunst am Hofe Rudolfs II, Prag 1988. Katalogi wystaw:
W. Hoffman, Zauber der Medusa. Europdische Manierismen,
Kunsthistorisches Museum, Wien 1987; Prag um 1600.
Kunst und Kultur am Hofe Kaiser Rudolfs II, t. I-II, Wien
1988; Rudolf II and Prague. The Imperial Court and Resi-
dential City as the Cultural and Spiritual Heart of Central
Europe, Prague-London-Milan 1997; Magni nominis um-
bra. Rysunek i grafika z kregu mecenatu cesarskiego w Pra-
dze i Wiedniu na przetomie XVI i XVII w., Wroctaw 2005;
Hans von Aachen (1552-1615). Court Artist in Europe, red.
T. Fusenig, Berlin--Monachium 2010 i inne. Bogata litera-
ture tematu podaje Piotr Oszczanowski: P. Oszczanowski,
Monachium i Praga ok. 1600 r. w kontekscie badan nad sztu-
ka rudolfiniskq. Na marginesie publikacji: Munchen-Prag um
1600, hrsg. von L. Konecny, B. Bukovinskd, Praha 2009 (,Stu-
dia Rudolphina”. Sonderheft), ,Quart. Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego” 2009, nr 4,
S. 121-127.

11 Opinia dr. Piotra Oszczanowskiego. Por. dzieta Matthdusa
Gundelacha: J. Hofejsi, J. Krcalova, J. Neumann, E. Poche,
J. Vackova, jw., il. 189 na s. 204; T. DaCosta Kaufmann, jw.,
s. 221-224; Prag um 1600.., jw., t. I, s. 230-234; oraz dziela
Josepha Heintza: T. DaCosta Kaufmann, jw., s. 226-243; Prag
um 1600..., jw., t. I, s. 234-253, t. I1, s. 88-93.

12 J. Zmudzinski, Daleko od Pragi - o malarstwie krakowskim
okoto 1600 roku, [w:] Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka
na Slgsku, w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach nowo-
zytnych, Wroclaw 2011, s. 113-127.

13 Tamze, s. 126, przyp. 65.

14 P. Oszczanowski, Sztuka rudolfiniska - fenomen zjawiska, [w:]
Magni nominis umbra. Rysunek i grafika z kregu mecenatu
cesarskiego w Pradze i Wiedniu na przetomie XVI i XVII w.,
katalog wystawy, Wroctaw 2005, s. 9.

15 Por. studia kwiatéw: F. Hopper, Science and Art at Leiden:
Carolus Clusius and Jacques De Gheyn II's Flower Drawings
for Rudolf II, [w:] Rudolf II, Prague and the World. Papers from
the International Conference, Prague, 2-4 September, 1997,
Prague 1998, s. 128-133.

16 Johannes Babtysta I Collaert wg Maartena de Vosa, wydaw-
ca Philip Galle, Matka Boska Rozancowa, miedzioryt, 25,5 x
18,9 cm, reprodukcja z: Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings,
Engravings and Woodcuts 1450-1700, XLIV, Maarten de Vos,
oprac. C. Schuckman, Rotterdam 1998, I, s. 166, poz. 738; 11,
Pl. s. 246.

17 A. Collaert, Florilegium, Antwerpia ok. 1590, wydawca Philip
Galle.

18 Za wskazanie wspomnianego wyzej miedziorytu oraz
wzornikéw jako mozliwych Zrédet inwencji dla autora
obrazu z Trzemesni oraz pomoc w sformutowaniu wnio-
skow dziekujemy dr Magdalenie Piwockiej, kustoszowi
zbioréw wawelskich.

19 Za cenne uwagi dotyczace proweniencji i datowania obra-
zu dziekujemy mgr. Jerzemu Zmudzifiskiemu i dr. Piotrowi
Oszczanowskiemu.
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20 Prébe okre$lenia obecnego stanu posiadania bardzo nielicz-
nych dziet sztuki rudolfiniskiej w Polsce podejmuje Hanna
Benesz, wymieniajac obrazy, rzezby i rysunki: H. Benesz,
Dzieta z kregu Rudolfa II w Polsce, [w:] Magni nominis umbra...,
jw., s. 164-188. Biorac pod uwage, jak nieliczna jest to grupa,
a takze uwzgledniajac tematyke prezentowanego artykutu,
warto tu jeszcze wspomnie¢ o obrazie Matki Boskiej Mysle-
nickiej datowanym na lata ok. 1611-1624. Prébe powigzania
tego dziela z terenu Malopolski ze sztuka praska podjeta
prof. Jadwiga Wyszyiiska we wspdlpracy z historykami
sztuki przy okazji przeprowadzenia w 1991 r. konserwacji
obrazu - J. Wyszynska, Obraz ,Matki Boskiej Myslenickiej”
jako pierwowzdr obrazu ,Matki Boskiej Kalwaryjskiej”. Prace
badawcze i konserwatorskie, ,Studia i Materialy Wydziatu

Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie”, t. V, Krakéw 1995. Autorka konser-
wacji uwaza, ze obraz jest dzietem tworcy ,niezwiazanego
z polskim kregiem artystycznym”. Dzieki przeprowadzonej
konserwacji i odstonieciu spod péZniejszych nawarstwien
oryginalnego dziela artysty obraz mozna bylo podda¢ ana-
lizie i powigza¢ go z kregiem manieryzmu rudolfinskie-
go. Po raz pierwszy w tym kontek$cie przywotat ten krag
dr Franciszek Stolot - J. Wyszynska, jw., s. 23. Badajacy
obraz dr Pawe} Pencakowski (autor jednego z anekséw wspo-
mnianej publikacji) wskazuje malarza Hansa von Aache-
na, przypuszczajac, ze obraz wyszed! spod reki uczniéw
lub nadladowcéw tego mistrza - J. Wyszynska, jw., s. 65-
67.

Summary

Painting of Matka Boska z Dziecigtkiem
(Madonna with Child) from St. Clemens Church
in Trzemesnia - Prague school, ca 1600.
Conservationist’s remarks

he painting Matka Boska z Dzieciqgtkiem (Madonna with

Child), called Matka Boska Pocieszenia (Our Lady of
Consolation) (fig. 1) until now attributed to the Netherlandish
School, dated to the end of the 16th century. Renovation of the
painting - performed in 2010/2011 - was a unique opportuni-
ty to “discover” the masterpiece, to verify its attribution and
dating.

Conservation works comprised technical and aesthetical
renovation: dismantling the metal applications, removal of
overpaints, completing lost paint covers (fig. 2, 4-9).

Analyses performed enabled to draw the conclusion that
originally the painting was not the panel-type, as it had been
painted on canvas. The representation was probably framed
with a painted, round-shaped framing, its corners adorned with
tulips (pic. 15 depicts the attempted computer recreation of the

original image). During one of the previous renovations (possi-
bly in the 1960s) the picture of Matka Boska z Dziecigtkiem (Ma-
donna with Child) was cut out of the canvas-based easel painting
“along the shape” and subsequently adhered to wooden base.
The cut out upper part of the composition was complement-
ed with adhesive/chalky mortar, in which the floral ornament
was engraved and gilded. Then the painting was repainted, as
a result the original robes of the figures were covered, and
painted crowns added to them.

The high class of the original painting was fully appreci-
ated, once the overpaints were removed. The characteristic
physiognomic features of Madonna'’s face (shape of eyes, lifted
corners of the mouth, high protruding forehead, shape of lean-
ing head, hands with extended fingers) enable to certify the as-
sociation of the painting with the Prague school, ca 1600 (fig.
10a-10e, 11, 12). Perhaps Matka Boska z Dziecigtkiem is a work
from the circle of Matthdus Gundelach. The preserved two
of the original four double-flower tulips in the corners of the
painting, point to the use of Mannerist drawings and the influ-
ence of Netherlandish art, that compose the special features of
the Prague school of the early 17th century.



