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Abstrakt

Jézef Pienigzek (1888-1953), malarz i grafik, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, w swej twdrczosci skupit sie na dokumentowa-
niu zabytkéw i elementéw ludowej kultury materialnej. Uczeh Leona
Wyczdtkowskiego, zwiazany ze swym mistrzem przez cate zycie, nie
podazat za modnymi nurtami w sztuce, nigdy nie stat sie — bo tez sie
o0 to nie starat — modny. Ale dla konserwatoréw zabytkéw, etnograféw,
badaczy krajobrazu kulturowego jego twérczos¢ jest wazna. Pozostawit
po sobie wiele udanych grafik (cze$¢ zebrat w teki), wielka liczbe rysun-
kéw i akwareli. Na przetomie lat 20. i 30, z inspiracji Wyczétkowskie-
go, zainteresowat sie kultura ludowa. Zaczat utrwala¢ relikty dawnego
stroju, zabytki tradycyjnej sztuki i architektury, czesto ukazywane na
tle czystego jeszcze krajobrazu. Z profesorska skrupulatnoscia starat
sie wysublimowac z powszechnego w jego czasach zasobu architek-
tury ludowej obiekty najcenniejsze. W trakcie krajoznawczych wedroé-
wek wiozyt duzo pracy w dokumentacje regionalnych strojéw, ginacych
zawoddw, portretowanie ludzi. W 1937 r. opublikowat we Lwowie teke
40 barwnych kompozycji ukazujacych stroje i typy gérali, zabytki bu-
downictwa, kultury i sztuki koscielnej i ludowej z rejonu Podhala, Orawy,
Spiszu, Zywiecczyzny, Pienin, Sadecczyzny. W latach 1925-1938 uczest-
niczyt w zyciu artystycznym, brat udziat w licznych wystawach, salonach
i pokazach. Byt aktywnym czionkiem m.in. Zwiazku Polskich Artystdw
Grafikéw.

Stowa kluczowe: zabytki, architektura drewniana, ikonografia,
etnografia, Krzemieniec, Sandomierz, Podhale

OZEF PIENIAZEK, MALARZ I GRAFIK, NIE WSZEDE

do kregu luminarzy polskiej kultury, history-
cy sztuki i krytycy nie pisza o nim z entuzjazmem,
a muzea nie organizuja regularnie wystaw jego prac.
Zapomniano o nim, lekcewazaco zaliczajac do epi-
gonéw XIX-wiecznego realizmu. Faktycznie, nie
podazal za modnymi nurtami, nie eksperymentowat
z kubizmem, trzymat si¢ z dala od koncepcji Artesu
czy Grupy Krakowskiej. Nigdy nie stat si¢ — bo tez
si¢ o to nie staral — modny. Ale dla konserwatoréw
zabytkéw, etnograféw, badaczy krajobrazu kulturo-
wego tworczo$¢ Jozefa Pieniazka jest, a przynajmnicej
powinna by¢, wazna.

Abstract

Jézef Pieniazek (1888-1953) — painter and graphic artist, graduate of
the Academy of Fine Arts in Cracow; in his work, he focused on docu-
menting monuments and elements of folk material culture. Student of
Leon Wyczétkowski, associated with his master throughout his life, did
not follow fads in the art, he also never became — because he did not
try too much - fashionable. However, for conservators of monuments,
ethnographers, and cultural landscape researchers, his work is impor-
tant. He left many good graphics (part of them compiled in portfolios),
a large number of drawings and watercolours. In late 1920s and early
1930s, he became interested, inspired by Wyczétkowski, in folk culture.
He began to perpetuate the relics of the old dress, the monuments of
traditional art and architecture, often shown against the background
of a clear landscape. With academic preciseness, he tried to sublimate
the most valuable objects from the resource of folk architecture com-
mon in his times. During his sightseeing trips, he put a lot of effort into
documenting regional costumes, disappearing professions, portraying
people. In 1937 in Lviv, he published a portfolio of 40 colourful composi-
tions featuring costumes and types of highlanders, architectural monu-
ments, folk and sacral art and culture from the regions of Podhale, Ora-
va, Spisz, Zywiec, Pieniny, Sadecczyzna. In 1925-1938 he participated
in artistic life, took part in numerous exhibitions, salons and shows. He
was an active member of the Polish Graphic Artists Association and
other organisations.

Keywords: monuments, wooden architecture, iconography,
ethnography, Krzemieniec, Sandomierz, Podhale

OZEF PIENIAZEK, A PAINTER AND GRAPHIC ARTIST,

did not enter the circle of Polish culture luminar-
ies; art historians and critics are not enthusiastic
about him, and museums do not organize exhibi-
tions of his works very often. He got forgotten, dis-
missively perceived as an epigone of 19th-century
realism. In fact, he did not follow popular trends, he
did not experiment with cubism, he kept away from
the concepts of Artes or the Cracow Group. He never
became — because he did not try too much - fashion-
able. But for conservators of monuments, ethnog-
raphers, and cultural landscape researchers, Jézef
Pienigzek’s work is, or at least it should be, important.
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Artysta urodzil si¢ 1 marca
1888 roku w podkrakowskich Py-
chowicach’; jego ojciec Piotr byt
rolnikiem, matka Jézefa prowa-
dzita dom. Uczyl si¢ w gimna-
zjum w Podgérzu® i tam uzyskal
mature’. Suchy opis w ksigzeczce
wojskowej podaje: wzrost 163 cm,
brunet, usta mierne, brwi czarne,
oczy niebieskie, twarz okragta,
nos proporcjonalny, znakéw
szczegdlnych brak+.

W latach 1908-1913 studio-
wal na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego®.
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Pindpis nemia

The artist was born on
March 1, 1888 in Pychowice
near Cracow’; his father Piotr
was a farmer, and his mother
Jézefa ran the household. He
attended the high school in
Podgérze* where he obtained
his high school diploma’. A brief
description in the military ser-
vice book says: height 163 cm,
dark hair, typical lips, black eye-
brows, blue eyes, round face, pro-
portional nose, no distinguish-
ing marks*.

In 1908-1913 he studied at

Réwnolegle, w latach 1908-1912,
uczyl si¢ w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych w pracowniach Jézefa Pan-
kiewicza, Wojciecha Weissa, Stanistawa D¢bickiego
i Leona Wyczotkowskiego®. Ten ostatni wywarl na
nim szczegélne wrazenie. Pienigzek studiowat u nie-
go w czasie, kiedy Wyczotkowski zafascynowany byt
urodg i historycznym dziedzictwem Wawelu. Teka
litografii Wawel z lat 1911-1912 stala si¢ dla mlodego
Pienigzka Zrédtem inspiracji. Ale kontakt mistrz-
-uczen byt krétki. 30 listopada 1911 roku Wyczét-
kowski zrezygnowal z profesury i ze wzgledu na stan
zdrowia przeszedt na emeryture.

Pienigzek podrézowat takze po Europie, odwie-
dzajac Wlochy, Niemcy, Austri¢ i Czechy, a wedlug
niektérych takze Bretani¢”. Niewiele zachowalo
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the Faculty of Philosophy of the
Jagiellonian University*. At the
same time, in 1908-1912, he studied at the Acad-
emy of Fine Arts in Cracow, in the studios of Jézef
Pankiewicz, Wojciech Weiss, Stanistaw De¢bicki
and Leon Wyczoétkowski®. The latter impressed him
particularly. He studied with him at a time when
Wyczbtkowski was fascinated by the beauty and
historical heritage of Wawel. The Wawel lithograph
portfolio from the years 1911-1912 was a source of in-
spiration for young Pienigzek. But this master-stu-
dent relationship was short. On November 30, 1911,
Wyczdtkowski resigned from his professorship and
retired on health grounds.

Pienigzek also travelled across the continent,
visiting Italy, Germany, Austria and the Czech Re-
public; and according to some authors, also Brit-
tany’. Few works from this journey have survived
(View of Verona, 1914°, View of Venice, 1914); later he
did not return to these themes. Pienigzek’s material
situation was stable — in 1912, he passed the exam
for a high school professor. He began his career as
a high school drawing teacher in Cracow (1912-1915).
Pieniazek took military service in the 13th Infantry
Regiment, but he did not go to the front; from Oc-
tober 10, 1915 to May 26, 1923, he taught at the high
school in Sambir. In 1918, during a visit to Cracow,
he renewed his relationship with Wyczétkowski,
who invited Pieniazek to his studio on Szlak Street
and for a few holiday weeks patiently introduced him
into the secrets of the graphic workshop?. In spite
of the age gap, the artists became friends with time,
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si¢ z tej podrozy (Widok Werony, 1914%, Widok We-
necji, 1914); pozniej nie wracat juz do tych tematéw.
Pozycja materialna Pienigzka byta ustabilizowana —
w 1912 roku zdal egzamin na profesora szkét sred-
nich. Karier¢ gimnazjalnego nauczyciela rysunku
zaczynal w Krakowie (1912-1915). Pieniazek odbyl
stuzbe wojskowa w 13. Putku Piechoty, ale na front
nie poszed}; od 10 pazdziernika 1915 roku do 26 maja
1923 roku uczyt w gimnazjum w Samborze. W 1918
roku, podczas wizyty w Krakowie, odnowit znajo-
mos$¢ z Wyczotkowskim, ktdry zaprosit Pienigzka do
swej pracowni na ulicy Szlak i przez kilka wakacyj-
nych tygodni cierpliwie zapoznawat go z tajnikami
warsztatu graficznego®. Mimo réznicy wieku artysci
z czasem zaprzyjaznili sig, a profesor pozostal men-
torem Pieniazka w okresie jego dojrzatej twérczosci.
Wyczdtkowski powtarzat: ,,Gdybym byt mtodszy, za-
lozytbym bractwo grafikéw, malarzy, etnograféw, hi-
storykéw sztuki i literatéw; zwigzatbym wszystkich
regula zakonna, wyznaczylbym kazdemu odpowied-
nie zadanie, rozestatbym ich po Polsce, aby zbierali to
co pickne i warto$ciowe, a co ginie niszczone z¢gbem
czasu, naszg ignorancja i marnotrawstwem™°. Temu
przestaniu Pienigzek pozostat wierny do konca zycia.
Nauczyciel gimnazjum w Samborze zwrécit na
siebie uwage przetozonych i od 1923 do 1939 roku byt
profesorem w lwowskim VIII Panstwowym Gim-
nazjum im. Kazimierza Wielkiego. Jego uczniem
byl miedzy innymi Zbigniew Herbert, ktéry tak go
wspominal: ,Panem od rysunku, krélujacym w atelier
z popiersiami bogéw, filozoféw i poetéw — [byl] zna-
ny malarz Jézef Pienigzek, zafascynowany Podhalem,
przyjaciel mistrza Batowskiego”, ktéry przychodzit
do szkoty po uczniéw, pozujacych mu m. in. do Redu-
ty najmtodszych. Obrona Lwowa w 1918™*. Uczniem

1. Podanie J6zefa Pienigzka o przyjecie do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Archiwum ASP w Krakowie.
Wszystkie fot. M. Zywolewski

1. Jézef Pienigzek’s application for admission to the Cracow
Academy of Fine Arts; archi\{e of the Academy of Fine Arts
in Cracow. All photos by M. Zywolewski

2. Wykaz studentow, uczniéw klasy prof. Jozefa
Pankiewicza (obok Pienigzka m.in. Ludwik Misky, Jan
Rubczak, Efraim Mandelbaum). Archiwum ASP w Krakowie

2. List of students of prof. Jézef Pankiewicz’s class

(next to Pienigzek: Ludwik Misky, Jan Rubczak, Efraim
Mandelbaum and others); archive of the Academy of Fine
Arts in Cracow

3. Autoportret, lata 20.
3. Self-portrait, 1920s

3

and the professor remained Pienigzek’s mentor in the
period of his mature work. Wyczétkowski repeated:
“If I were younger, I would establish a fraternity of
graphic artists, painters, ethnographers, art histori-
ans and writers; [ would bind them with a monastic
rule, assign everyone a suitable task, send them across
Poland to collect what is beautiful and valuable, and
what dies being destroyed by the flow of time, our
ignorance and wastefulness™. Until the end of life,
Pieniazek remained faithful to this message.

Teacher of the high school in Sambir attracted
his superiors attention and from 1923 to 1939 he was
a professor at the Kazimierz Wielki 8th State High
School in Lviv. One of his students was Zbigniew
Herbert, who remembered him so: “The teacher of
drawing, reigning in the atelier full of god, philoso-
pher and poet busts — [was] a noted painter Jozef
Pienigzek, fascinated by Podhale region, friend
of master Batowski”, who came to school to get
pupils to pose for his paintings such as Redoubr
of the youngest. Defense of Lviv in 1918™*. One of
Pienigzek’s students was Juliusz Joniak, painter and
graphic artist, professor at the Academy of Fine Arts

in Cracow®.
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Pienigzka byt réwniez Juliusz Joniak, malarz i grafik,
profesor krakowskiej ASP®.

Z Wyczétkowskim pozostawali w statym, cho¢
przede wszystkim listownym kontakeie'+. Pienigzek
pomagal mu w drobnych sprawach, np. posredni-
czac w sprzedazy prac mistrza do Iwowskiego Osso-
lineum®. Czasem wypuszczali si¢ na wspdlne wy-
cieczki-plenery. To podczas takich wypraw Pieniazek
gromadzit szkice do swych subtelnych, dokumentacyj-
nie cennych grafik. W 1933 roku organizowat wystawe
jubileuszowa Leona Wyczétkowskiego, byt autorem
wstepu do katalogu.

Artysta przyjaznil si¢ takze z Jézefem Ososto-
wiczem, ojcem wyjatkowo utalentowanego malarza
Stanistawa®, oraz z Emilem Zegadtowiczem. Nale-
zat do zalozonej w 1922 roku w Wadowicach grupy
literacko-plastycznej Czartak. Dowody zazyto$ci
pozostaty w zegadlowiczowskiej Ksigdze Gosci i Zda-
rzes, ktory ilustrowali zaprzyjaznieni artysci, obok
Pienigzka m.in. Vlastimil Hofman, Jan Hrynkowski,
Zbigniew Pronaszko czy Stefan Zechowski'®. Znajo-
mos$¢ polaczyla go takze z Wiadystawem Orkanem;
do dzi$§ w gorczanskiej willi pisarza wisza prace Pie-
nigzka przedstawiajace kosciét w Rabcee oraz kaplicz-
ke przy ,,Orkanowee”.

W latach 1925-1938 Pienigzek uczestniczyl czyn-
nie w zyciu artystycznym, bral udzial w licznych

He maintained on-going, though mostly letter
contact with Wyczétkowski'*. Pienigzek helped him
in small matters, for example, by mediating in the
sale of the master's works to the Lviv Ossolineum?®.
Sometimes they went together on plein-air trips. It
was during such trips that Pieniazek prepared sketch-
es for his subtle, documentarily valuable graphics.
In 1933, he organised the jubilee exhibition of Leon
Wyczbtkowski; he wrote an introduction to the
catalogue.

The artist was also friends with Jézef Osostowicz,
father of an exceptionally talented painter Stanistaw,
and with Emil Zegadlowicz”. He belonged to the
literary and artistic group Czartak founded in 1922
in Wadowice. Evidence of intimacy can be found
in Zegadlowicz’s Ksigga Gosci i Zdarzers (Book of
Guests and Events), illustrated by befriended artists,
including — besides Pienigzek — Vlastimil Hofman,
Jan Hrynkowski, Zbigniew Pronaszko and Stefan
Zechowski*®. He also got acquainted with Whadystaw
Orkan; Pieniazek’s works, depicting a church in Rab-
ka and a chapel next to “Orkanéwka”, are hanging in
the writer’s villa in the Gorce Mountains to this day.

In 1925-1938, Pieniazek actively participated in
artistic life, took part in numerous exhibitions, sa-
lons and shows®. He did not avoid charity events. He
was an active member of the Polish Graphic Artists
Association (ZPAG) and other organisations**. In
1937, he joined the audit commission of the Friends
of the Fine Arts Society in Lviv*, and in 1939, he
received the Knight’s Cross of the Order of Polonia
Restituta®.

During the Soviet occupation of Lviv, he con-
tinued to teach (at that time, also mathematics); at
that time, the 8th High School became a 10-year in-
termediate school (Realschule) No. 14 with Polish
language of instruction. He did not withdraw from
artistic life; he took part (or rather: he was forced to
take part) in exhibitions supervised by the authori-
ties, such as “Visual Art of Western Ukraine” and
“Graphic Art of Western Ukraine”, organised in

4. Leon Wyczétkowski w swojej pracowni w Krakowie, 1925
4. Leon Wyczétkowski in his studio in Cracow, 1925

5. Orawka, kosciot $w. Jana Chrzciciela w pierwotnej formie,
ok. 1927. Egzemplarz z dedykacja dla Emila Zegadlowicza

5. Orawka, Church of St. John the Baptist in its initial shape,
around 1927, copy with a dedication to Emil Zegadtowicz
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wystawach, salonach i pokazach®. Nie stronil od
imprez charytatywnych. Byl aktywnym czlonkiem
m.in. Zwigzku Polskich Artystéw Grafikow>. W 1937
roku zasiadl w komisji rewizyjnej Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Picknych we Lwowie®, a w 1939 otrzymat
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski*.
Podczas sowieckiej okupacji Lwowa nadal uczyt
(wéwczas dodatkowo matematyki); VIII Gimnazjum
stalo si¢ w tym czasie 10-letnig szkolg realng nr 14
z polskim jezykiem wyktadowym. Nie zrezygnowat
z uczestnictwa w Zzyciu artystycznym; bral udzial
(a raczej zostal do tego zmuszony) miedzy innymi
w nadzorowanych przez wladze wystawach ,Sztu-
ka plastyczna Zachodniej Ukrainy” oraz ,Grafika
Zachodniej Ukrainy”, ktére zorganizowano w 1940
roku*. Po wejsciu Niemcéw uczyt rysunku w lwow-
skiej Szkole Przemystu Artystycznego (Kunstgewer-
beschule) z polskim jezykiem wyktadowym. Pracowal
tam do 15 maja 1946 roku, przy czym od 2 pazdzier-
nika 1944 roku placéwka byla juz pod sowieckim
zarzadem™. Latem 1946 roku wyjechal ze Lwowa.
Zamieszkal w Krakowie; od 1947 roku uczyl w I Pan-
stwowym Liceum i Gimnazjum im. Swietego Jacka.
Wyjezdzal na Ziemie Odzyskane; malowat tam gléw-
nie zabytki architektury, mi¢gdzy innymi Wroctawia
i Klodzka. Zmart 25 maja 1953 roku w Krakowie. Ar-
tyste pochowano na Starym Cmentarzu Podgérskim .

X X %

Tworczo$¢ Jozefa Pienigzka mozna uznaé za styli-
stycznie jednorodna. Pierwsze prace niewiele réznig
si¢ od ostatnich. Artysta wczesnie nabral warsztato-
wej bieglodci, stad tatwiej podzieli¢ jego twérczosé
geograficznie, niz upiera¢ si¢ przy ukfadzie chronolo-
gicznym. Juweniliéw nie zachowalo si¢ wiele*.
Poczatek lat 20. to fascynacja artysty Krakowem
i jego zabytkami. Jednymi z pierwszych kompozycji
byty, inspirowane wyraznie twérczoscia Wyczdt-
kowskiego, olejne przedstawienia wnetrz monumen-
talnych $wiatyn — katedry na Wawelu* i kosciota
Mariackiego®®. Pienigzek szedt sladem swego mistrza,
artysty przywiazanego do miejsc i przedmiotéw na-
rodowego kultu. Szybko jednak znalazt upodobanie
w technikach graficznych®. Stworzyl seri¢ udanych
grafik, ale w ich tematyce nie wyszedt poza utrwalony
kanon®*, moze z wyjatkiem kazimierskiego podwér-
ka’. Do tematyki krakowskiej wracal nieustannie’.
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1940, After the Germans’ entry, he taught drawing
at the Lviv School of the Art Industry (Kunstgewer-
beschule) with Polish language of instruction. From
October 2, 1944 to May 15, 1946, he continued to
teach there; the school was already under the Soviet
management then**. In the summer of 1946, he left
Lviv. He settled in Cracow; since 1947 he taught at
the St. Jack 2nd State High School and Junior High
School. He travelled to the Recovered Territories;
there, he mainly painted architectural monuments,
including those in Wroclaw and Ktodzko. He died
on May 25, 1953 in Cracow. The artist was buried at

the Old Podgérski Cemetery™.

X X X

The work of Jézef Pienigzek can be considered stylis-
tically homogeneous. His first works are not much
different from the last ones. The artist acquired pro-
ficiency early on, hence it is easier to classify his work
geographically than to insist on the chronological or-
der. Few juvenilia have been preserved*.

In the beginning of the 1920s, the artist was
fascinated with Cracow and its monuments. One
of the first compositions, clearly inspired by
Wryczétkowski’s works, were the oil paintings featur-
ing the interiors of monumental temples: the Wawel

whaccececsy 0 Sweelony
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Akwaforta Wawel w oddali (1951) », jedna z ostatnich
prac artysty, jest analogia wezesniejszej akwareli z lat
30. Panorama Krakowa z Lasu Wolskiego*. Nigdy nie
zdecydowatl si¢ na poswigcenie miastu swej miodosci
teki graficznej. Moze uznal, ze nie powiedzial o nim
wszystkiego lub nie odkryt niczego nowego.

Nie mial za to problemu ze skomponowaniem
teki po$wieconej zabytkom Sandomierza. W jednym
z najpickniejszych polskich miast byt kilkakrotnie,
ale decydujace znaczenie mialo kilka tygodni spe-
dzonych tam latem 1925 roku®. Pojechal na plener,
towarzyszagc Wyczotkowskiemu. Tak naprawde ce-
lem wyprawy mial by¢ Wotyn, czule wspominany
przez Wyczotkowskiego ,,przedpokéj Ukrainy”, ale
miasto nad Wislg zainteresowalo ich tak bardzo, ze
zmienili plany. Malowali panoramy, koscioty, ra-
tusz, zwiedzali Baranéw, Tarnobrzeg i Koprzywnice.
Pieniazek wspominat ten wyjazd jeszcze po latach®.
Z podrézy tej zachowaly sie studia akwarelowe?, ale
ostatecznie artysta wybral jako medium nietatwe
techniki metalowe. Na oktadce znalazt si¢ dodatko-
wo drzeworyt z widokiem sandomierskiego ratusza®.
Teka Sandomierska ukazalta si¢ w roku 1926 we Lwo-
wie¥. Z licznych szkicdw artysta wybral ostatecznie
dziesi¢¢ tematdw, dziewie¢ widokéw Sandomierza*®
dopetniajac opactwem w Koprzywnicy*'. Doskona-
le oddat nastrdj i urode jednego z najpigkniejszych,

Cathedral” and the St. Mary's Church*®. He fol-
lowed in the footsteps of his master, an artist attached
to places and objects of national worship. However,
he soon found pleasure in graphic techniques®. He
created a series of good graphics, but their themes
did not go beyond the established canon*, maybe
except for the Kazimierz courtyard”. He constantly
returned to Cracow themes®. Wawel in the distance
(1951) ® etching, one of the artist's last works, has ear-
lier analogies in his watercolours from the 1930s, Pazn-
orama of Cracow from the Wolski Forest*. He never
decided to dedicate a graphics portfolio to the city of
his youth. Maybe he thought he had not said every-
thing about it or discovered anything new.

He did not have any problems, however, with
compilation of a portfolio dedicated to the monu-
ments of Sandomierz. He visited one of the most
beautiful Polish cities several times, but the most
significant were a few weeks spent there in the sum-
mer of 1925%. He went to a plein-air, accompany-
ing Wyczétkowski. In fact, the aim of the expedi-
tion was to be Volhynia, affectionately mentioned
by Wyczétkowski as “Ukraine’s hallway”, but the
city by the Vistula river attracted them so much
they changed their plans. They painted panora-

mas, churches, the town hall, and visited Barandw,
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najstarszych i najwazniejszych ongi$ polskich miast.

Autor odbit teke wlasnorecznie, czego nie omieszkal
podkresli¢ na karcie tytulowej. Publikacje cechuje
najwyzsza jako$¢ odbitek, bo tylko takie artysta sy-
gnowal dodatkowo otéwkiem i wiaczal do zestawdw.
Teka przyniosta Pienigzkowi uznanie, cho¢ nie brakio
krytykéw wytykajacych mu konserwatyzm.

Swoja pozycje ugruntowat w 1927 roku, kiedy
z okazji ponownego pogrzebu Wieszcza ukazata si¢
we Lwowie tzw. Teka Krzemieniecka (wlasciwy tytul:
Krzemieniec. Miasto rodzinne Juliusza Stowackiego**),
zawierajaca 21 prac w akwaforcie i akwatincie®. Arty-
sta odbit 9o egzemplarzy; wewnatrz znalazta si¢ do-
datkowo numerowana i podpisana przez niego karta
tytulowa, karta ze wstgpem autorstwa Emila Zega-
dlowicza** oraz karta z wykazem plansz (dwustronna,

6. Krakéw. Koscidt sw. Wojciecha, 1924

6. Cracow. Church of St. Adalbert, 1924

7. Wawel w oddali, 1951

7. Wawel in distance, 1951

8. Sandomierz, Brama Opatowska, akwarela, 1925

8. Sandomierz, the Opatéw Gate, watercolour, 1925

9. Sandomierz, panorama, tusz, 1925

9. Sandomierz, panorama, ink, 1925

10. Sandomierz, tyly kamienic rynkowych, akwarela, 1925

10. Sandomierz, back of the Market Square houses,
watercolour, 1925

Tarnobrzeg and Koprzywnica. He recalled this trip

even years later’. From this trip, some watercolour
studies have been preserved”, but ultimately, the
artist chose arduous metal techniques as a medium.
The cover also features a woodcut with a view of the
Sandomierz town hall®. Teka Sandomierska (San-
domierz portfolio) was published in 1926 in Lviv®.
From numerous sketches, the artist finally chose ten
themes; nine views of Sandomierz*°, completed with
the abbey in Koprzywnica*. He perfectly reflected
the mood and beauty of one of the most beautiful,
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po polsku i francusku). Atutem byta starannie przy-
gotowana oprawa z kaszerowang, dodatkows grafika®.

Oddawszy cze$¢ poecie*’, Pieniazek zapuscit si¢
w labirynt uliczek i drewnianych domostw. W efek-
cie powstal jeden z pigkniejszych hotdéw ztozonych
w grafice Kresom*”. Bez podlizywania si¢, bez zbed-
nego upickszania. Bruki sa krzywe, ulice puste, dachy
dziurawe, domy niebezpiecznie si¢ pochylaja, a nad
wszystkim wznosi si¢ Géra Bony i wieze kosciota
stynnego Liceum. Jest w tych pracach i majestat,
i szacunek dla przesztosci, i melancholia. Teka mia-
ta znaczenie takze dla miasta — wydobywata pod-
upadly Krzemieniec z zapomnienia, a Pieniagzek byt

oldest and — once — most important Polish cities. The
author printed the portfolio by himself, what he did
not fail to emphasize on the title page. The publica-
tion features prints of the highest quality, because
only such prints were signed by the artist with a pen-
cil and included in the sets. The portfolio brought
Pienigzek recognition, though plenty of critics point-
ed out its conservatism.

He reaffirmed his success in 1927, when the so-
called Teka Krzemieniecka (Krzemieniec portfolio)
was published in Lviv (proper title: Krzemieniec.
Miasto rodzinne Juliusza Stowackiego — Krzemieniec.
Juliusz Stowacki’s hometown*?) on the occasion of
the Bards repeated funeral, including 21 works in
etching and aquatint®. The artist printed 9o cop-
ies; inside, there were also a title card, numbered and
signed by the author, a card with an introduction by
Emil Zegadtowicz** and a card with a list of boards
(two-sided, in Polish and French). Its advantage was
a carefully prepared binding with additional, lami-
nated graphics®.

After paying homage to the poet*’, Pienigzek
ventured forth into a maze of streets and wooden
houses. The result was one of the most beautiful
graphic tributes to the Borderlands*”. Without soft-
soaping, without unnecessary beautification. The
cobbles are crooked, the streets are empty, the roofs
are full of holes, the houses are bent dangerously,
and above them all, the Bona Mountain and towers
of the famous Lyceum church are rising. There are
majesty and respect for the past, and melancholy in
these works. The portfolio was also important for the
city — it brought flagging Krzemieniec from oblivion,
and Pienigzek was the precursor of its artistic popu-
larity in the 1930s. Even today, this element of the
artist's work is relatively better known. In 2010, the
Vistula River Museum in Kazimierz Dolny hosted an
exhibition “Artistic Colony in Krzemieniec by Tkwa”,

11. Widok z Krzemierica, akwarela, 1926

11. View from Krzemieniec, watercolour, 1926

12. Z teki Krzemieniec (1927): Zajazd

12. From the Krzemieniec portfolio (1927): Inn

13. Z teki Krzemieniec: Zaulek ze schodami

13. From the Krzemieniec portfolio: Alley with stairs
14. Z teki Krzemieniec: Motyw z wiezami licealnymi

14. From the Krzemieniec portfolio: Theme with the Lyceum
towers
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prekursorem zainteresowania artystdw miastem w la-
tach 30. Takze dzisiaj ten element twérczosci artysty
jest relatywnie lepiej znany. W 2010 roku w Muzeum
Nadwislaniskim w Kazimierzu Dolnym miata miej-
sce wystawa ,,Kolonia artystyczna w Krzemienicu nad
Ikwy”, gdzie teke te zaprezentowano w szerokim kon-
tekscie zainteresowania artystow tym miastem®*®.

Grafiki krzemienieckie powstaly na podstawie
wezesniejszych rysunkéw i akwarel®. Szkice, czesto
dopracowane, stanowiace odrebne kompozycje, za-
chowaly si¢ z réznych etapéw twérezosci artysty. Nie
wszystkie jednak znalazly graficzny final. Przykia-
dem takich ,nieprzetworzonych” akwarel sg prace
Wachock. Opactwo cysterséw (1925)%°, Piriczéw. Zabu-
dowa drewniana (1938)%, Panorama Piriczowa (1938)5*
iinne.

Dwie teki, wydane szybko jedna po drugiej,
zwrécily na Pienigzka uwage srodowiska. Kameralna
tworczo$¢ graficzna, powstajaca pod wpltywem Wy-
czétkowskiego, wzbudzita zainteresowanie krytykéw
i kolekcjoneréw. Pienigzek zaczat czedciej wystawiad,
poszerzyl si¢ krag jego artystycznych przyjazni. Teki
szybko znalazty si¢ w zbiorach muzealnych i biblio-
tecznych®. Artysta i jego tworczoscig zainteresowata

13

14

where this portfolio was presented in the broad con-
text of artists’ interest in this city*®.

Graphics of Krzemieniec were created on the ba-
sis of earlier drawings and watercolours*. Sketches
from various stages of the artist's work, often refined
and constituting separate compositions, have been
preserved. However, not all of them were finally
transposed into graphics. Examples of such “unpro-
cessed” watercolours are pieces such as Wachock.
Cistercian abbey (1925)%°, Pirczdw. Wooden buildings
(1938)"", Panorama of Piriczéw (1938)* and others.

The two portfolios, published quickly one by one,
have turned the environment attention to Pienigzek.
Intimate graphic art created under the influence of
Wyczédtkowski aroused the interest of critics and col-
lectors. Pieniazek began to exhibit more often, the
circle of his artistic friendships widened. The port-
folios quickly found their way into museum and
library collections®. The artist and his work gained
the interest of journalists. The next “city” portfolio
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si¢ prasa. Kolejng z tek ,,miejskich” Jézef Pienigzek
wykonal juz na zaméwienie. Zeka Bydgoska (znana
takze pod tytulami Stara Bydgoszcz oraz Widoki Byd-
goszczy), opublikowana w 1929 roku, zostata przygo-
towana na zlecenie Magistratu Miasta Bydgoszczy*.
Skladalo si¢ na nia dziesi¢¢ grafik — siedem widokdéw
Bydgoszczy i po jednym Ostromecka, Keyni i Koro-
nowa®. Précz gléwnych kompozycji znalazly si¢ na
nich drobne szkice — dzwony, sygnaturki, skrzynie
posagowe*. Mozna zartem zalozy¢, ze zleceniodawca
nie przystal na wlaczenie do teki wykonanych weze-
$niej, w latach 1924-1926, trzech grafik o tematyce
torunskiej”.

Niewiele uwagi artysta poswigcil malownicze-
mu, popularnemu w okresie migdzywojennym wsrdd
grafikéw Wilnu**. Mimo znaczacej liczby prac nie po-
wstata tez teka Iwowska. Byloby ja z czego skompleto-
wad® — w zbiorach rodziny zachowaly si¢ szkicowni-
ki i akwarele, ktére mogty temu postuzyé®e. Grafiki
Whlot ulicy Eyczakowskiej (194s)"" i Panorama Lwowa
(1946)% to symboliczne pozegnanie artysty z miastem,
w ktérym spedzit niemal cale dojrzate zycie.

Précz cykli artysta sztychowat pojedyncze obickty,
na przyktad:

* Biecz, 1936, akwaforta, akwatinta®;

« Zamek Czorsztyn, 1927, akwaforta®*;

* Zamek w Niedzicy, lata 20., akwaforta®.

Sylwety zamkéw wkomponowat w inne przed-
stawienia. Zamek w Niedzicy dostrzezemy w tle
wizerunku cygariskiego skrzypka (lata 20.)%, druga

Xo-“fp‘“‘ LE;‘&\..\

Jézef Pieniazek made already to order. The
Bydgoszcz portfolio (also known as Old
Bydgoszcz or Views of Bydgoszcz), published
in 1929, was commissioned by the Byd-
goszcz City Magistrate’*. It consisted of
ten graphics — seven views of Bydgoszcz
and three views of other locations: Ostro-
mecko, Keynia and Koronowo®. In addi-
tion to the main compositions, it included
small sketches — bells, bell towers, dowry
chests**. It may be jokingly assumed that
the client did not agree to include three
carlier graphics with Torun themes, made
in 1924-1926, in the portfolios”.

The artist paid little attention to pic-
turesque Vilnius, popular among the

graphic artists in the interwar period®®. Despite a sig-

nificant number of works, he did not create a Lviv
portfolio. There were enough works to compile it
of* — the family archives include sketchbooks and
watercolours which could serve this purposec.
Graphics entitled £yczakowska Street opening (1945)"
and Panorama of Lviv (1946)% are a symbolic fare-
well of the artist with the city in which he spent al-
most his entire mature life.
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z naddunajeckich warowni znalazla si¢ na portrecie Besides the series, the artist etched single objects,
pastuszka z 1932 roku®”. e.g:
Na przefomie lat 20. i 30., z inspiracji Wyczét- * Biecz, 1936; etching, aquatint®;
kowskiego®, Pienigzek zainteresowat si¢ kultura * Czorsztyn castle, 1927, etching®;
ludowa. Zaczat utrwalaé relikty dawnego stroju, za- * Castle in Niedzica, 1920, etching®.
bytki tradycyjnej sztuki i architektury, czgsto ukazy- He blended silhouettes of castles into other de-

wane na tle czystego jeszcze krajobrazu. Z profesorskg  pictions. We can see the castle of Niedzica in the
skrupulatnoscig staral si¢ wysublimowa¢ z powszech-  background of the gypsy violinist’s image (1920s)%,
nego w jego czasach zasobu architektury i kultury  the other of the strongholds located over Dunajec
ludowej obiekty najcenniejsze®. Przy okazji powstal  was placed on the shepherd’s portrait from 19327,

cykl przedstawiajacy pomnikowe drzewa, m.in. dab
w Buchcicach (1938; wie§ w Matopolsce, w gmi-
nie Tuchéw). Pasuje do nich nastrojem niewiclka

15. Piriczow, rynek, akwarela, 1938

15. Piriczow, Market Square, watercolour, 1938
16. Wqchock, opactwo cysterskie, akwarela, 1925
16. Wqchock, Cistercian abbey, watercolour, 1925

17. Z teki Bydgoszcz (1929): Kosciét pokarmelicki w Kcyni
(praca znana tez jako Rynek w Kcyni)

17. From the Bydgoszcz portfolio (1929): Post-Carmelite
church in Keynia (known also as Market Square in Kcynia)

18. Z teki Bydgoszcz (1929): Kosciét klarysek

18. From the Bydgoszcz portfolio (1929): Church of the Poor
Clares

19. Z teki Bydgoszcz (1929): Kosciét bernardynéw

19. From the Bydgoszcz portfolio (1929): Post-Bernardine
church
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20. Lwow. Wylot ulicy Eyczakowskiej, 1945
20. Lviv. Opening of Lyczakowska Street, 1945

21. Lwowskie dachy i koputa Dominikanéw (widok
od pl. Strzeleckiego na domy przy ul. Skarbkowskiej
i Ormianskiej), otéwek, karta ze szkicownika, 1941

21. Lviv roofs and the dome of the Dominicans (view from
the Strzelecki Square at houses on Skarbkowska and
Ormianska Streets), pencil, card from a sketchbook, 1941

22. Zamek w Czorsztynie, 1927
22. The castle in Czorsztyn, 1927
23. Wilno. Zautek, lata 20.

23. Vilnius. Alley, 1920s

23
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grafika Brzoza, chyba ostatnia kompozycja wykonana

w metalu”.

Pienigzek zywo interesowal si¢ zabytkami archi-
tektury drewnianej, dokumentujac ich niepowtarzal-
ne pickno”. Pierwsze préby podjat tuz po zakoncze-
niu I wojny $wiatowej”. Pozniej kilkakrotnie wracat
do tematu, rytujac:

* Kosciol Wniebowzigcia NMP w Woli Radzi-

szowskiej, lata 20., akwaforta, akwatinta™;

* Koscidét Whniebowzigcia NMP w Woli Radzi-

szowskiej, lata 20., akwaforta, akwatinta’;

o Orawka, kosciét sw. Jana Chrzciciela w pierwor-

nej formie, ok. 1927, akwaforta;

o Koscidl Swigtej Trdjcy i sw. Antoniego Opata

w Lopusznej, 1927, akwaforta’;

* Zakopane. Stary koscidt przy Koscieliskiej, 1927,

akwaforta, sucha igla™;

o Koscidt sw. Michata Archaniota w Degbnie [Pod-

halanskim], 1927, akwaforta, sucha igta™;

« Kosciol sw. Marcina w Klikuszowej, 1927, akwa-

forta, sucha igta®;

24. Dgb w Buchcicach koto Tuchowa, akwarela, 1938
24. Oak in Buchcice by Tuchéw, watercolour, 1938
25. Kapliczka Matki Boskiej, akwarela, koniec lat 30.
25. Chapel of Our Lady, watercolour, late 1930s

In late 19205 and early 1930s, Pienigzek became
interested in folk culture, inspired by Wyczotkowskic®.
He began to perpetuate the relics of the old dress, the
monuments of traditional art and architecture, often
shown against the background of a clear landscape.
With academic preciseness, he tried to sublimate the
most valuable objects from the resource of folk archi-
tecture and culture common in his times®. By the way,
he created a series featuring monumental trees, such as
an oak in Buchcice (1938; village in Malopolska Prov-
ince, in Tuchéw municipality)?. They are matched in
the mood by a small Birch graphics, probably the last
composition made in metal”.

Pieniazek was keenly interested in wooden archi-
tecture monuments and documented their unique
beauty”. He made his first attempts just after the
World War I7%; later he came back to the subject sev-
eral times, engraving:

s Church of the Assumption of the BVM in Wola

Radziszowska, 1920s, etching, aquatint’™;
o Church of the Assumption of the BVM in Wola
Radziszowska, 1920s, etching, aquatint™;

* Orawka, Church of St. Jobn the Baptist in its

initial shape, around 1927, etching’®;

« Church of the Holy Trinity and St. Anthony the

Abbot church in Lopuszna, 1927, etching’;
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* Koscidl sw. Antoniego w Sieniawie, 1927, akwa-
forta, akwatinta®;
* Koscidt sw. Jana Chrzciciela w Komorowicach™,
1928, akwatinta®;
* Koscidt sw. Andrzeja Apostota w Eukowicy, 1934,
akwaforta®+;
* Koscidtl sw. Anny w Nowym Targu, 1927, akwa-
forta, akwatinta®;
o Koscidtek sw. Swierada w Tropin, 1937, akwaforta®.
Myslat o umieszcezeniu czgéci rycin w niezrealizo-
wanych tekach Spisz i Orawa oraz Podhale. Do nich
zamierzal dotaczy¢ kompozycje Krempachy na Spiszu
(1929, akwaforta), gdzie na pierwszym planie umiescit
zrgbowe drewniane domy i zabudowania gospodarcze,
a na dalszym — zarys kosciota z dzwonnica®. Najpew-
niej do tek mialy trafi¢ takze kompozycje:
* Kapliczka, lata 20., akwaforta®;
* Mgka Patiska, lata 30., akwaforta®;
* Krzyz przydrozny w Lasku na Podhalu, 1927,
akwaforta’®;
* Swoszowice. Krzyz przydrozny, koniec lat 20.,
akwaforta”;
* Wieczdr w goralskiej chacie, 1927, akwaforta”.
To, co niegdy$ miato charakter powszechny,
dzi$ jest unikatem, np. figurki jasetkowe z kosciota
w Orawce?”. W trakcie krajoznawczych wedréwek
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« Zakopane. Old church on Koscieliska Street,
1927, etching, drypoint™;
 Church of St. Michael the Archangel in Debno
[Podhalanskie], 1927, etching, drypoint™;
 Church of St. Martin in Klikuszowa, 1927, etch-
ing, drypoint*’;
o Church of St. Anthony in Sieniawa, 1927, etch-
ing, aquatint®;
o Chapel of St. Jobn the Baptist in Komorowice®,
1928, aquatint®;
* Church of St Andrew the Apostle in Lukowica,
1934, etching®;
* Church of St. Anne in Nowy Targ, 1927 etching,
aquatint®;
* Church of St. Zoerardus in Tropie, 1937, etching®®.
He thought of including some of the engravings
in the unrealized Spisz and Orawa, as well as Podhale
portfolios. He intended to add the Krempachy in
Spisz composition to them (1929, etching), where he
placed wooden log houses and farm buildings in the
foreground and a church with a belfry in the back-
ground®. Probably, the portfolios were also supposed
to include:
* Chapel, 1920s, etching®;
* The Passion, 1930s, etching®;
* Wayside cross in Lasek at Podhale, 1927, etching®;
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Pienigzek wlozyl duzo pracy w doku-
mentacje strojow ludowych, ginacych
zawodéw, portretowanie ludzi. Gazda
z Przyszowej (ostatni krawiec-zdobnik
Wojciech Plata), folusnik z Kamie-
nicy, gérale z Witowa i Kamienicy’*
to doskonale przyktady. Zaczeto po-
wszechniej doceniaé wiedze artysty
o stroju ludowym?®. Obszerny zesp6t
akwarel i rysunkéw Pieniazek nazwal
Ziemia Podtatrzarska w obrazach,
cho¢ — wbrew tytutowi — dokumen-
towal w nim zabytki od Zywiecczyzny
po Sadecczyzne. Czgé¢ prac znana jest
z reprodukgji fotograficznych, np. ka-
pliczka w Piekielniku na Orawie*® czy
stary kosciot w Rabce®”, wiele przepadto, inne pozo-
staja w rekach rodziny artysty. Przywolajmy tu nie-
ktére zachowane kompozycje:

o Jabtonka na Orawie, 1928, akwarela, tusz lawo-
wany; praca przedstawia typowe dla regionu
drewniane domy z tzw. wyzkg (pigterkiem)®;

o Orawka [przysiotek] Studzionki, 1929, akwarela;
dzwonnica tzw. burzowa (dzwigk dzwonu miat
rozpedzaé chmury), charakterystyczna dla Pod-
hala i Orawy?’;

* Figurki w dworze Moniakdw w Zubrzycy, lata 30.,
akwarela, karton; swoista ,, Kunstkamera” zgro-
madzona w X VII-wiecznym dworze sottysim'°;

* Boza Mgka z Kamienicy [w Gorcach], 1933, ofd-
wek, papier'’;

 Kapliczka [$w. Marka] w Nowym Sgczu, 1937,
akwarela, karton'*; tak zwana kaplica szwedz-
ka zbudowana w 1771 roku na pamiatke wype-
dzenia z miasta Szweddw w 1655 roku;

« Kapliczka Matki Boskiej, koniec lat 3o.,
akwarela™;

* Mgka Pariska z Libuszy, 1939, akwarela, karton™+.

26. Meka Panska z Libuszy, akwarela, 1939
26. The Passion from Libusza, watercolour, 1939

27. Orawka, przysidtek Studzionki, dzwonnica tzw. burzowa,
akwarela, 1929

27. Orawka, Studzionki hamlet, so-called storm belfry,
watercolour, 1929

28. Jablonka na Orawie, drewniane domy z tzw. wyzka
(pieterkiem), akwarela, tusz, 1928

2.8. Jablonka at Orava, wooden houses with a small attic
(so-called wyzka), watercolour, ink, 1928

* Swoszowice. Wayside cross, late 1920s, etching”;

* Night at a highlander’s cottage, 1927, etching”.

What once seemed as common, is unique to-
day, like Nativity scene figurines from the church in
Orawka”. During his sightseeing trips, the artist put
a lot of effort into documenting regional costumes,
disappearing professions, and portraying people.
A farmer from Przyszowa (last tailor-embroiderer
Wojciech Plata), a foilist from Kamienica, highland-
ers from Witowo and Kamienica®* are excellent ex-
amples. His knowledge of folk costumes became
appreciated more widely”. An extensive set of wa-
tercolours and drawings was entitled by Pieniazek as
The Podtatrze Land in pictures, although — contrary
to the title — it documented monuments from wider
area, spanning from Zywiec region to Nowy Sacz re-
gion. Some of this works are known from photo re-
productions, e.g. the chapel in Piekielnik at Orava’
or the old church in Rabka’’, many have been lost,
others are in possession of the artist's family. We re-
call some of the preserved compositions here:

s Jabtonka at Orava, 1928, watercolour, washed
ink; the work features wooden houses with
a small attic (so-called wyzka), typical for the
region®®;

* Orawka Studzionki [hamlet], 1929, watercol-
our; so-called storm belfry (sound of the bell
was supposed to disperse the clouds), typical for
Podhale and Orava®;

« Figurines at the Moniaks’ manor house in Zu-
brzyca, 1930s, watercolour, cardboard; a kind
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Reprodukeje akwarel z tego cyklu ukazywaty sie

od 1929 roku w réznych publikacjach prasowych's
czy jako ilustracje ksiazkowe, na przyklad Walas
Zywiecki zamieszczony w glosnej swego czasu pra-
cy Joézefa Putka O zbdjnickich zamkach, heretyckich
zborach i oswigcimskiej Jerozolimie. Szkice z dziejow
pogranicza Slgsko-polskiego (Krakéw 1938). Réwno-
czesnie ,dokumentacyjne” akwarele z szeroko trak-
towanego Podhala spotykaly si¢ z nieprzychylnymi
uwagami krytyki artystycznej. Autorowi zarzucano
pospiech, brak starannosci, pot¢piano ,konserwa-
tywny dyletantyzm”, wskazywano na wigksza uzy-
teczno$¢ fotografii®. Jednak Jozef Pienigzek byl co-
raz powszechniej uznawany za znawce architektury
drewnianej i stroju ludowego™”. W 1929 roku wraz
z profesorem Wiadystawem Semkowiczem oprowa-
dzal prezydenta Ignacego Moscickiego po kosciele
w Orawce'®®. Na swe prace dokumentacyjne otrzymat
panstwowe stypendium. W 1935 roku zasiadl w jury
konkursowym Festiwalu Ziem Gérskich w Zakopa-
nem, obradujacym pod przewodnictwem Walerego
Goetla i ztozonym z 0séb réznych profesji. Popisy
gorali na scenie oceniali, obok Pienigzka, miedzy in-
nymi literat Jan Wiktor, malarze Rafal Malczewski,
Jan Gasienica-Szostak, major Bronistaw Romaniszyn
oraz znawczyni tanca ludowego profesor Zofia Kwa-
$nicowa. Znajomos¢ z Goetlem, przewodniczacym

of “Kunstkamera” gathered in the 17th-century
village leader’s manor house™;

* The Passion from Kamienica [in the Gorce
Mountains], 1933, pencil, paper';

* Chapel [of St. Mark] in Nowy Sgcz, 1937, water-
colour, cardboard™; so-called Swedish chapel
built in 1771 to commemorate the expulsion of
Swedes in 1655;

* Chapel of Our Lady, late 1930s, watercolour';

* The Passion from Libusza, 1939, watercolour,
cardboard™+.

In 1929, reproductions of watercolours from the
series started to appear in various press publications'
or as book illustrations, e.g. Zywz'ec feudal tenant was
included in once famous work by Jézef Putek O zbdj-
nickich zamkach, heretyckich zborach i oswigcimskiej

Jerozolimie. Szkice z dziejow pogranicza slgsko-pol-
skiego (Krakow 1938). At the same time, the “docu-
mentary” watercolours from the widely defined Pod-
hale region received unfavorable comments of the
art critics. The author was accused of haste, lack of
diligence, condemned for “conservative dilettantism”,
while photography was pointed as being of greater
utility*®. However, J6zef Pienigzek was increasingly
recognized as an expert on wooden architecture and
folk costumes™”. In 1929, he guided President Ignacy

30
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Komisji Swojszczyzny, zaowocowata
udzialem Pieniazka w wyprawie grupy
badaczy (m.in. Tadeusza Seweryna i He-
leny Réj-Koztowskiej), kedrej celem bylo
stworzenie pisemnej dokumentacji muzy-
ki, pies$ni i obrz¢déw ludnosci zamieszku-
jacej rozlegle pasmo Karpat od Cieszyna
po Huculszczyzng'.

Na przekér malkontentom Pienigzek
zdecydowat si¢ na opublikowanie w 1937
roku we Lwowie 40 barwnych kompozy-
cji ukazujacych stroje i typy gérali, zabytki
budownictwa, kultury i sztuki koscielnej
i ludowej z rejonu Podhala, Orawy, Spi-
szu, Zywiecczyzny, Pienin, Sadecczyzny.
W staraniach o wydanie zebranego ma-
teriatu wspieral go Wyczoétkowski, piszac
(15 listopada 1932) w liScie polecajgcym:
»Instytucja, ktéra dopomoze finansowo do zrealizo-
wania tego waznego wydawnictwa, zaskarbi sobie
szczerg wdzigcznos¢ historii polskiej sztuki i polskiej
nauki, zwlaszcza, ze te zabytki dawnej kultury pol-
skiej ging i nalezy je jak najrychlej utrwali¢™.

Zesp6t barwnych $wiattodrukéw, w klasycznym
rozmiarze folio, umieszczono w eleganckiej tece opa-
trzonej drzeworytem, ktérg wykonat zaklad introliga-
torski Romanowskiego we Lwowie™. 150 egzemplarzy,
numerowanych i sygnowanych przez autora, wydano
»w ozdobniejszej szacie”. Podhale w obrazach zyskato
niespodziewang popularno$¢. Elementy kompozycji
Pienigzka znalazty sie w wystroju i drukach reklamo-
wych MS ,,Batory”, w kalendarzach i na pocztéwkach.

Publikacje autor zadedykowatl Leonowi Wyczot-
kowskiemu, ktéry zdotal jeszcze obejrze¢ album na
lozu $mierci. ,Zawsze zachgcal Pienigzka do wydania
teki i radzit. Uwazal si¢ za pierwszego subskrybenta
i »ojca chrzestnego« tego albumu. Diugo $ciskal

29. Figurki w dworze Moniakow w Zubrzycy, ,Kunstkamera”
zgromadzona w XVII-wiecznym dworze soltysim, akwarela,
lata 30.

29. Figurines at the Moniaks’ manor house in Zubrzyca,
“Kunstkamera” gathered in the 17th-century village
leader’s manor house, watercolour, 1930s

30. Wieczdr w goralskiej chacie, 1927
30. Night at a highlander’s cottage, 1927
31. Z teki Podhale w obrazach (1937): Kosciot w Lachowicach

31. From the Podhale in pictures portfolio (1937): Church in
Lachowice

TR B Bt

Moscicki to the church in Orawka together with pro-
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fessor Wiadystaw Semkowicz'®. He received a state
scholarship for his documentation work. In 1935, he
sat on the jury of the Mountain Lands Festival in
Zakopane, composed of people of various profes-
sions and chaired by Walery Goetl. The highland-
ers’ performances on the stage were assessed, besides
Pieniazek, for example by writer Jan Wiktor, painters
Rafal Malczewski and Jan Gasienica-Szostak, major
Bronistaw Romaniszyn and a folk dance expert pro-
fessor Zofia Kwasnicowa. Acquaintance with Goetl,
who chaired the Commission of Regionalism, ena-
bled Pieniazek to participate in the expedition of
researchers (including Tadeusz Seweryn and Helena
Roj-Kozlowska) whose aim was to make written
documentation of music, songs and rites of the pop-
ulation living in the vast Carpathians range, from
Cieszyn to the Hutsul region'.

In spite of the malcontents, in 1937, Pienigzek
decided to publish in Lviv 40 colourful composi-
tions, featuring costumes and types of highlanders,
architectural monuments, folk and sacral art and
culture from the regions of Podhale, Orava, Spisz,
Zywiec, Pieniny, Sadecczyzna. His efforts to publish
collected materials was supported by Wyczétkowski
who wrote a letter of recommendation (November
15, 1932): “Institution that will help finance this im-
portant publication, will gain sincere gratitude of
the Polish art and Polish science history, especially
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r¢ke autora. Pieniazek przycisnal do piersi reke mi-

strza i ucalowal. [...] [Wyczétkowski] Zegnat si¢ ze
wszystkimi. Serce bito coraz stabiej™. Nie byt to pu-
sty gest wobec odchodzacego w wieczno$é Mistrza —
Pienigzek byl nim autentycznie zafascynowany. Stad
tak wielki fadunek emocji w pigknej kompozycji Leon
Wyczdtkowski w swojej pracowni w Krakowie (1925)™.
To niejedyny wizerunek profesora+, cho¢ Pienigzek
za portretowaniem nie przepadal. Stworzyt jednak
takze wizerunek stynnego w tamtym czasie malarza
Ludomira Benedyktowicza (1926)", niedatowany
portret Jana Matejki (by¢ moze artysta przewidywal
go jako element niezrealizowanej teki krakowskiej)e
oraz udany autoportret (z lat 20.)".

Zupelnie inne, sztywne i pompatyczne, byly
portrety przyw6dcow Rzeczypospolitej — Jozefa

that these monuments of old Polish culture
disappear and should be immortalise as soon as
possible™®.

A set of colorful phototypes, in a classic fo-
lio size, was put into an elegant portfolio deco-
rated with a woodcut, made by Romanowski’s
bookbinder workshop in Lviv*". 150 copies were
published “in a more decorative garment”, num-
bered and signed by the author. Podhale in pic-
tures gained unexpected popularity. Elements of
Pienigzek’s compositions appeared in the interi-
ors and promotional materials of MS Batory, on
calendars and postcards.

The author dedicated the publication to
Leon Wyczotkowski, who managed to see the
album on his deathbed. “He always encouraged
Pieniazek to publish the portfolio and advised.
He considered himself the first subscriber and
a ‘godfather’ of this album. He squeezed the au-
thor’s hand for a long time. Pieniazek pressed his
master’s hand to his chest and kissed it. [...] He
[Wyczoétkowski] bid goodbye to everyone. His
heartbeat was getting weaker™. This was not
a hollow gesture to the Master who was leaving
for eternity — Pieniazek was genuinely fascinat-
ed with him. Hence the great load of emotions
in a beautiful composition Leon Wyczdtkowski
in his studio in Cracow (1925)">. This was not
the only image of the professor’+, although
Pieniazek did not like portraying. However, he
created an image of the then famous painter Lu-
domir Benedyktowicz (1926)", an undated portrait
of Jan Matcjko (perhaps the artist planned it as an
element of the alleged Cracow portfolio)"® and a fine
self-portrait (from the 1920s)"".

Completely different, stiff and pompous, were
the portraits of the country leaders — J6zef Pilsud-
ski"® and Ignacy Moscicki™, made in the 1930s.

32. Z teki Podhale w obrazach: Kosciot Swietego Krzyza
w Zywcu

32. From the Podhale in pictures portfolio: Church of the Holy
Cross in Zywiec

33. Z teki Podhale w obrazach: Wies Niedzica

33. From the Podhale in pictures portfolio: Village of Niedzica
34. Portret Ignacego Moscickiego — w tle skrétowa
charakterystyka istoty polskiego krajobrazu

34. Ignacy Moscicki’s portrait — with the essence of Polish
landscape briefly depicted in the background
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Pitsudskiego™® i Ignacego Mo-
Scickiego™ — wykonane w latach
30. Podobnie statyczny jest Por-
tret kardynata Adama Stefana
Sapiehy (1951)*°. Na portrecie
Ignacego Moscickiego w tle
znajduje si¢ panorama Polski od
gor do morza. Pieniazek poka-
zal kraj przez pryzmat elemen-
téw symbolicznych — drewnia-
nej dzwonnicy i wiejskiej chaty,
zamku Czorsztyn, Wawelu,
katedry w Gnieznie i ko$ciota
Mariackiego w Gdansku™'. Do-
dat zaglowiec ,Dar Pomorza”,
ale elementy przemystowe — dy-
miace kominy fabryczne i szyby
naftowe Borystawia — oddzielil od reszty kompozy-
¢ji wyimaginowang rzeka. W artyscie obudzit si¢
przedsigbiorca. Pieniazek zaméwil ulotke reklamowa
z informacja, ze otrzymal za portret Moscickiego
specjalne podzigkowanie Kancelarii Cywilnej Pana
Prezydenta i ze jest on — jako zaaprobowany przez
Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego — ,,odpowiedni do sal reprezentacyjnych,
biur naczelnikéw panstwowych i komunalnych™.
Wyjatkowe miejsce w tworczosci Pienigzka miala
praca Jezu Ufam Tobie z roku 194 4, przedstawiona
w zorganizowanym w latach go0. konkursie na wize-
runek Jezusa Milosiernego™.

Po przyjezdzie do Krakowa w 1947 roku Pienia-
zek wybrat si¢ w podréz artystyczng na Ziemie Od-
zyskane; powstaly ostatnie prace z gléwnego nurtu —
akwaforty przedstawiajace zabytki Ktodzka+. Pré-
bowat sit w stylistyce socrealistycznej, ale bez efekeu.
Wizerunki gérnikéw z bytomskiej kopalni ,Dymi-
trow” (dzi§ KWK Centrum) byly nieudane™. Byl
juz cigzko chory, ale myslat o tece przedstawiajacej
zabytki Dolnego Slaska i Pomorza. Pisal o tym — na
dwa tygodnie przed $miercig — we wniosku o stypen-
dium kierowanym do Centralnego Zarzadu Instytu-
cji Sztuk Plastycznych w Warszawie'®.

Trudna do zadatowania jest kompozycja przed-
stawiajaca rowne szeregi snopow zboza, wyraznie
inspirowana tworczo$cia graficzng Wojciecha Weissa.
Praca powojenng jest niewielka akwaforta przedsta-
wiajaca brzeg morza, najpewniej Rozewie.

NACY Ki
34  PrezypEnT RZECZYPOSPOLITE] POLSKIES -

The Portrait of Cardinal Adam
Stefan Sapieha (1951)° is simi-
larly static. The portrait of Ignacy
Moscicki includes a panorama
of Poland from the mountains
to the sea in the background.
Pienigzek showed the country
through the lens of symbolic
elements — a wooden belfry
and country huts, the Czor-
sztyn castle, the Wawel castle,
the Gniezno cathedral and the
St. Mary’s Church in Gdansk™.
He added the “Dar Pomorza”
sailing ship, but separated the

industrial elements — smoking

factory chimneys and oil wells
of Borystaw — from the rest of the composition with
an imaginary river. An entrepreneur woke up in the
artist. Pienigzek ordered an advertising leaflet with
information that he received a special thanks from
the President’s Civil Office for the Moscicki’s por-
trait, and the portrait (approved by the Ministry of
Religious Denominations and Public Enlighten-
ment) is “suitable for representative halls, offices of
state and municipal executives™. A unique piece of
Pienigzek’s work was Jesus, I Trust You of 194 4, pre-
sented at a competition for the image of Merciful Je-
sus, organised in the 1940s™.

After arriving in Cracow in 1947, Pieniazek went
on an artistic journey to the Recovered Territories,
and created last works from the mainstream — etch-
ings featuring the monuments of Ktodzko™+. He
tried his hand at the socialist-realism style, but with-
out effect. Images of miners from the “Dymitrow”
mine in Bytom (today KWK Centrum) were inept™.
He was already seriously ill, but he thought about
a portfolio featuring the monuments of Lower Sile-
sia and Pomerania. He wrote about it — two weeks
before his death — in the application for a scholarship
addressed to the Central Board of the Visual Arts In-
stitutions in Warsaw'*®,

The composition featuring even rows of grain
sheaves, clearly inspired by Wojciech Weiss’s
graphic art, is difficult to date. A post-war work is
a small etching featuring the sea shore, most likely

Rozewie.
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Przedwojenny krytyk sztuki Henryk Weber wytykat
Jézetowi Pienigzkowi na tamach krakowskiego ,,No-
wego Dziennika”, ze malarstwo to nie etnografia: ,Céz
bowiem majg wspdlnego owe tysiaczne oczka koronek
i falbanek narodowych strojéw z artystycznym sensem
akwareli? Fascynuja chyba tylko przerazliwg cierpliwo-
$cig™. Nie tylko, panie Weber. Nie tylko. Sg obrazem
$wiata, ktéry przeminal. Prace powstate z mitosci do
chatup i domkéw, dworkéw i kapliczek, uliczek i ko-
$ciotéw dzicki sumiennemu realizmowi ujawniajg
dzi$ swa warto$¢ dokumentu. Artysta nie fantazjuje,
jest jak najdalszy od wizji Stanistawa Noakowskiego
czy Stanistawa Jakubowskiego; pokazuje architekeure,
ktéra ma przed oczyma, skrupulatnie oddajac jej atuty
i przypadtosci. Dotyczy to szczegélnie budownictwa
ludowego, na wielu obszarach bedacego juz w zaniku.
Celem artykutu jest przypomnienie niestusznie
zapomnianego artysty oraz zewidencjonowanie jego
tworczosei graficznej. Ma ona moze mniejsze zna-
czenie dokumentacyjne, skupia si¢ bowiem na obiek-
tach sztandarowych, w wickszo$ci weigz istniejacych.
Szkic ten stanowi jednak wstep do opracowania za-
sadniczej czeéci wuvre Jozefa Pienigzka — akwarel
i rysunkéw™t. Warto podja¢ trud opublikowania do-
robku artysty, bo jest to istna malowana encyklopedia
ludoznawcza potudniowej Polski. o

Podzigkowania

Dostgp do obicktdw, przy ktérych nie podano w przypi-
sach dolnych doktadnej sygnatury muzealnej, umozliwit
bezinteresownie NAUTILUS Galeria i Dom Aukcyjny

w Krakowie, za co uprzejmie dzigkuje.

A pre-war art critic, Henryk Weber, pointed out to
J6zef Pienigzek in the Cracow “Nowy Dziennik”
that painting is not ethnography: “What do these
thousand meshes of lace and flounces of national
costumes have in common with the artistic sense of
watercolours? They fascinate, perhaps, only with ter-
rifying patience™. Not only, Mr Weber. Not only.
They depict a world that has passed. Works created
with conscientious realism, out of love for cottages
and houses, manors and chapels, streets and churches
reveal their documentary value today. The artist does
not fantasize, he is far from the visions of Stanistaw
Noakowski or Stanistaw Jakubowski; he shows the
architecture that is in front of him, scrupulously cap-
turing its strengths and limitations. This particularly
applies to the folk architecture, already in decline in
many regions.

The aim of the article is to remind the unjustly
forgotten artist and to inventory his graphics work. It
may have less documentary significance, as it focuses
on flagship objects, still existing mostly, but this is an
introduction to the study of the main part of Jozef
Pienigzek’s wuvre — watercolours and drawings™®.
It is worth making an effort to publish the artist’s
works, because this is a painted folkloric encyclopae-
dia of southern Poland. O
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-1914 he had his own school of painting in Lviv. The main
theme of his work were battle scenes and landscapes, por-
traits and historical scenes. He worked also in the fields
of wall painting and stained glass design. He had exhibi-
tions at the TPSP in Cracow and the TZSP in Warsaw, as
well as in Chicago, Berlin and Kiev. His works can be seen,
but not only, at the National Museum in Warsaw, Poznan
and Cracow.

12 J. Siedlecka, Pan od poezji: o Zbigniewie Herbercie, Warszawa
2002, p. 42.

13 B. Ziembicka, Najprostszq drogq: rozmowy z artystami, Krakéw
1998, p. 155.

14 After 1922, Wyczdtkowski, who used to live in Cracow, often
visited an estate in Go$cieradz near Bydgoszcz. In 1929, he
left Cracow and moved his studio to Poznan. In 1934, he be-
came a professor of graphic art at the Academy of Fine Arts
in Warsaw and stayed connected to this city until his death.

15 Letters from J. Pieniazek’s family archives.

16 Stanistaw Osostowicz. Listy, Krakéw 1978, p. 67.

17 There is a graphic with a dedication: “To my beloved P. Emil
Zegadlowicz as a souvenir in Gorzen Gérny 19/8 1936”.

18 M. Wojcik, Ksiega Gosci i Zdarzen. Miscelaneiczne péle-méle
Emila Zegadtowicza, “Teksty Drugie”, YB. 2004, issue 4,
pp. 227-228.

19 Extensive list: SAP, vol. 7, Warszawa 2003, pp. 113-115.

20 The association was established in 1919 as a continuation of
the Warsaw Friends of Graphics Society established around
1910 by I. Lopieniski, Z. Stankiewiczéwna and F. Siedlecki.
After 1919, the board of ZPAG consisted of F. Siedlecki,
A. Péttawski, E. Czerwiniski, E. John and Z. Stankiewiczéwna,
and after 1929 - F. Siedlecki, A. Péttawski, T. Cieslewski, son,
T. Gronowski and W. Gorynska (in 1934, K. Srzednicki was
co-opted). The association organised graphic art salons in
Warsaw (1926, 1928, 1930, 1932, 1934, 1937), individual and
travelling exhibitions, exhibitions of graphic art combined
with sale at home and abroad (1937); since 1930, they also
published the “Grafika” magazine. It existed till 1939.

21 Z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie, “Gazeta
Lwowska” 1937, no. 56, p. 2, 11 March.

22 Dekoracja odznaczonych w lwowskim Patacu Wojewddzkim,
“Gazeta Lwowska” 1939, no. 100, p. 3, 5 May.
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23 J. Jaworska, Polska sztuka walczqca 1939-1945, Warszawa
19706, S. 209.

24 Kwestionariusz osobowy z 1947 r.; formularz wypelniony od-
recznie; dokument w zbiorach rodziny.

25 Kwatera IVB-12-17.

26 Samotna sosna, olej, tektura, wym. 49 x 40 cm, Sygn. prawy
dot [dalej: p.d.]; Profil satyra, 1909, otéwek, papier, wym. 31,2
x 28 cm, sygn. ot. p.d.: J. Pieniazek / r 9o9; Sambor nocq, olej,
tektura, wym. 20,5 x 16,5 cm, sygn. prawa goéra [dalej: p.g.]:
Pieniazek / Sambor; Malwy przed domem, olej, tektura, wym.
31,6 x 22,7 cm, sygn. p.d.: J. Pieniazek; Widok Starego Sam-
bora, olej, tektura, 26 x 34 cm, na odwrocie: J. Pienigzek /
Widok z Starego / Sambora. Swe prace Pieniazek sygnowat
oléwkiem, czesto opatrywal tytulem, datowal. W opisach
ograniczono sie do sygnatur na plycie (o ile zostaly one
nadane), gdyz artykut jest raczej studium ikonograficznym
niz katalogiem prac.

27 SAP, t. 7,s. 114.

28 Whnetrze kosciota Mariackiego w Krakowie, ok. 1913, olej, ptét-
no, wym. 94 x 71,5 cm, sygn. l.d.: Jézef Pienigzek / Krakéw
19 [nieczytelne]; Nawa gtéwna kosciota Mariackiego w Krako-
wie, ok. 1913, fotografia, Narodowe Archiwum Cyfrowe [dalej:
NAC], zespék: Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny — Ar-
chiwum Ilustracji [dalej: Koncern IKC], sygnatura 1-K-4599.

29 Uwazano go stusznie za mistrza akwaforty; M. Tyrowicz,
Wspomnienia o zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-
-1939, Wroctaw 1991, s. 175.

30 Koscidt sw. Katarzyny, lata 20., akwaforta, wym. kompozy-
¢ji [dalej: wym. komp.]. 142 x 170 mm, plansza 207 x 236
mm, niesygn,; Ulica Skateczna w Krakowie, lata 20., akwafor-
ta i akwatinta, wym. 145 x 170 mm, sygn. na ptycie [dalej:
pt] p.d.: J. Pieniazek, l.d.: Krakéw; Gotebie mariackie, lata 20.,
akwaforta, wym. 155 x 252 mm; Krucyfiks z kosciota Mariac-
kiego, 1924, akwaforta, akwatinta, wym. 220 x 142 mm, sygn.
pt. 1.d: Krakéw 1924; Nawa gtéwna kosciota Mariackiego, 1925,
akwaforta, wym. 380 x 235 mm, sygn. pl. p.d.: J. Pieniazek;
Kosciot sw. Wojciecha, 1924, akwaforta, akwatinta, wym. 175 x
140 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek 1924; Ogrojec przy kosciele
sw. Barbary, lata 20., akwaforta, niesygn.; Katedra na Wawelu,
lata 20., akwaforta, wym. komp. 142 x 170 mm, niesygn.

31 Podwdrko na Kazimierzu, 1923, akwaforta, akwatinta, wym.
komp. 203 x 175 mm, sygn. pt. p.d.: . Pienigzek.

32 Kosciot Mariacki - Sniezyca, lata 30., akwatinta, wym. komp.
278 x 175 mm, niesygn.; Brama Florianska, 1932, akwaforta,
wym. komp. 180 x 150 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek, l.d.:
Krakéw 1932; Salwator, lata 30., akwaforta, wym. komp. 118 x
82 mm, niesygn.; Chrystus z kosciota Mariackiego w Krakowie,
1943, akwaforta, wym. komp. 370 x 290 mm, sygn. pt. p.d.:
J. Pieniazek / 1943 (praca odbita w wariantach kolorystycz-
nych).

33 Wym. komp. 148 x 106 mm, sygn. pt. p.d.: 19JP51.

34 Wym. 30,5 x 41,5 cm, sygn. piérem p.d.: J. Pieniazek.

35 E. Sekula-Tauer, Leon Wyczdtkowski, Wroctaw 2001, s. 68.

36 J. Pieniazek, Wycieczka z profesorem Wyczétkowskim do Sando-
mierza, ,Przeglad Bydgoski” 1937, z. 1, s. 45-49.

37 Sandomierz. Panorama miasta, ok. 1925, tusz lawowany, wym.
30 x 48 cm, niesygn.; Panorama Sandomierza z Bramq Opa-
towskq, tusz lawowany, karton, wym. 49,2 x 31,5 cm, sygn.
p.d.: Jozef Pieniazek / Sandomierz 1925: widok od strony
ogrodéw ss. Bernardynek, z lewej ko$ciét $w. Ducha; Pano-
rama Sandomierza, ok. 1926, tusz, papier, wym. 37,2 x 29
cm, niesygn.; Widok z podcieni na Rynek, 1925, tusz lawowa-
ny, otéwek, wym. 35,5 x 49 cm, sygn. ot. p.d.: JPienigzek /

23 J. Jaworska, Polska sztuka walczqca 1939-1945, Warszawa
1976, p. 209.

24 Personal questionnaire from 1947; form completed by hand;
document from the family archives.

25 Section IVB-12-17.

26 Single pine, oil, cardboard, dim. 49 x 40 cm, sign. bottom
right [further: b.r.]; Satyr’s profile, 1909, pencil, paper, dim.
31.2 x 28 cm, sign. pencil b.r.: J. Pieniazek / r 9o9; Sambir at
night, oil, cardboard, dim. 20.5 x 16.5 cm, sign. top right [fur-
ther: t.r.]: Pieniazek / Sambor; Mallows in front of a house, oil,
cardboard, dim. 31.6 x 22.7 cm, sign. b.r.: J. Pieniazek; View
of Old Sambir, oil, cardboard, dim. 26 x 34 cm, on the back:
J. Pieniazek / Widok z Starego / Sambora. Pienigzek signed
his works with a pencil, he often added a title and date. The
descriptions are limited to signatures on plate (or their ab-
sence), as it is an iconographic study rather than a work cata-
logue.

27 SAP, vol. 7, p. 114.

28 Interior of the St. Mary’s Church in Cracow, around 1913, oil,
canvas, dim. 94 x 71.5 cm, sign. b.l: J6zef Pieniazek / Krakéw
19 [illegible]; Main aisle of the St. Mary’s Church in Cracow,
around 1913, photography, The National Digital Archive
[hereinafter: NAC], Ilustrowany Kurier Codzienny Concern
[llustration Archive [hereinafter: IKC Concern], signature
1-K-4599.

29 He was justly considered a master of etching; M. Tyrowicz,
Wspomnienia o zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918-
1939, Wroclaw 1991, p. 175.

30 Church of St. Catherine, 1920s, etching, composition [herein-
after: comp.] dim. 142 x 170 mm, board dim. 207 x 236 mm,
no signature [hereinafter: no sign.]; Skateczna Street in Cra-
cow, 1920s, etching and aquatint, dim. 145 x 170 mm, sign. on
plate [hereinafter: pl.] b.r.: J. Pieniazek, b.l.: Krakéw; Pigeons
of the St. Mary’s Church, 1920s, etching, dim. 155 x 252 mm;
Crucifix from the St. Mary's Church, 1924, etching, aquatint,
dim. 220 x 142 mm, sign. pl. b.l: Krakéw 1924; Main aisle
of the St. Mary’s church, 1925, etching, dim. 380 x 235 mm,
sign. pl. b.r.: J. Pieniazek; Church of St. Adalbert, 1924, etching,
aquatint, dim. 175 x 140 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek 1924;
Gethsemane at the Church of St. Barbara, 1920s, etching, no
sign.; The Wawel Cathedral, 1920s, etching, comp. dim. 142 x
170 mm, no sign.

31 Courtyard at Kazimierz, 1923, etching, aquatint, comp. dim.
203 x 175 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek.

32 St. Mary’s Church - Blizzard, 1930s, aquatint, comp. dim. 278
x 175 mm, no sign.; Florian Gate, 1932, etching, comp. dim.
180 x 150 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.l: Krakéw 1932;
Salwator, 1930s, etching, comp. dim. 118 x 82 mm, no sign,;
Christ from the St. Mary's Church in Cracow, 1943, etching,
comp. dim. 370 x 290 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek / 1943
(work printed in different colour variations).

33 Comp. dim. 148 x 106 mm, sign. pl. b.r.: 19JP51.

34 Dim. 30.5 x 41.5 cm, sign. pen b.r.: J. Pienigzek.

35 E. Sekuta-Tauer, Leon Wyczétkowski, Wroctaw 2001, p. 68.

36 J. Pienigzek, Wycieczka z profesorem Wyczoétkowskim do Sando-
mierza, “Przeglad Bydgoski” 1937, issue 1, pp. 45-49.

37 Sandomierz. Panorama of the city, around 1925, washed ink,
dim. 30 x 48 cm, no sign.; Panorama of Sandomierz with the
Opatéw Gate, washed ink, cardboard, dim. 49.2 x 31.5 cm,
sign. b.r.: Jézef Pienigzek / Sandomierz 1925: widok od st-
rony ogrodéw ss. Bernardynek, z lewej kosciét §w. Ducha;
Panorama of Sandomierz, around 1926, ink, paper, dim. 37.2
x 29 cm, no sign; View from arcades to the Market Square,
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Sandomierz / 1925; Sandomierz. Brama Opatowska, 1925, tusz
lawowany, otéwek, wym. 35,5 x 25 cm, sygn. ol. p.d.: Jozef
Pieniazek / Sandomierz / 25/7.925; Sandomierz. Kaplica przy
kosciele sw. Jakuba, 1925, tusz lawowany, karton, wym. 49,2
x 35,5 cm, sygn. p.d. Jézef Pienigzek / Sandomierz 1925;
Sandomierz. Podwodrko z zamkiem w tle, 1925, tusz lawowany,
otéwek, wym.: 25 x 30,5 cm, sygn. ol. p.d.: Jézef Pienigzek /
Sandomierz / 29/7 1925.

38 Wym. komp. 170 x 125 mm, sygn. pt. p.d.: JP.

39 M. Gronska, Grafika w ksiqzce, tece i albumie, Wroctaw 1994,
poz. 435.

40 Ogdlny widok Sandomierza, akwatinta, wym. komp. 117 x
250 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek / Sandomierz 1926; Brama
Opatowska, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 177 x 120 mm,
sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek / Sandomierz 1926; Podcienia i ra-
tusz, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 141 x 190 mm, sygn.
pl p.d: J. Pieniazek / Sandomierz 1926; Kosciét sw. Jakuba,
akwaforta, wym. komp. 132 x 98 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pie-
nigzek, l.d: Sandomierz / 1926; Zakqtek, akwaforta, wym.
komp. 97 x 110 mm, sygn. pl. p.d.: . Pienigzek / Sandomierz;
Kapliczka przy kosciele Piotra i Pawta, akwaforta, akwatinta,
wym. komp. 122 x 100 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek / San-
domierz; Droga do Zawichostu, akwaforta, akwatinta, wym.
komp. 149 x 100 mm, sygn. pl. p.d.:: J. Pieniazek 1926, l.d.
Sandomierz; Ratusz, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 102
x 101 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek / Sandomierz 1926; Wi-
sta pod Sandomierzem, akwatinta, wym. komp. 116 x 188 mm,
sygn. pl. Ld.: ]. Pienigzek, p.d.: 1926.

41 Kapitularz romanski w dawnym klasztorze cysterséow w Ko-
przywnicy, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 165 x 153 mm,
sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek / Koprzywnica 1926. Zachowatl sie
szkic kompozycji Kapitularz opactwa w Koprzywnicy, tusz la-
wowany, karton, wym. 35,5 x 49,7 cm, sygn. p.d.: Jézef Pie-
niazek / Koprzywnica 1925.

42 M. Gronska, jw., poz. 436; ,Przeglad Biblioteczny” 1927,
t. 1-2, Lwoéw, s. 174.

43 Format teki 365 x 290 mm, prace sygn., dat. i cze$ciowo opi-
sane na planszach.

44 W muzeum w Gorzeniu Gérnym zachowat sie egzemplarz
teki dedykowany Zegadtowiczowi.

45 Powstala takze, znana z prébnych odbitek, akwaforta przed-
stawiajaca panorame Krzemierica, ktéra nie zostata wiaczo-
na do teki; sygn. p.d.: J. Pieniazek, z lewej opis.

46 Portret Juliusza Stowackiego, akwaforta, wym. komp. 175 x
120 mm, plansza 288 x 228 mm; Gréb Matki J. Stowackie-
go, akwaforta, wym. komp. 175 x 120 mm, plansza 288 x
228 mm.

47 Dom w ogrodzie licealnym, akwaforta, wym. komp. 100 x
149 mm, plansza 190 x 266 mm; Widok na Liceum i Gore Bony,
akwaforta, wym. komp. 133 x 225 mm, sygn. pt.: ]. Pieniazek,
Krzemieniec 1927; Dworek przy ul. Stowackiego, akwaforta,
wym. komp. 106 x 151 mm, plansza 205 x 261 mm; Ogdlny wi-
dok Krzemienca, akwaforta, wym. komp. 135 x 226 mm, plan-
sza 255 x 343 mm; Liceum Krzemienieckie, akwaforta, wym.
komp. 172 x 116 mm, plansza 292 x 229 mm; Widok z tarasu
licealnego na Gore Bony (znany takze jako Widok sprzed ko-
sciota licealnego na Gére Bony), akwaforta, wym. komp. 123
x 172 mm, plansza 256 x 305 mm; Stara uliczka, akwaforta,
wym. komp. 125 x 85 mm, plansza 315 x 261 mm, sygn. pt.
p.d.: Jozef Pieniazek, 1.d.: Krzemieniec. Stara uliczka; Zaulek
ze schodami, akwaforta, wym. komp. 184 x 121 mm, plansza
315 x 237 mm; Ul Szeroka, akwaforta, wym. komp. 146 x 183
mm, plansza 257 x 304 mm, sygn. pt. p.d.:: J. Pieniazek, 1.d.:

1925, washed ink, pencil, dim. 35.5 x 49 cm, sign. pencil b.r.:
JPieniazek / Sandomierz / 1925; Sandomierz. The Opatow Gate,
1925, washed ink, pencil, dim. 35.5 x 25 cm, sign. pencil b.r.:
Jozef Pieniazek / Sandomierz / 25/7.925; Sandomierz. Chapel
at the Church of St. James, 1925, washed ink, cardboard, dim.
49.2 x 35.5 cm, sign. b.r.: Jozef Pienigzek / Sandomierz 1925;
Sandomierz. Courtyard with the castle in background, 1925,
washed ink, pencil, dim. 25 x 30.5 cm, sign. pencil b.r.: J6zef
Pienigzek / Sandomierz / 29/7 1925.

38 Comp. dim. 170 x 125 mm, sign. pl. b.r.: JP.

39 M. Gronska, Grafika w ksiqzce, tece i albumie, Wrocltaw 1994,
pos. 435.

40 General view of Sandomierz, aquatint, comp. dim. 117 x

250 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek / Sandomierz 1926; Opatéw

Gate, etching, aquatint, comp. dim. 177 x 120 mm, sign. pl.

b.r.: J. Pieniazek / Sandomierz 1926; Arcades and the town

hall, etching, aquatint, comp. dim. 141 x 190 mm, sign. pl.

b.r.: J. Pienigzek / Sandomierz 1926; Church of St. James, etch-

ing, comp. dim. 132 x 98 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.l.:

Sandomierz / 1926; Nook, etching, comp. dim. 97 x 110 mm,

sign. pl. b.r.: I. Pienigzek / Sandomierz; Chapel at the church

of St. Peter and St. Paul, etching, aquatint, comp. dim. 122

x 100 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek / Sandomierz; Road to

Zawichost, etching, aquatint, comp. dim. 149 x 100 mm, sign.

pl. b.r.: J. Pieniazek 1926, b.l.: Sandomierz; Town Hall, etching,

aquatint, comp. dim. 102 x 101 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek

/ Sandomierz 1926; Vistula near Sandomierz, aquatint, comp.

dim.: 116 x 188 mm, sign. pl. b.l.: J. Pieniazek, b.r.: 1926.

Roman chapter-house at the former Cistercian monastery in

Koprzywnica, etching, aquatint, comp. dim. 165 x 153 mm,

sign. pl. b.r.: J. Pienigzek / Koprzywnica 1926. A sketch of the

composition has been preserved: Chapter-house at the abbey
in Koprzywnica, washed ink, cardboard, dim. 35.5 x 49.7 cm,

sign. b.r.: Jézef Pieniazek / Koprzywnica 1925.

42 M. Gronska, op. cit., pos. 436; “Przeglad Biblioteczny” 1927,
vol. 1-2, Lwéw, p. 174.

43 Portfolio size: 365 x 290 mm, works sign., dated and partly
described on the boards.

44 A copy of the portfolio dedicated to Zegadlowicz has been
preserved in the museum in Gorzen Gérny.

45 He also created an etching - known from the test prints -
featuring a panorama of Krzemieniec, which was not includ-
ed in the portfolio; sign. b.r. J.Pieniazek, description on the
left.

46 Juliusz Stowacki’s portrait, etching, comp. dim. 175 x 120 mm,
board 288 x 228 mm; Grave of J. Stowacki’s mother, etching,
comp. dim. 175 x 120 mm, board 288 x 228 mm.

47 House in the Lyceum garden, etching, comp. dim. 100 x
149 mm, board 190 x 266 mm; View at the Lyceum and
Bona Mountain, etching, comp. dim. 133 x 225 mm, sign.
pl: J. Pieniazek. Krzemieniec 1927; Manor house on Juliusz
Stowacki Street, etching, comp. dim. 106 x 151 mm, board 205
x 261 mm.; General view of Krzemieniec, etching, comp. dim.
135 x 226 mm, board: 255 x 343 mm; Krzemieniec Lyceum,
etching, comp. dim. 172 x 116 mm, board 292 x 229 mm; View
at the Bona Mountain from the Lyceum terrace (also known
as: View at the Bona Mountain from the front of the Lyceum
church), etching, comp. dim. 123 x 172 mm, board 256 x 305
mm; Old street, etching, comp. dim. 125 x 85 mm, board 315 x
261 mm, sign. pl. b.r.: J6zef Pienigzek, b.l.: Krzemieniec; Old
street; Corner with stairs, etching, comp. dim. 184 x 121 mm,
board 315 x 237 mm; Szeroka Street, etching, comp. dim. 146
x 183 mm, board 257 x 304 mm, sign. pl. b.r.: ]. Pieniazek, b.L.:

-
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Krzemieniec / 1926; Ulica Kladkowa, akwaforta, wym. komp.
113 x 156 mm, plansza 221 x 274 mm; Domy przy ulicy Ktad-
kowej, akwaforta, wym. komp. 110 x 155 mm, plansza 223 x
245 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek, 1.d.: Krzemieniec 1926;
Rég ulicy Kladkowej, akwaforta, wym. komp. 175 x 112 mm,
plansza 293 x 226 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek, l.d.: Krze-
mieniec 1927; Stare domy, akwaforta, akwatinta w sepii,
wym. komp. 125 x 190 mm, plansza 240 x 305 mm; Dom za-
Jjezdny, akwaforta, wym. komp. 116 x 145 mm, plansza 240 x
262 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek, 1.d.: Krzemieniec 1926;
Motyw z wiezami licealnymi, akwaforta, akwatinta w tonie se-
pii, wym. komp. 119 x 141 mm, plansza 237 x 249 mm; Dwo-
rek pod Gorq Bony, akwaforta, akwatinta w sepii, wym. komp.
06 x 123 mm, plansza 187 x 223 mm; Dworek z modrzewiami,
akwaforta, akwatinta, wym. komp. 104 x 125 mm, plansza
219 x 235 mm; Domki za murem, akwaforta, akwatinta w se-
pii, wym. komp. 99 x 122 mm, plansza 222 x 246 mm; Motyw
z ulicy A. de Beaupré, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 125 x
88 mm, plansza 220 x 188 mm.

48 W. Odorowski, D. Seweryn-Puchalska, Kolonia artystyczna
w Krzemiencu nad Ikwq, Kazimierz Dolny 2010, s. 107-111.

49 Domy i koscidt licealny w Krzemiencu, fotografia, NAC, Kon-
cern IKC, sygnatura 1-K-4598; Widok z Krzemiernca, 1920,
akwarela, wym. 23,5 x 19,5 cm, sygn. ol. p.d.: Jézef Pienia-
zek, 1.d.: Krzemieniec 1926. Kompozycja, naklejona na stary
podklad, przedstawia domy przy ul. Kladkowej, w tle gmach
(koscidt) Liceum Krzemienieckiego.

50 Akwarela, tusz, karton, wym. 31,3 x 23,9 cm, sygn. p.d.: Wa-
chock 19/8 25 / Jézef Pienigzek.

51 Akwarela, papier, wym. 32 x 41 cm, sygn. kredka p.d.: J. Pie-
nigzek, 1.d.: Pinczéw 1938. Praca ze zbioréw rodziny artysty.

52 Akwarela, oléwek, karton, wym. 32 x 41 cm, sygn. kredka
p.d.: Jozef Pieniazek, 1.d.: Pinczéw 22/8 1938. Widok ujety od
strony dawnego kwartatu zydowskiego i XVI-wiecznej syna-
gogi.

53 Dzi$§ do obejrzenia m.in. w zbiorach Muzeum Okregowego
w Bydgoszczy, nr inw. GW/679-697.

54 Widoki Bydgoszczy, Bydgoszcz 1996, s. 14; M. Gronska, jw.,
poz. 437. Za rady, informacje i pomoc uprzejmie dziekuje pa-
niom Ewie Sekule-Tauer i Honoracie Gotuiiskiej z Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy.

55 Bydgoszcz. Katedra (znana tez jako Bydgoszcz - Fara), akwa-
forta, wym. komp. 176 x 139 mm, sygn. pl. p.d.: J. Pieniazek,
l.d.: Bydgoszcz 1929, pod gléwna kompozycja szkicowa pa-
norama i ujecie ko$ciota z innej perspektywy (wersja a i b);
Bydgoszcz. Kosciot pobernardynski (znana tez jako Bydgoszcz
Kosciét Bernardynéw od strony prezbiterium), akwaforta, wym.
komp. 140 x 168 mm, niesygn., obok gtéwnej kompozycji
szkic choragiewki sygnaturowej i dzwonéw (wersja a i b);
Bydgoszcz. Kosciét bernardynéw od frontu, akwaforta (wersja
aib), wym. komp. 185 x 118 mm, niesygn.; Bydgoszcz. Kosciot
klarysek, akwaforta, wym. komp. 191 x 130 mm, sygn. pt. L.d.:
J. Pieniazek, Bydgoszcz; Bydgoszcz. Wenecja nad Brdq (znana
tez jako Wenecja bydgoska), akwaforta, , wym. komp. 138 x
180 mm, sygn. pl. L.d.: J. Pieniazek, Bydgoszcz, ponizej gltéw-
nej kompozycji szkicowo inne obiekty sakralne (wersja a i b);
Bydgoszcz. Kramy Koszykarskie (znana tez jako Bydgoszcz
Jatki), akwaforta, wym. komp. 137 x 176 mm, sygn. pt. p.d.:
J. Pieniazek, Bydgoszcz 1929, obok gléwnej kompozycji
szkicowa panorama i skrzynia posagowa (wersja a i b);
Stary Rynek w Bydgoszczy z kosciolem pojezuickim, akwafor-
ta (wersja a i b), wym. komp. 188 x 122 mm, sygn. pl. p.d.
J. Pieniazek, Bydgoszcz 1929; Klasztor cysterski w Korono-

Krzemieniec / 1926; Kladkowa Street, etching, comp. dim. 113
x 156 mm, board 221 x 274 mm; Houses on Ktadkowa Street,
etching, comp. dim. 110 x 155 mm, board 223 x 245 mm, sign.
pl. b.r.: J. Pieniazek, b.l.: Krzemieniec 1926; Kladkowa Street
corner, etching, comp. dim. 175 x 112 mm, board 293 x 226
mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.l.: Krzemieniec 1927; Old
houses, etching, aquatint in sepia, comp. dim. 125 x 190 mm,
board 240 x 305 mm; Inn, etching, comp. dim. 116 x 145 mm,
board 240 x 262 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.l.: Krze-
mieniec 1926; Theme with the Lyceum towers, etching, aqua-
tint in sepia, comp. dim. 119 x 141 mm, board 237 x 249 mm;
Manor House at the Bona mountain feet, etching, aquatint in
sepia, comp. dim. 96 x 123 mm, board 187 x 223 mm; Manor
house with larches, etching, aquatint, comp. dim. 104 x 125
mm, board 219 x 235 mm; Houses behind a wall, etching, aqua-
tint in sepia, comp. dim. 99 x 122 mm, board 222 x 246 mm;
Theme from A. de Beaupré Street, etching, aquatint, comp. dim.
125 x 88 mm, board 220 x 188 mm.

48 W. Odorowski, D. Seweryn-Puchalska, Kolonia artystyczna
w Krzemienicu nad Ikwq, Kazimierz Dolny 2010, pp. 107-111.

49 Houses and the Lyceum church in Krzemieniec, photography,
NAC, IKC Concern, signature 1-K-4598; View from Krze-
mieniec, 1926, watercolour, dim. 23.5 x 19.5 cm, sign. pencil
b.r.: Jozef Pieniazek, b.l.: Krzemieniec 1926. The composition,
glued to the old base, features houses on Kladkowa Street;
the building (church) of the Krzemieniec Lyceum in the
background.

50 Watercolour, ink, cardboard, dim.: 31.3 x 23.9 cm, sign. b.r.:
Wachock 19/8 25 / Jézef Pienigzek.

51 Watercolour, paper, dim. 32 x 41 cm, sign. crayon b.r.:
J. Pieniazek, b.L.: Pinczéw 1938. Piece from the artist’s family
collection.

52 Watercolour, pencil, cardboard, dim. 32 x 41 cm; sign. crayon
b.r.: Jézef Pienigzek, b.l.: Pinczéw 22/8 1938. View from the
side of the former Jewish quarter and the 16th-century syna-
gogue.

53 Could be seen today, for example, in the District Museum in
Bydgoszcz, inv. no. GW/679-697.

54 Views of Bydgoszcz, Bydgoszcz 1996, p. 14; M. Gronska, op.
cit., pos. 437. I am very thankful to Ewa Sekula-Tauer and
Honorata Gotunska from the District Museum in Bydgoszcz
for their advice, information and help.

55 Bydgoszcz. Cathedral (also known as Bydgoszcz - Parish
church), etching, comp. dim. 176 x 139 mm, sign. pl. b.r:
J. Pieniazek, b.l.: Bydgoszcz 1929, under the main composi-
tion: draft panorama and view of the church from a differ-
ent perspective (versions a and b); Bydgoszcz. Post-Bernardine
church (also known as Bydgoszcz. Bernardine church from the
presbytery side), etching, comp. dim. 140 x 168 mm, no sign.,
next to the main composition: sketch of a bell tower flag and
bells (versions a and b); Bydgoszcz. Bernardine church from
the front side, etching (versions a and b), comp. dim. 185 x
118 mm, no sign.; Bydgoszcz. Church of the Poor Clares, etch-
ing, comp. dim. 191 x 130 mm, sign. pl. b.l: J. Pieniazek,
Bydgoszcz; Bydgoszcz. Venice by Brda (also known as Byd-
goszcz Venice), etching, comp. dim. 138 x 180 mm, sign. pl.
b.l: J. Pieniazek, Bydgoszcz, next to the main composition:
sketches of other views of the river banks (versions a and
b); Bydgoszcz. Basket Stalls (also known as Bydgoszcz Butch-
er Stalls), etching, comp. dim., 137 x 176 mm, sign. pl. b.r.:
J. Pieniazek, Bydgoszcz 1929, next to the main composition:
draft panorama and dowry chest (versions a and b); Old Mar-
ket Square in Bydgoszcz with the post-Jesuit church, etching
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wie (znana tez jako Koronowo - dawne opactwo cysterséw),
akwaforta, wym. komp. 136 x 169 mm, sygn. pt. L.d. J. Pie-
nigzek / Koronowo 1929, obok gtéwnej kompozycji szkicowe
ujecie gmachéw koscielnych oraz kamiennych Iwéw (wer-
sja a i b); Patac w Ostromecku (znana tez jako Lipa w par-
ku w Ostromecku), akwaforta, wym. komp. 190 x 120 mm,
sygn. pt. 1.d.: J. Pienigzek, Ostromecko 1929, ponizej gtéwnej
kompozycji szkicowe ujecie panoramy z parkiem (wersja
a i b); Kosciot pokarmelicki w Kcyni (znana tez jako Rynek
w Kcyni), akwaforta, wym. komp. 180 x 120 mm, sygn. pl.
p.d.: J. Pieniazek, 1.d.: Kcynia 1929, pod gltéwna kompozycja
szkicowe ujecie bramki-dzwonnicy oraz sklepionej sieni
(wersja aib).

56 Wersje a i b r6znia sie od siebie nieznacznie, gtéwnie re-
markami. W zbiorach Muzeum Okregowego w Bydgoszczy
znajduja sie wszystkie plansze, nr inw. GW/788/1-4 wersja a,
nr inw. GW/789/1-4 wersja b.

57 Kosciot sw. Jakuba, 1924, akwaforta, akwatinta, wym. komp.
215 x 155 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek, 1.d.: Torui 1924;
Whnetrze kosciola sw. Jakuba, 1924, akwaforta, akwatinta,
wym. komp. 255 x 174 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek; Wne-
trze kosciota NMP - fragment, akwaforta w sepii, wym. komp.
284 x 170 mm, 1926, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, nr
inw. GW/673.

58 Matka Boska Ostrobramska, lata 20., akwatinta, wym. komp.
175 x 127 mm, niesygn.; Wilno. Kosciot sw. Kazimierza, 1923,
akwaforta, wym. komp. 183 x 104 mm, tyt. i dat. pt. ld:
Wilno 1923, p.d.: J. Pieniazek, grafika byla premig TPSP we
Lwowie; Wilno. Zautek, lata 20., akwaforta, sucha igla, wym.
komp. 117 x 87 mm, niesygn. (najprawdopodobniej praca
nieukonczona, znana z odbitek wykonanych post mortem);
Wilno. Zautek Bernardynski, 1923, akwaforta, wym. 155 x
96 mm, sygn. pt. L.d.: Wilno 1923, p.d.: J. Pieniqzek.

59 Kaplica Boimoéw, 1928, akwaforta, akwatinta, wym. komp. 135
x 96 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek, 1.d.: Lwéw 1928 / Kaplica
Boiméw; Cerkiew wotoska, 1934, akwaforta, akwatinta, wym.
komp. 212 x 130 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek, 1.d.: Lwéw
1934; Kosciét Matki Boskiej Ostrobramskiej, 1936, akwaforta,
wym. komp. 290 x 217 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pienigzek, L.d.
Lwéw 1936. Kompozycje zreprodukowat ,Rocznik Lwowski”,
R. 1992, wkladka; Kaplica Boimow, 1939, akwaforta, wym.
komp. 238 x 185 mm, sygn. i dat. pt. 1.d: Lwéw 1939, p.d.:
J. Pienigzek; Wieza Korniaktéw i koputa Dominikanéw, akwa-
forta, akwatinta, wym. 125 x 96 mm, sygn. pl. p.d: J. Pie-
niazek; Klasztor i kosciét Bernardyndw, akwaforta, wym. 212
x 130 mm, pt. niesygn.; Fragment koSciota $w. Elzbiety, ok.
1926, wym.: 270 x 205 mm, sygn. L.d.: J. Pienigzek.

60 Na przyklad lwowskie dachy i koputa Dominikanéw (widok
od pl. Strzeleckiego na domy przy ul. Skarbkowskiej i Or-
mianskiej), 1941, otéwek, karta ze szkicownika, wym. 28,5
x 20 cm, sygn. ol. p.d.: J.Pieniezek, ér.d.: 18/XI 41, panorama
Lwowa z Wysokiego Zamku, lata 30., akwarela, wym. komp.
35,5 x 48 cm. Przetrwaly takze szkicowniki artysty zachwy-
cajace poziomem warsztatowym rysunkéw.

61 Akwaforta, wym. 251 x 175 mm, sygn. pt. p.d: monogram
wiazany i data.

62 Akwaforta, wym. komp. 141 x 286 mm, sygn. pt. p.d.: mono-
gram wiazany i data.

63 Wym. komp. 127 x 158 mm, Muzeum Okregowe w Bydgosz-
czy, nr inw. GW/4902.

64 Wym. 130 x 180 mm, sygn. of. pk. p.d.: Jézef Pieniazek, l.d.:
Czorsztyn. I. Rylska, Katalog zbioréw grafiki, Wrocltaw 1983,
poZz. 431.

(versions a and b), comp. dim. 188 x 122 mm, sign. pl. b.r:
J. Pieniazek, Bydgoszcz 1929; Cistercian monastery in Ko-
ronowo (also known as: Koronowo - former Cistercian abbey),
etching, comp. dim. 136 x 169 mm, sign. pl. b.l.: ]. Pienigzek
/ Koronowo 1929, next to the main composition: sketch view
of the church buildings and stone lions (versions a and b);
Palace in Ostromecko (also known as Lime tree in the park in
Ostromecko), etching, comp. dim. 190 x 120 mm, sign. pl.
b.l: J. Pieniqzek, Ostromecko 1929, under the main composi-
tion: draft panorama with the park (versions a and b); Post-
Carmelite church in Kcynia (also known as Market Square in
Kcynia), etching, comp. dim. 180 x 120 mm, sign. pl. b.r.:
J. Pieniazek, 1.d.: Kcynia 1929, under the main composition:
sketch view of the gate-belfry and vaulted hall (versions
a and b).

56 Versions a and b differ slightly from each other, mainly in re-
marks. The collection of the District Museum in Bydgoszcz
includes all boards, inv. no. GW/788/1-4 version a, inv. no.
GW/789/1-4 version b.

57 Church of St. James, 1924, etching, aquatint, comp. dim. 215
x 155 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.l: Torun 1924; Church
of St. James - interior, 1924, etching, aquatint, comp. dim. 255
x 174 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek; Interior of the Church of
Blessed Virgin Mary - fragment, etching in sepia, comp. dim.
284 x 170 mm, 1920, District Museum in Bydgoszcz, inv. no.
GW/673.

58 Our Lady of the Gate of Dawn, 1920s, aquatint, comp. dim. 175
x 127 mm; no sign,; Vilnius. Church of St. Casimir, 1923, etch-
ing, comp. dim. 183 x 104 mm, title and date pl. b.l.: Wilno
1923, b.r.: J. Pieniazek, the graphics was a bonus of the TPSP
in Lviv; Vilnius. Alley, 1920s, etching, drypoint, comp. dim.
117 x 87 mm, no sign. (probably not finished, known from
prints made post mortem); Vilnius. Bernardine Alley, 1923,
etching, dim. 155 x 96 mm, sign. pl. b.l: Wilno 1923, b.r.:
J. PienigZek.

59 The Boims’ chapel, 1928, etching, aquatint, comp. dim. 135 x
96 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.l: Lwéw 1928 / Kaplica
Boiméw; Wallachian orthodox church, 1934, etching, aqua-
tint, comp. dim. 212 x 130 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.L:
Lwoéw 1934; Church of Our Lady of the Gate of Dawn, 1930,
etching; comp. dim.: 290 x 217 mm, sign. pl. b.r.: ]. Pieniazek,
b.l: Lwéw 1936. The composition was reproduced in “Rocz-
nik Lwowski”, YB. 1992, insert; The Boims’ chapel, 1939, etch-
ing, comp. dim. 238 x 185 mm, sign. and date pl. b.l.: Lwow
1939, b.r.: J. Pieniazek; The Korniakts’ tower and dome of the
Dominicans, etching, aquatint, dim. 125 x 96 mm, sign. pl.
b.r.: J. Pieniazek; Bernardine monastery and church, etching,
dim. 212 x 130 mm, pl. without sign.; Fragment of St. Eliz-
abeth church, around 1926, dim. 270 x 205 mm, sign. b.L:
J. Pienigzek.

60E.g. Lviv roofs and the dome of the Dominicans (view
from the Strzelecki Square at houses on Skarbkowska and
Ormianska Streets), 1941, pencil, card from a sketchbook,
dim.: 28.5 x 20 cm, sign. pencil b.r.: J.Pienigzek, b.m.: 18/XI
41.; Panorama of Lviv from the High Castle, 1930s, watercol-
our, comp. dim.: 35.5 x 48 cm. The artist’s sketchbooks with
technically admirable drawings also have been preserved.

61 Etching, dim. 251 x 175 mm, sign. pl. b.r.: interlocking mono-
gram and date.

62 Etching, comp. dim. 141 x 286 mm, sign. pl. b.r.: interlocking
monogram and date.

63 Comp. dim. 1277 x 158 mm, District Museum in Bydgoszcz,
inv. no. GW/4902.
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65 Wym. 120 x 154 mm, sygn. ol. i p.d.: Jézef Pieniazek, 1.d.: Za-
mek w Niedzicy.

66 Akwaforta, wym. 233 x 168 mm, sygn. ol. p.d.: J. Pieniazek,
Ld.: tytul, pt. p.d.: J. Pieniazek.

67 Chiopiec pasqcy krowy, akwaforta, wym. 210 x 160 mm, sygn.
ol. p.d.: J. Pieniazek, sygn. pl. 1.d.: 1927 (dalej nieczytelnie).
68 ,Wierchy” 1953, t. 22, s. 317; Leon Wyczdtkowski. Listy i wspo-

mnienia, Wroclaw 1960.

69 Oglosit wiele artykutéw ilustrowanych swymi pracami, np.
Sztuka i zabytki naszej Orawy (,Ziemia” 1931, nr 8-10), Kra-
jobraz i zabytki polskiego Spisza (,Ziemia” 1934, nr 5), O gi-
nqcym stroju ludowym i ostatnich jego wytworcach (,Wierchy”
1934, 0r 12, S. 34-61).

70 Akwarela, wym. 40,3 x 31,8 cm, sygn. kredka 1.d.: J6zef Pie-
niazek / Buchcice 27/8/1938.

71 Akwaforta, akwatinta, wym. 175 x 115 mm, sygn. pt. p.d.:
J. Pieniqzek.

72 R. Marcinek, M. Maksymiuk, Matopolska architektura drew-
niana w grafice artystycznej dwudziestolecia (1918-1939),
,Ochrona Zabytkéw” 2013, t. 1-4, S. 309-322.

73 Koscidtek, 1919, akwaforta, wym. 57 x 50 mm, sygn. pt. p.d.:
[nieczytelnie] 1919, pt. g.: Szkic do projektu...

74 Wym. komp. 60 x 63 mm, sygn. pt. p.d.: ]. Pieniazek.

75 Wym. komp. 157 x 122 mm, niesygn.

76 Wym. 148 x 108 mm, sygn. pl. L.d.: Pieniazek. Znany jest eg-
zemplarz dedykowany Emilowi Zegadtowiczowi (w Gorzeniu
Gérnym 19.08.1933). Niemal to samo ujecie, ale w formie
akwareli z 1928 r., znalazlo sie na okladce czasopisma ,Te-
cza” z 25 maja 1929.

77 Wym. komp. 125 x 85 mm, sygn. pt. p.d.: Jézef Pienigzek, l.d.:
Lopuszna.

78 Wym. komp. 123 x 87 mm, sygn. pl. p.d.: J. Pieniazek, 1.d.:
Zakopane 1927 / Stary ko$ciét.

79 Wym. komp. 123 x 87 mm, sygn. pl. p.d.: Pieniazek, l.d.: Ko-
$cidtek w Debnie 1927 / na Podhalu.

8o Wym. komp. 108 x 150 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniagzek, 1.d.:
Koécidtek w Klikuszowej / 1927.

81 Wym. komp. 144 x 106 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniagzek, 1.d.:
Sieniawa 1927.

82 Pod koniec lat 40. XX w. ko$cidtek zostat przeniesiony na
Wole Justowska w Krakowie z przeznaczeniem dla zakla-
danego woéwczas skansenu (ktérego ostatecznie nie zre-
alizowano). Ko$ciét sptonal w nocy z 13 na 14 lipca 1978 1.
Wkrétce podjeto jego odbudowe (zostat na nowo konsekro-
wany w 1984 r.). Ta z kolei budowla sptonela w nocy z 5 na 6
kwietnia 2002 r.

83 Wym. komp. 204 x 258 mm, sygn. pt. p.d.: Pieniazek, 1.d.: Ko-
morowice 928.

84 Wym. komp. 224 x 265 mm, tyt. i dat. pt. L.d.: Lukowica 1934,
p.d.: J. Pieniazek.

85 Wym. komp. 105 x 150 mm, sygn. pl. Ld.: Nowy Targ 1927,
p.d.: J. Pienigzek.

86 Wym. komp. 245 x 143 mm, sygn. i dat. pk. Ld.: J. Pieniazek, Tropie
1937. Znany jest egzemplarz dedykowany prof. T. Sewerynowi.

87 Muzeum Zamojskie, nr inw. G-259; R. Marcinek, M. Maksy-
miuk, jw., s. 309-322.

88 Wym. komp. 165 x 115 mm, niesygn.

89 Wym. komp. 133 x 94 mm, niesygn.

90 Wym. 133 x 94 mm, niesygn.

91 Wym. 135 x 100 mm, niesygn., MNK III-ryc-8580.

92 Wym. 155 x 109 mm, sygn. pl. p.d.: J. Pieniazek, 1.d.: 1927.

93 http://www.kurierorawski.pl/2013/12/dawne-jaseka-z-orawki.
html.

64 Dim. 130 x 180 mm, sign. pencil pl. b.r.: Jézef Pieniazek, b.l.:
Czorsztyn. I. Rylska, Katalog zbioréw grafiki, Wroctaw 1983,
pOs. 431.

65 Dim. 120 x 154 mm, sign. pencil and b.r.: J6zef Pieniazek, b.L.:
Zamek w Niedzicy.

66 Etching, dim. 233 x 168 mm, sign. pencil. b.r.: J. Pieniazek,
b.L: title, pl. b.r.: J. Pieniazek.

67 A boy tending cows, etching, dim. 210 x 160 mm, sign. pencil.
b.r.: J. Pieniazek, sign. pl. b.l: 1927 (the rest is illegible).

68 “Wierchy” 1953, vol. 22, p. 317; Leon Wyczétkowski. Listy
i wspomnienia, Wroclaw 1960.

69 He published many articles illustrated with his works,
e.g.: Sztuka i zabytki naszej Orawy (“Ziemia” 1931, no. 8-10),
Krajobraz i zabytki polskiego Spisza (“Ziemia” 1934, no. 5),
O gingcym stroju ludowym i ostatnich jego wytwércach (“Wier-
chy” 1934, no. 12, pp. 34-61).

70 Watercolour, dim. 40.3 x 31.8 cm, sign. crayon b.l.: Jozef
Pienigzek / Buchcice 27/8/1938.

71 Etching, aquatint, dim. 175 x 115 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniqzek.

72 R. Marcinek, M. Maksymiuk, Matopolska architektura drew-
niana w grafice artystycznej dwudziestolecia (1918-1939),
“Ochrona Zabytkéw” 2013, vol. 1-4, pp. 309-322.

73 Church, 1919, etching, dim. 57 x 50 mm, sign. pl. b.r.: [illeg-
ible] ... 1919, pL. t.: Sketch for a draft...

74 Comp. dim. 60 x 63 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek.

75 Comp. dim. 157 x 122 mm, no sign.

76 Dim. 148 x 108 mm, sign. pl. b.l: Pienigzek. A copy dedicated
to Emil Zegadtowicz is known (in Gorzen Gérny 19/8 1933).
Almost the same view, but in the form of watercolour from
1928, was presented on the “Tecza” magazine cover from 25
May 1929.

77 Comp. dim. 125 x 85 mm, sign. pl. b.r.: Jézef Pienigzek, b.L:
Lopuszna.

78 Comp. dim. 123 x 87 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.L: Zako-
pane 1927 / Stary kosciét.

79 Comp. dim. 123 x 87 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.l.: Ko-
$cidlek w Debnie 1927 / na Podhalu.

80 Comp. dim. 108 x 150 mm, sign. pl. b.r.: J. Pienigzek, b.lL:
Koécidtek w Klikuszowej / 1927.

81 Comp. dim. 144 x 106 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.l.: Sie-
niawa 1927.

82 By the end of the 1940s, the church was moved to Wola Jus-
towska in Cracow to the then planned open-air museum (even-
tually, the project has not been realised). The church burned
down on the night of July 13 to 14, 1978. Soon, its reconstruc-
tion started (it was re-consecrated in 1984). This building, in
turn, burned down on the night of April 5 to 6, 2002.

83 Comp. dim. 204 x 258 mm, sign. pl. b.r.: Pienigzek, b.l.: Ko-
morowice 928.

84 Comp. dim. 224 x 265 mm, title and date pl. b.l.: Eukowica
1934, b.r.: J. Pienigzek.

85 Comp. dim. 105 x 150 mm, sign. pl. b.l: Nowy Targ 1927; b.r.:
J. Pieniazek.

86 Comp. dim. 245 x 143 mm, sign. and date pl. b.l.: J. Pieniazek,
Tropie 1937; a copy dedicated to prof. Tadeusz Seweryn is
known.

87 Muzeum Zamojskie, inv. no. G-259; R. Marcinek, M. Maksy-
miuk, op. cit., pp. 309-322.

88 Comp. dim. 165 x 115 mm, no sign.

89 Comp. dim. 133 x 94 mm, no sign.

9o Dim. 133 x 94 mm, no sign.

91 Dim. 135 x 100 mm, no sign., MNK III-ryc-8580.

92 Dim. 155 x 109 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek, b.l.: 1927.
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94 NAC, Koncern IKC, sygnatura 1-K-4605, 1-K-4603, 1-K-4602,
1-K-4604.

95 B. Bazielich, Badania nad odziezq i strojem ludowym w Polsce,
,Lud” 1995, t. 78, s. 199.

96 NAC, Koncern IKC, sygnatura 1-K-4600.

97 NAC, Koncern IKC, sygnatura 1-K-4601.

98 Wym. komp. 23 x 30 cm, sygn. ol p.d.: Jézef Pieniagzek, 1.d.:

Jablonka Orawska / dn 21/7 1928.
99 Wym. komp. 30 x 23 cm, sygn. ot. p.d.: Jézef Pieniazek, l.d.:
Orawka na Studzionkach / 12/6 1929.

100 Wym. komp. 32 x 26,5 cm, niesygn.

101 Wym. komp. 25,3 x 18,5 cm, niesygn., l.d.: Kamienica 18/7
1933.

102 Wym. komp. 41 x 29,7 cm, niesygn.

103 Wym. komp. 36,2 x 28,8 cm, niesygn.

104 Wym. komp. 41,8 x 30,7 cm, niesygn.

105 Dzwonnica burzowa z Lipnicy Wielkiej na Orawie - oklad-
ka czasopisma ,Tecza” z 20 kwietnia 1929 r.

106 SAP, t. 7, Warszawa 2003, 8. 114.

107 ,Swiat” 1933, R. 28, nr 17, 29 kwietnia.

108 http://www.kurierorawski.pl/2017/02/orawa-w-grafice-joze-
fa-pieniazka.html.

109 M. Kurzeja-Swiatek, Swieta Gér (1935-1938) i ich rola w krze-
wieniu wiedzy o regionach, ,Matopolska” 2013, t. 15, s. 134, 144.

110 Dokument w zbiorach rodziny.

111 Cze$¢ opisowa zawiera spis tablic wraz z liczaca 28 stron
broszura, a w niej kolejno artykuty: J. Pieniazek Podhale
w obrazach, F. Gwizdz Stowo do Podhalan, prof. dr T. Szy-
dlowski Przesztos¢ artystyczna Podhala, dr T. Seweryn Stroje
gorali polskich, ]J. Wiktor Na odkrywczej drodze oraz ttuma-
czenie tekstu Pienigzka na j. angielski, francuski i niemiec-
ki. Dodano takze liste subskrybentéw.

112 M. Kurzeja-Swiatek, jw., s. 153.

113 Akwatinta, akwaforta, wym. komp. 271 x 225 mm, sygn.
i dat. pt. p.d.: J. Pieniazek, Krakéw 1925. Praca zostata opu-
blikowana wraz ze wspomnieniem pos$miertnym w ,Prze-
gladzie Bydgoskim” 1937, R. 5, z. 1-2.

114 Jak wynika z zachowanego inwentarza depozytéw, kolek-
cja Muzeum Miejskiego w Bydgoszczy zostala zasilona
przez Franciszke Wyczétkowska zestawem 38 prac, wérdd
ktérych znalazl sie obraz Pienigzka Prof. Leon Wyczdtkowski
przy pracy - w ogrodzie.

115 Akwatinta, akwaforta w sepii, wym. 113 x 86 mm, sygn. ok
p.d.: Jézef Pienigzek, 1.d.: Ludomir Benedyktowicz / T 1/12
1920.

116 Akwaforta, papier zeberkowy, wym. 187 x 123 mm, sygn. ok
p.d.: JPieniazek, L.d.: pr. IT (odbitka prébna).

117 Akwaforta, wym. 9o x 65 mm, niesygn.

118 Akwaforta, wym. 390 x 295 mm, sygn. pt. p.d.: J. Pieniazek.
Portret zblizony kompozycyjnie do portretu prezydenta
Ignacego Moscickiego.

119 Akwaforta, wym. 271 x 224 mm, sygn. ol. p.d.: fec. Jézef
Pieniazek.

120 Akwaforta, wym. 151 x 105 mm, sygn. pt. p.d.: 19JP51.

121 Wawel i archetypiczny dworek z kolumienkami pojawiaja
sie na portrecie Marszalka.

122 Druk w zbiorach rodziny artysty.

123 Mezzotinta, wym. 295 x 180 mm, sygn. ol. p.d.: ]. Pieniazek,
l.d.: Maj 1944. Na innym zachowanym egzemplarzu sygn.
ol. p.d.: J. Pieniazek, 1.d.: Jezus Milosierdzia - mezzotinta
1944. Istniejg takze szkice i odbitki stanowe oraz inne tech-
niczne wersje tej pracy, m.in. olejna (dzi§ w zbiorach pry-
watnych).

93 http://www.kurierorawski.pl/2013/12/dawne-jaseka-z-orawki.

html.

94 NAC, IKC Concern, signatures 1-K-4605, 1-K-4603, 1-K-4602,

1-K-4604.
95 B. Bazielich, Badania nad odziezq i strojem ludowym w Polsce,
“Lud” 1995, vol. 78, p. 199.

96 NAC, IKC Concern, signature 1-K-4600.

97 NAC, IKC Concern, signature 1-K-4601.

98 Comp. dim. 23 x 30 cm, sign. pencil b.r.: Jézef Pieniazek, b.1.:

Jablonka Orawska / dn 21/7 1928.
99 Comp. dim. 30 x 23 cm, sign. pencil b.r.: J6zef Pienigzek, b.L.:
Orawka na Studzionkach / 12/6 1929.

100 Comp. dim. 32 x 26.5 cm, no sign.

101 Comp.dim. 25.3 x 18.5 cm, no sign., b.l.: Kamienica 18/7 1933.

102 Comp. dim. 41 x 29.7 cm, no sign.

103 Comp. dim. 36.2 x 28.8 cm, no sign.

104 Comp. dim. 41.8 x 30.7 cm, no sign.

105 Storm belfry from Lipnica Wielka at Orava - cover of the
“Tecza” magazine from April 20, 1929.

106 SAP, vol. 7, Warszawa 2003, p. 114.

107 “Swiat” 1933, YB. 28, no. 17, 29 April.

108 http://www.kurierorawski.pl/2017/02/orawa-w-grafice-
jozefa-pieniazka.html.

109 M. Kurzeja-Swiatek, Swieta Gér (1935-1938) i ich rola w krze-
wieniu wiedzy o regionach, “Malopolska” 2013, vol. 15, pp.
134, 144.

110 Document from the family archives.

111 The descriptive part contains a list of tables with a 28-
-page booklet comprising following articles: J. Pienigzek
Podhale w obrazach, F. Gwizdz Stowo do Podhalan, Prof.
T. Szydlowski, PhD., Przesztos¢ artystyczna Podhala,
Dr T. Seweryn Stroje gérali polskich, J. Wiktor Na odkrywczej
drodze and J. Pienigzek’s text translation to English, French
and German. A list of subscribers was also added.

112 M. Kurzeja-Swiatek, op.cit., p. 153.

113 Aquatint, etching, comp. dim. 271 x 225 mm, sign. and date
pl. b.r.: J. Pienigzek, Krakéw 1925. The work was published
together with a posthumous mention in “Przeglad Bydgo-
ski” 1937, YB. 5, issue 1-2.

114 According to the preserved inventory of deposits, the col-
lection of the Municipal Museum in Bydgoszcz was sup-
plied by Franciszka Wyczétkowska with a set of 38 works,
including J6zef Pieniazek’s picture Prof. Leon Wyczdétkowski
at work - in the garden.

115 Aquatint, etching in sepia, dim. 113 x 86 mm, sign. pencil
b.r.: Jozef Pieniazek, 1.d.: Ludomir Benedyktowicz / t 1/12
1920.

116 Etching, ribbed paper, dim. 187 x 123 mm, sign. pencil b.r.:
JPienigzek, b.l.: pr. II (test print).

117 Etching, dim. 9o x 65 mm, no sign.

118 Etching, dim. 390 x 295 mm, sign. pl. b.r.: J. Pieniazek. The
portrait is similar to the President Moscicki’s portrait in
terms of composition.

119 Etching, dim. 271 x 224 mm, sign. pencil. b.r.: fec. Jozef
Pieniazek.

120 Etching, dim. 151 x 105 mm, sign. pl. b.r.: 19JP51.

121 The Wawel castle and archetypal manor house with col-
umns appear in the Marshal Pilsudski’s portrait.

122 Document from the family archives.

123 Mezzotint, dim. 295 x 180 mm, sign. pencil b.r.: ]. Pienigzek,
b.l: Maj 1944. On another preserved copy: sign. pencil b.r.:
J. Pieniazek, b.l.: Jezus Milosierdzia - mezzotinta 1944.
There are also sketches and proof prints, as well as other
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124 Wieza ratuszowa, akwaforta, wym. 140 x 92 mm, niesygn.,
ok. 1947; Wieza ratuszowa, akwaforta, wym. 190 x 134 mm,
sygn. pt: 19(JP)51.

125 Pienigzek wykonat co najmniej dwie akwaforty o tej te-
matyce; dokument o zgodzie na zjazd do kopalni wydany
16 pazdziernika 1950 r. w zbiorach rodziny.

126 Dokument z 8 maja 1953 r. w zbiorach rodziny.

127 N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich artystow malarzy i rzeZbia-
rzy w Krakowie, Warszawa 2009, s. 132-133.

128 Akwarele i rysunki pozostaja rozproszone; prace wykonane
w technikach graficznych zostaly zidentyfikowane w cato-
$ci lub bardzo duzej czeSci.

technical versions of this work, including oil (currently in
private collections).

124 Town Hall Tower, etching, dim. 140 x 92 mm, no sign,
around 1947; Town Hall Tower, etching, dim. 190 x 134 mm,
sign. pl.: 19(JP)51.

125 Pienigzek made at least two etchings on this theme; docu-
ment (a permission to visit the mine issued on October 16,
1950) in the family archives.

126 Document of May 8, 1953 from the family archives.

127 N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich artystow malarzy i rzeZbia-
rzy w Krakowie, Warszawa 2009, pp. 132-133.

128 Watercolours and drawings remain scattered; works done
in graphic techniques has been identified in whole or
a very large part.
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