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Rozwarstwienie malowidel zdobigcych

Matgorzata Nowalinska

konserwator dziet sztuki

Dzielo z Opaki - dwa malowidla,
jedno podobrazie

W LATACH 2006-2007 W RAMACH PRACY
magisterskiej przygotowywanej w Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie podjetam si¢ rozdzielenia
dwdch malowidet lezacych na wspdlnym drewnianym
podobraziu'. Zabieg ten byl niewatpliwie jedna z trud-
niejszych udokumentowanych realizacji, a jego sfina-
lizowanie stalo si¢ dla mnie ogromnym wyzwaniem.
To, ze dzi§ mozemy oglada¢ réwnoczeénie obie kom-
pozycje, to efeke diugotrwalego i bardzo ryzykownego
procesu.

Obiekt konserwacji byl niegdys elementem ikono-
stasu, ktdry stanowit wyposazenie drewnianej cerkwi
w miejscowosci Opaka w poludniowo-wschodniej
Polsce. Swiqtynia ta, zniszczona przez pozar, dzis juz
nie istnieje, a ocalale obickty stanowig jedyna po niej
pozostalo$é.

W latach 70. ubw. przechowywane w Muzeum
— Zamku w Eancucie opackie ikony wstgpnie prze-
badano. Wtedy to na wrotach diakonskich wykona-
no rozlegle pasowe odkrywki, ktére ujawnity, ze pod
wierzchnig XX-wieczng warstwa malarska autorstwa
Iwowskiego malarza Teofila Kopystyniskiego istnieje
wezesniejsza kompozycja z XVIII w. Szczgéliwie za-
trzymano si¢ na tym etapie i nie usunieto catkowicie

powstalego w 1912 r. malowidla cenionego artysty.

Szpecace odkrywki przypominaja nam jednak, ze
ogromny zbiér ikon zostal zdziesiatkowany w wyni-
ku podobnych dzialan. Majac to na uwadze, nalezy
uznal, ze zabieg rozwarstwiania moze by¢ nickiedy
jedyna szansa na ocalenie przed zniszczeniem wielu

cennych obiektéw.

1. Archaniol Michat, diakonskie wrota péinocne z cerkwi
w Opace, 1912 r., Muzeum - Zamek w tancucie. Stan przed
konserwacjg. Wszystkie fot. M. Nowalinska

1. Archangel Michael, northern deacon doors from
Orthodox church of Opaka, 1912, property of Lancut Castle
Museum. Stage before conservation. All photos:

M. Nowalinska
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Badania

Niemaly wplyw na efekt przeprowadzenia zabiegu
rozwarstwienia malowidet ma wtasciwe rozpoznanie
budowy obrazu. Przed przystapieniem do pierwszych
préb konieczne byto zatem bardzo doktadne przebada-
nie obiektu z Opaki. Przeprowadzenie szczegétowych
analiz miato na celu przede wszystkim rozpoznanie
sktadu chemicznego poszczegélnych warstw i identy-
fikacje uzytych przez malarzy spoiw.

Dzi¢ki wnikliwym badaniom udalo mi si¢ usta-
li¢, ze XX-wieczne malowidlo z pewnoscig wykona-
no w technice olejnej. Podobnej jednoznacznosci nie
uzyskalam juz jednak w przypadku malowidta weze-
s’niejszcgo. Przypuszczaé mozna, ze obraz namalowany
zostal technika thustej tempery, ale niewykluczone jest,
ze niektore fragmenty wykanczane byly w technice
olejno-zywicznej. Ztozono$¢ technologii potwierdza
do$¢ nietypowa jak dla techniki temperowej reakeja
warstwy malarskiej na dzialanie rozpuszczalnikéw.
Fakt ten w znaczacym stopniu zawazyt na efekcie kon-
cowym zabiegu rozwarstwienia.

Pomiedzy poszczegdlnymi malowidtami stwier-
dzitam wystepowanie gladkich miedzywarstw olej-
nych rozdzielajacych obie kompozycje, co, jak mozna
bylo przypuszczaé, powinno umozliwi¢ wzglednie
bezpieczne przeprowadzenie operacji.

Brak werniksu na powierzchni XVIII-wieczne-
go malowidla wydawat si¢ w tym wypadku nie mie¢

zasadniczego  znaczenia.
Wbrew oczekiwaniom jed-
nak kwestia ta okazata si¢
niezwykle istotna, co rozwi-
ne¢ w dalszej czgéci artykutu.
Fakt ten jest o tyle wazny, ze
do chwili obecnej panowato
przekonanie, iz jest obojetne,
czy pomigdzy rozdzielanymi
malowidfami wystepuje wer-
niks, czy tez nie.

W celu okredlenia moz-
liwosdci wykonania zabiegu
rozwarstwienia zdecydowa-
tam si¢ przeprowadzi¢ wstep-
ne proby dwiema metodami:
»suchy’, zwang ,torunsky’,
wykorzystujacy sile skurczu
kleju licowania do samoistnego oderwania si¢ péznicej-
szej warstwy malarskiej?, oraz metoda ,chemiczng’,
wykorzystujaca pary rozpuszczalnikéw do rozmick-
czenia przenoszonej warstwy malarskiej?.

Dos$wiadczenia wykonatam bezposrednio na
obiekcie, ale poniewaz staratam si¢ maksymalnie ogra-
niczy¢ rozmiar probek, dato mi to jedynie bardzo ogél-
ny obraz trudnosci, jakie moglam napotka¢ podczas
rzeczywistej pracy. Niemniej etap ten byt niezbedny
i nie mozna go bylo pomina¢.

Poszczegodlne proby wykonywane metoda ,,torun-
ska” réznily si¢ od siebie pod wzgledem doboru kleju,
jego procentowosci oraz nosnika licowania. W prébach

2. Fragment malowidla Archaniot Michal, w pasowych
odkrywkach widoczna pierwotna kompozycja malarska

2. Part of the painting Archangel Michael, the older
composition visible in strip-shaped exposures

3. Préba rozwarstwiania malowidet metoda ,suchg”
- samoistne odrywanie sie licowania

3. Initial attempt to delaminate paintings using ,dry-
method” - spontaneous rising of the facing carrier

4. Préba rozwarstwiania malowidel metoda ,chemiczng”
- rozwarstwiony fragment XX-wiecznej kompozycji

4. Initial attempt to delaminate paintings using ,chemical-
method” - delaminated fragment of the 20" century
composition

5. Malowidlo w trakcie rozwarstwiania - rozmiekczanie
ogrzanymi parami rozpuszczalnika przenoszonej warstwy
malarskiej przy uzyciu komory do naparowywania

5. Painting during the delamination process - softening of

the upper painting layer by heated solvent vapour using
the steaming chamber
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metodg ,,chemiczng’ réznicowalam zaréwno no$nik

licowania, rodzaj rozpuszczalnika, jak i jego ilo$¢ i czas
naparowywania. Dzicki poréwnaniu i ocenie rezulta-
tow tych doswiadczen wybralam metodg ,,chemiczng’,
odrzucajac metodg ,suchg” jako zupetnie nieskuteczng
w przypadku obrazu z Opaki*.

Zestawienie zebranych podczas badan informa-
¢ji na temat budowy obiektu i jego stanu zachowania
jednoznacznie wskazywalo, ze obiekt spetnia wszelkie
wymagane warunki, sprzyjajace rozdzieleniu malowi-
det. Efekty przeprowadzonych bezposrednio na obra-
zie prob réwniez nastrajaty optymistycznie. Wszystko
wskazywalo na to, ze zabieg rozwarstwienia jest mozli-
wy do przeprowadzenia we wzglednie bezpieczny spo-
sob, a dtugotrwaty etap badan umozliwi wybér najlep-

szych dla obiektu rozwigzan i materialéw.

Przebieg rozwarstwiania,
spostrzezenia i ocena prac

Przystepujac do procesu rozwarstwiania, najpierw
oczy$citam malowidlo z brudu i werniksu dla uzy-
skania lepszej adhezji warstw licowania. Odstoniete
w pasowych odkrywkach fragmenty XVIII-wiecznej
warstwy malarskiej zabezpieczylam samowysychajaca
modeling Das Pronto.

Duze rozmiary obiektu (64,7 X 158,5 cm) i budowa
podobrazia’ uniemozliwily mi przeniesienie malowi-
dla w calosci. Nieuniknione bylo zatem podzielenie
obrazu na dwie mniejsze czgéci. Lini¢ podziatu stara-
tam si¢ wyznaczy¢ tak, by w miar¢ mozliwosci wpisata
sie w poszczego6lne formy kompozycji i pozostata jak
najmniej widoczna po zestawieniu ze sobg zdjetych
platéw.

W czasie wielomiesi¢cznej, bardzo zmudnej pracy
udalo si¢ rozdzieli¢ malowidta, stosujac metode ,,che-
miczng’. Rozmiar obicktu i stopieni trudnosci spowo-
dowaly, ze dziennie mozliwe bylo rozdzielenie frag-
mentu nie wickszego niz pas o wymiarach 1,7 x 8o cm.

Do zabiegu wykorzystatam specjalna, szczelnie
zamknieta komore®, do ktérej wlewatam rozpuszczal-
nik (dimethyloformamide). Odczynnik parowal pod
wplywem wytwarzanej przez urzadzenie temperatury,
a jego pary réwnomiernie rozmickezaty ograniczony
urzadzeniem niewielki pas olejnego obrazu.

Ilo$¢ rozpuszczalnika i czas jego dziatania na war-
stwe malarska ustalatam indywidualnie dla kazdego
fragmentu malowidla. Parametry te w zasadniczej
mierze byly dobierane intuicyjnie, mozna jednak wy-

snu¢ wniosek, ze nalezy ogranicza¢ je do niezbednego
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minimum, co zmniejsza ryzyko uszkodzenia spodnie-
go malowidta. Ilo$¢ rozpuszczalnika oscylowala po-
miedzy 2 a 15 cm’, a czas jego parowania wahat si¢ od
15 do 40 min. Temperatura panujaca w komorze kaz-
dorazowo wynosita ok. 40° C.

Po uplywie wyznaczonego czasu komor¢ demon-
towatam, a rozmigkczony fragment malowidta zabez-
pieczalam przez naklejenie Velponem nosnikéw lico-
wania zabezpieczajacych warstwe malarska. Poczatko-
wo obie warstwy licowania w postaci waskich paskow
bibutki japonskiej przyklejalam dopiero po odjeciu
komory. Pochodzace z kolejnych ,,dniéwek” pasy mu-
siaty wiec nachodzi¢ na siebie niewielkim marginesem,
by po zakoniczeniu zabiegu utworzy¢ zwarta calosé. Po
pewnym czasie pierwsza warstwe licowania zaczetam
jednak przyklejal jeszcze przed ustawieniem komory,
stosujac juz jeden arkusz bibutki japonskiej odpowia-
dajacy szerokoscia kilku ,,dniéwkom”, natomiast druga

warstwe, docigta do wymiaréw rozwarstwianego w da-
nym dniu fragmentu, przyklejalam bezposrednio po
jego naparowaniu. Modyfikacja ta wynikta z obserwa-
cji, Ze warstwa malarska rozmigkczana poprzez pierw-
sza warstwe licowania jest tak samo podatna na podci-
nanie, jak ta naparowywana bezposrednio. Zmiana ta
w duzym stopniu utatwita prac¢ oraz zwigkszyla od-
porno$¢ mechaniczna sklejonego z bibutka ptata.

Po wszystkich tych czynnosciach kazdorazowo
nast¢gpowalo wielogodzinne, mechaniczne podcinanie
rozmigkczonej warstwy malarskiej za pomocg skalpe-
la. Byl to najtrudniejszy etap prac. Zabieg ten staratam
sic wykonywa¢ w grubosci miedzywarstw olejnych od-
dzielajacych malowidta. Niejednokrotnie okazywalo
si¢ to niemozliwe, poniewaz warstwy te byty zbyt cien-
kie i zbyt twarde, by precyzyjnie operowa¢ narzedziem
i nie uszkodzi¢ delikatnych struktur obu malowidet.
Ponadto XVIII-wieczna warstwa malarska o nie-
zidentyfikowanym do korica spoiwie ulegala miejsca-
mi czg¢$ciowemu rozmigkczeniu, podczas gdy olejne
miedzywarstwy pozostawaly wciaz zaskakujaco twar-
de. Zjawisko to byto do$¢ nieoczekiwane, jako ze na
taka reakcj¢ warstw malarskich nie wskazywaly uzy-
skane podczas badan wyniki.

Jak juz wspominatam, kluczowym elementem
utrudniajacym zabieg mégt by¢ brak werniksu zy-
wicznego na powierzchni XVIII-wiecznego malowi-
dla. Fake ten, kt6ry poczatkowo zdawal si¢ nie mieé

6. Malowidlo w trakcie rozwarstwiania — uniesiony
fragment przenoszonej warstwy malarskiej odslania
pierwotna kompozycje

6. Painting during the delamination process - lifted part of
the upper painting layer shows original composition

7. Malowidlo w trakcie rozwarstwiania — mechaniczne
oddzielanie rozmiekczonego malowidla olejnego za pomoca
skalpela

7. Painting during the delamination process - mechanical
delamination of the softened oil painting using a scalpel

8. Malowidlo w trakcie rozwarstwiania — w dolnej partii
widoczny zabezpieczony i rozwarstwiony fragment
przenoszonej warstwy malarskiej, powyzej odstoniete

w pasowych odkrywkach malowidlo pierwotne,
zabezpieczone bialg samowysychajaca modeling Das Pronto

8. Painting during the delamination process — protected
and delaminated fragment of the upper painting layer
visible at the bottom. Above, the older composition
unveiled in strip-shaped exposures protected with white
self-drying Das Pronto modelling clay

9. Malowidlo w trakcie rozwarstwiania - widoczny
unoszony fragment rozwarstwionego malowidia

9. Painting during the delamination process - visible lifted
part of the delaminated painting layer
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wplywu na powodzenie calej operacji, okazat si¢ nie-

zwykle istotny. Werniks bylby bowiem dodatkowa
warstwa zabezpieczajaca, ktéra pod wplywem par roz-
puszczalnika stworzylaby plastyczng blong utatwiaja-
ca podcinanie niedostatecznie rozmigkczonych mie-
dzywarstw olejnych.

Z oczywistych wzgledéw znaczenie miata réw-
niez grubo$¢ poszczegdlnych warstw malarskich
— cienkie struktury ulegaty zdecydowanie wickszym
uszkodzeniom.

W trakcie zabiegu rozwarstwiania zaobserwowa-
tam heterogeniczny sposéb reagowania farb na dziata-
nie rozpuszczalnika w zaleznosci od ich skfadu. Eatwo
mozna byto zauwazy¢, ze obecno$¢ pigmentéw otowio-
wych, takich jak biel olowiowa czy minia zwigkszata
odpornos¢ warstw malarskich na aktywnos¢ rozpusz-
czalnika, za$ vermilion i czerni roélinna j3 zmniejszaly.

Rozwarstwienie kazdego pasa malowidla wyma-
galo ogromnego nakfadu pracy i czasu. W sumie
komore nakladatam 98 razy. W efekcie tego dlugo-
trwalego zabiegu malowidlo autorstwa Teofila Ko-
pystynskiego zdjelam ze stratg ok. s-7 proc. w dwdch
platach.

Znajdujace si¢ pod nim XVIII-wieczne przedsta-
wienie Archaniofa Michata walczacego z szatanem
ukazalo si¢ w calosci jednak dopiero po usunigciu
z jego powierzchni pozostalosci twardych migdzy-
warstw olejnych. Wtedy to mozna bylo oceni¢ w pelni
walory dzieta oraz powstale podczas zabiegu ubytki,
siegajace ok. 5 proc. powierzchni.

Opracowanie zdjgtego
malowidla

Po zdjeciu XX-wiecznego malowidta konieczne byto
opracowanie jego odwrocia. Na cato$¢ natozytam bar-
dzo cienka warstwe wyréwnujaca sporzadzong z farb
Maimeri Restauro o spoiwie mastyksowym. Co istot-
ne, farby te po wyschnigciu pozostaja odporne na dzia-
tanie benzyny ekstrakcyjnej, niezbednej w kolejnych
etapach pracy do usuniecia warstw licowania’. Zrezy-
gnowatam ze stosowanej do tej pory w podobnych za-
biegach mieszaniny farb Maimeri Restauro z farbami
olejnymi® na rzecz czystej farby zywicznej. Modyfika-
cja ta byla proba zwickszenia adhezji oraz odpornosci
na rozpuszczalniki nalozonej warstwy?.

Poniewaz zastosowana przez Teofila Kopystyn-
skiego miedzywarstwe zastaniajaca wezesniejsze ma-
lowidlo nalezato potraktowa¢ jako pewnego rodzaju
podmaléwke nadajaca ogélny ton XX-wiecznej kom-
pozycji, staratam si¢ powtérzy¢ jej kolor w warstwie
WYrownawczej.

Aby mozliwe bylo usuniecie z przeniesionego ma-
lowidta zakrywajacego je licowania, kazdy z platéw
osadzitam na doci¢tym do ich wymiaréw nosniku po-
$rednim. Zastosowanie takiego nosnika, ktéry spetnia
role podloza zastepczego, pozwala na skorygowanie
ewentualnych nieréwnosci, a réwnocze$nie zapewnia
pelng kontrole podczas zestawiania ze sobg podzielo-
nej kompozydji.

Jako nosénik posredni zastosowatam cienka flize-
ling papierowg™, ktora okazala si¢ odporna na dziala-
nie wody i wystarczajaco wytrzymata, by petni¢ role
»tymczasowego podobrazia”. Klejem byt uaktywniony
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temperatura Acrylkleber 498 HV firmy Lascaux", na-
lozony na naciagni¢ta na krosna pomocnicze flizeline.
Naklejanie platéw odbylo si¢ na stole niskoci$nienio-
wym nagrzanym do temperatury 68° C.

Dopiero tak ustabilizowane malowidio mozna
bylo odstoni¢, rozpuszczajac klej licowania (Velpon) za
pomoca kompreséw z benzyny ekstrakeyjnej. Odbez-
pieczone platy polaczytam nastepnie ze sobg na grub-
szej flizelinie papierowej, zwracajac szczeg6lng uwage
na poprawne zestawienie kompozycji. Tym razem do
sklejenia platéw z nosnikiem zastosowatam klej Acryl-
kleber 360 HV firmy Lascaux. Tworzywo to, o nieco
innych parametrach niz uzyte poprzednio, zostato
dobrane celowo — charakteryzuje si¢ nizsza lepkoscia
i temperatura potrzebng do uaktywnienia. Umozli-
wito to sklejenie obu fragmentéw malowidta z flizeli-
na bez koniecznosci ponownego stosowania wysokiej
temperatury.

Od strony lica miejsca niewypelnione war-

stwa wyréwnawcza dodatkowo uzupetnitam kitem

10. Archaniot Michat, 1912 r., malowidlo zdjete

z diakonskich wrét péinocnych, osadzone na no$niku
posrednim, odkrywki pasowe wypehione kitem
wykonanym z farb Maimeri Restauro

10. Archangel Michael, 1912. Painting transferred from the
Northern deacon doors. Detached painting placed on an
indirect carrier. Strip-shaped exposures filled with putty
made by Maimeri Restauro paints

11. Fragment przeniesionego malowidta Archaniol Michat.
Widoczne faczenie ptatéw. Ubytki warstwy malarskiej
wypelnione jasnym kitem sporzadzonym z farb Maimeri
Restauro

11. Fragment of the transferred painting Archangel Michael.
Connecting of the detachments visible in the photo. Losses
in the painting layer filled with light putty made by
Maimeri Restauro paints

12. Odstoniete malowidto Archaniol Michat, 2. pot. XVIII w.,
stan po usunieciu pozostatoéci miedzywarstw olejnych.
Ubytki warstwy malarskiej powstate podczas zabiegu
rozwarstwiania siegaja ok. 5 proc. catej powierzchni
malowidla i wystepuja gtéwnie w partiach malowanych
czernig i blekitem

12. Revealed painting Archangel Michael, 2™ half of 18"
century. Stage after removing the remains of oil interlayer.
Losses in the painting layer resultant from the procedure
constitute up to 5% of the entire surface of the painting.
The losses occur mainly in areas painted with black and
azure

13. Fragment odstonietego malowidta Archaniot Michat,
stan po usunieciu pozostatoéci miedzywarstw olejnych

13. Fragment of revealed painting Archangel Michael. Stage
after removing of the remains of oil interlayer

14. Malowidlo Archaniot Michat, 1912 1., stan po osadzeniu
na nowym drewnianym podiozu

14. Painting Archangel Michael, 1912. Stage after fixing on
a new wooden support

analogicznie sporzadzonym z farb Maimeri Restauro.

Fakture kitu opracowalam nasladowczo do faktury
obrazu. Nastepnie przyklejone do flizeliny malowidto
osadzitam na nowym drewnianym podlozu, stosujac
klej Beva Gel, ktéry w razie jakiegokolwiek zagroze-
nia umozliwi bezpieczne odklejenie malowidla od
sztywnego podobrazia™. Papierowa flizelina, odpor-
na na dzialanie wody, nie stanowi w tym wypadku

przeszkody.
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Podsumowanie

Cel mojej pracy zostal osiagniety. Dzi§ mozliwe jest
eksponowanie wezesniejszej, zakrytej dotad kompozy-
cji i jednoczesne prezentowanie XX-wiecznego malo-
widta Teofila Kopystyniskiego.

Przekonatam si¢ jednak, ze stwierdzona na etapie
badan sprzyjajaca przeprowadzeniu zabiegu budowa
technologiczna obicktu nie gwarantuje w zadnym
stopniu powodzenia przedsigwziecia, natomiast wy-
konane bezposrednio na obickcie niewielkie préby
rozwarstwiania daja jedynie nikle pojecie o catym pro-
cesie. Nie mozna w zaden sposéb przewidzieé, a tym
samym wyeliminowa¢ wystapienia niespodziewanych
trudnosci. Zréznicowana budowa technologiczna
obicktu sprawila, ze kolejne etapy rozwarstwiania
byly dla mnie za kazdym razem nowym wyzwaniem,
awprowadzone modyfikacje byly efektem poszukiwan
rozwiazan najlepszych dla dzieta.

Pomimo powstatych w obu malowidtach ubytkéw,
a takze biorac pod uwage zfozonos¢ i stopien skompli-
kowania calego procesu, przeprowadzony zabieg roz-
warstwienia oceniam jako zakoriczony sukcesem.

Nalezy podkresli¢, ze w przypadku zabiegu roz-
warstwienia nie ma jednego skutecznego schematu
dziatania. Dla kazdego obrazu zabiegi sa modyfikowa-
ne, wybierane s3 nowe srodki i materialy, za kazdym

razem opracowywana jest nowa metoda. Niewatpliwie
kreatywno$¢ ta sprzyja powstawaniu nowatorskich
rozwiazan i postgpowych idei, ktére poszerzaja wa-
chlarz mozliwosci dla kolejnych konserwatoréw i przy-
czyniaja si¢ do rozwoju tej dziedziny konserwacji.
Mam nadzieje, ze niniejsza relacja z przebiegu
prac pozwoli dostrzec, jak trudny i nieprzewidywal-
ny moze okazaé si¢ zabieg rozwarstwiania malowidel.
Swiadomos¢ tej przypadkowosci oraz istnienia powaz-
nego ryzyka dla oddzielanego malowidta i odstanianej
kompozycji powinna towarzyszy¢ nam przy podejmo-
waniu decyzji o zastosowaniu zabiegu rozwarstwienia
obiektéw, ktére ulegly podobnym przeksztatceniom

plastyczno-estetycznym. 0

Mgr Malgorzata Nowalinska, absolwentka Wydziatu Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, specjalno$¢ konserwacja malarstwa. Jej zaintere-
sowania naukowo-badawcze dotycza rozwarstwiania malowi-
det. Obecnie przygotowuje na Wydziale Konserwacji i Restaura-
cji Dziet Sztuki krakowskiej ASP rozprawe doktorska dotyczaca
rozwarstwiania malowidet w przypadku wystepowania folii
metalowych z dekoracja malarska. W Pracowni Konserwacji
Malowidet Sztalugowych na Ptétnie oraz w Pracowni Rozwar-
stwiania Malowidet Sztalugowych WKIiRDS ASP prowadzi prace
naukowo-badawcze, uczestniczy w konsultacjach oraz towarzy-
szy przeprowadzanym tam realizacjom konserwatorskim. Roz-
warstwianie malowidet to takze temat jej wyktadéw wygtoszo-
nych dla studentéw tego wydziatu oraz dla studentéw Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Przypisy

1 M. Sliz, Rozwarstwienie dwdéch malowidel zdobigcych péinocne
wrota diakonskie nieistniejqcego ikonostasu w Opace, obecnie
wlasnos¢ Muzeum - Zamku w Lancucie, praca magisterska
wykonana pod kierunkiem adj. M. Lempart-Geratowskiej,
Krakéw 2007, archiwum WKiRDS ASP nr 648.

2 Przy wyborze $rodkéw i receptur positkowatam sie pracami,
w ktoérych zostata opisana metoda ,sucha’, zob. A. Trzos, Prze-
niesienie malowidta olejnego ,Chrystus Eucharystyczny” z 2. pot.
XIX w. z temperowego ,Chrystus Arcykaptan” z Cewkowa, da-
towanego na XVII/XVIII w.,, praca dyplomowa, Krakéw 1998,
archiwum WKiRDS ASP nr 513; M. Poray-Zbrozek, Rozwar-
stwienie malowidek: olejnego ,Salvator Mundi”, 3 ¢w. XVII w,
od temperowego na drewnie ,Apostot”, 3 ¢w. XVI w., z Bartoszyc
i osadzenie zdjetego malowidta olejnego na nowym podobraziu
drewnianym. Wiasno$é Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie,
praca dyplomowa, Krakéw 2000, archiwum WKiRDS ASP nr
547; A. Sekowska, Rozwarstwienie metodq ,suchq” dwéch ma-
lowidet olejnych wykonanych na podobraziu drewnianym: ,Me-
mento Mori”, XVIII/XIX wiek (?), i ,Sw. Jerzy”, 1663 rok. Osadze-
nie oddzielonej warstwy malarskiej na nowym podtozu, praca
dyplomowa, Krakéw 2001, archiwum WKiRDS ASP nr 561.

3 Opieralam sie gléwnie na pracy mgr. Jézefa Kucaby, ktory
jako pierwszy zastosowal w tej metodzie ogrzane pary roz-
puszczalnika, zob. ]. Kucaba, Rozwarstwienie XIX-wiecznego
malowidla temperowego ,Ostatnia Wieczerza” z malowanej tem-
perq ikony z 1. pot. XVI wieku - ,Sw. Paraskewia Tyrnowska”
z Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, praca dyplomo-
wa, Krakéw 1984, archiwum WKiRDS ASP nr 288.

4 Zasadniczo préby ta metoda nie przyniosty zadnego rezulta-
tu. Warstwa licowania odrywala sie catkowicie od powierzch-
ni obrazu bez zadnego efektu lub tez pociagala za soba obie
rozwarstwiane kompozycje, tworzac glebokie ubytki az do
Zaprawy.

5 Majac na uwadze powstajace podczas podcinania warstwy
malarskiej podiuzne ubytki oraz odwzorowywanie sie pa-
sowego ukladu warstw licowania, zabieg rozwarstwiania
omawiang metoda powinien by¢ przeprowadzany réwnole-
gle do kierunku stoi podobrazia i faczenia desek. Istotne jest
tez szczelne przyleganie komory do naparowywania do po-
wierzchni malowidla, co zapobiega rozpraszaniu sie par roz-
puszczalnika. Nie bez znaczenia jest wiec dokladna analiza
krzywizny podobrazia spowodowanej paczeniem sie desek.

6 W czasie zabiegu uzylam komory skonstruowanej na potrze-
by pracy kwalifikacyjnej I stopnia przez adj. Marte Lempart-
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-Geratowska wedlug projektu mgr. Jézefa Kucaby. Autorka
wprowadzila w jej budowie pewne zmiany, ktére opisala w:
M. Lempart-Geratowska, Rozwarstwienie i osadzenie na nowym
podlozu XIX-wiecznego malowidla olejnego ,Sw. Roch” oraz kon-
serwacja odstonietego malowidta temperowego z przedstawieniem
Sw. Tréjcy, datowanego na okoto 1600 rok, pochodzqcego z nie
istniejqcego kosciota parafialnego p.w. Bozego Ciata w Wielgiem,
przewod kwalifikacyjny I stopnia na stanowisko adiunkta,
Krakéw 2000, archiwum WKiRDS ASP nr 556, s. 65.

7 Nie bylo mozliwe, by jako warstwe wyréwnawcza zastoso-
wa¢ zgodna z technologia oryginalnej miedzywarstwy farbe
o spoiwie olejnym. Nawet krétkotrwate dzialanie rozpusz-
czalnikiem byloby ryzykownym posunieciem.

8 Warstwe wyréwnawcza sporzadzona z mieszaniny farb Ma-
imeri Restauro i farb olejnych w stosunku 1:1 zastosowala
po raz pierwszy Marta Lempart-Geratowska. Recepture te
z powodzeniem powtérzyla Anna Sekowska. M. Lempart-
-Geratowska, jw., s. 68; A. Sekowska, jw., s. 74.

9 W trakcie usuwania licowania okazato sie, ze zaloZenie to
bylo btedne, a wprowadzona zmiana nie przyniosta spodzie-
wanego rezultatu. Uzycie czystej farby Maimeri Restau-
ro nie zwiekszylo jej odpornosci — warstwa wyréwnawcza
pozostawala w niewielkim stopniu wrazliwa na dzialanie
benzyny ekstrakcyjnej. Obecnie problem odwracalno$ci farb
Maimeri Restauro uzytych samodzielnie lub w mieszankach
nadal nie jest ostatecznie rozwigzany.

10 Tzw. flizeliny papierowe sg nowoscia na rynku widknin haf-
ciarskich. Grubsze wersje s3 nieco sztywniejsze. Podstawo-
wa wiéknina papierowa ma gramature 30 g/m?, wersja grub-
sza - 40 g/m?.

11 Acrylkleber 498 HV i Acrylkleber 360 HV - produkty firmy
Lascaux - Colours&Restauro, Alois K. Diethelm AG, Farben-
fabrik, CH-8306 Bruttisellen, Szwajcaria.

12 Beva Gel Conseravator’s Products Company, PO. Box 411,
Chatham, N.Y. 07928, USA.

Summary

Separation of paintings decorating the
northern deacon’s doors from Opaka

s a part of the preparation of my master’s thesis at the Jan

Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw, I undertook an
extremely difficult task of separating two paintings placed on a
common wooden support. The subject-matter of my thesis was
the deacon’s doors of the iconostasis from the former Orthodox
church in Opaka. The 18thcentury painting which had once dec-
orated the doors was entirely repainted by Teofil Kopystynski
in 1912.

The chemical analyses that were carried out led to the de-
tection of oil binder in the 20" century paint layer and oily
tempera in the original paint layer, which is probably combined
with the oil & resin finish layer. There was an intermediate
oil layer between individual paintings, however no varnish
was detected on the surface of the original composition, which

made the separation process more difficult. After performing
some preliminary tests, I finally decided to carry out the task
by means of the “chemical” method, where dimethyloforma-
mide solvent vapours are used to soften the surface paint layer.
For this purpose I used a special sealed chamber, where the
increased temperature resulted in the evaporation of the sol-
vent, which had an impact on the paint layer being transferred
through its protective face (i.e. the Japanese tissue-paper stuck
with Velpon). I cut the softened paint layer into fragments by
means of a scalpel.

After many months of very difficult and dangerous work,
I managed to remove the 20" century painting in two pieces,
thereby uncovering the 18" century painting composition. Af-
ter preparing reverse sides of both pieces and sticking them
on intermediate carriers (paper interfacing with the use of
Acrylkleber 360 and 498 HV), it was possible to remove the
protective face and integrate the separated composition.
I placed the removed painting on a wooden support using Beva
Gel adhesive.






