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Wprowadzenie

W ZBIORACH ARCHIWALNYCH, BIBLIOTECZNYCH,
muzealnych oraz w kolekcjach prywatnych pochodza-
cych z dwoch ostatnich stuleci konserwatorzy czgsto
znajduja fotografie wykonane na papierze albumino-
wym. Fotografie te, nazywane fotografiami albumi-
nowymi (ang. albumen prints) lub albuminami, po-
chodza z okresu od lat so. XIX stulecia do poczatku
XX w. Papiery albuminowe byty kolejng grupa papie-
row fotograficznych (po papierach tzw. solnych oraz
skrobiowych — rzadkich), ktérych uzywano w daw-
nych warsztatach fotograficznych. Do ich popularno-
$ci przyczynil si¢ m.in. tatwy sposéb ich przygotowa-
nia oraz stosunkowo proste sposoby obrobki fotografii.
Byly to fotografie tanie, bardzo rozpowszechnione,
a okres ich szybko rosnacej popularnosci przypadt
w momencie pojawienia si¢ formatu fotografii zblizo-
nego do kart wizytowych — i przez to podobienstwo
nazwanych CDV (carte de visite). Znajdujace si¢ w ko-
lekcjach z 2. pot. XIX oraz poczatku XX stulecia dos¢
liczne odbitki fotograficzne na papierze w przewaza-
jacej wigkszosci wykazuja, niestety, znaczny stopieni
zniszczenia. Sg to odbitki bardzo wrazliwe na zmien-
ne, niestabilne warunki otoczenia, powodujace m.in.
zmiany optyczne czy pekanie warstwy albuminowe;.
Wiedza na temat sposobéw wytwarzania fotografii

oraz przyczyn i mechanizméw ich zniszczen, mocno

posuni¢ta dzi¢ki m.in. badaniom amerykanskim (pro-
wadzonym m.in. przy uzyciu srodowiskowego skanin-
gowego mikroskopu elektronowego ESEM), pozwolifa
na okreslenie i stworzenie wlasciwych warunkéw ich
przechowywania. Znani badacze amerykanscy James
M. Reilly oraz Douglas G. Severson juz w 1982 r. na
kongresie konserwatorskim ,Science & Technolo-
gy in the Service of Conservation” w Waszyngtonie
przedstawili dane dotyczace korzystnej wilgotnosci
wzglednej i temperatury: RH = 30-40%, temperatura
ponizej 18°C (absolutnie nie mozna przekroczyé¢ tego
progu temperaturowego wzwyz oraz dolnej i gornej
granicy wilgotnosci). Obecnie, wraz z rozwojem ten-
dencji do przechowywania materialéw archiwalnych
i bibliotecznych w warunkach zimnych (co/d storage,
opcja powyzej temperatury zerowej: 33-54°F — w prze-
liczeniu: 0,55-12,22°C?), obserwuje si¢ zahamowanie
proceséw ich niszczenia. Ale nie s3 to jedyne sposoby
zapewnienia skutecznej ochrony przed niszczeniem.
Zostang one oméwione obszernie w cze¢sci drugiej, po-
dobnie jak i zfozone przyczyny niszczenia. Poniewaz
w ochronie i konserwacji dziel sztuki istnieje zasada,
iz zanim podejmie si¢ odpowiednie dzialania, nalezy
wpierw pozna¢ technik¢ wykonania obicktu zabyt-
kowego, w tej czeéci zostang zaprezentowane metody
wytwarzania fotografii albuminowych oraz ich wtas-
ciwosci, ze szczeg6lnym uwzglednieniem materiato-

znawstwa. Autor wyraza nadziejg, ze przedstawiony
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zarys techniki wykonania wraz z opisaniem réznych
substancji stosowanych przy wykonywaniu fotografii
ufatwi podejmowanie chociazby niektérych dziatan

konserwatorskich.

Zarys fotograficznych technik
albuminowych

Albuming jako nosnik obrazu fotograficznego wyko-
rzystywano w réznych technikach fotograficznych.
Stosowano ja do sporzadzania negatywdéw szklanych,
do papieréw albuminowych na odbitki oraz do diapo-
zytywéw na szkle’. William Henry Fox Talbot (zna-
ny m.in. jako twoérca kalotypii) rozpoczal ekspery-
menty z albuming zaréwno na papierze, jak i na szkle
w 1840 1., ale bez wickszego sukcesu. W polowie lat 40.
XIX w. bracia Langenheim z Filadelfii, John Whipple
z Bostonu oraz Niépce de Saint Victor opracowali
uzyteczne techniki negatywéw na szkle z warstwa
walbuminowa*, ale jako oficjalnego wynalazce uznaje
si¢ Niépce de Saint Victora’. Sporzadzano takze nega-
tywy papierowe albuminowe (pod koniec lat so. XIX
stulecia pisano o nich, ze s3 juz rzadko uzywane)’. Na
temat wytwarzania albuminowych negatywéw szkla-
nych odnalez¢ mozna informacje m.in. w znanej XIX-
-wiecznej encyklopedii S. Orgelbranda’. Szklane nega-
tywy albuminowe byty stosowane jednak stosunkowo
krétko, zostaly bowiem wyparte przez inne rodzaje ne-
gatywow na szkle: kolodionowe, a pézniej zelatynowe.
Benedykt Aleksandrowicz, opisujac produkty uzyski-
wane z drewna, m.in. piroxyling (tzw. bawelng strzelni-
cz3), z ktérej wytwarzany byl kolodion (nitroceluloza)
stosowany m.in. dla celéw fotograficznych, pozwo-
lit sobie na dygresj¢ (wazna dla podjetego tematu),
piszac: ,Dawniej, nie znajac kollodionu, fotografowie
uzywali biatka z jaja, lecz to wkrétce pekato, nie odpo-
wiadajac dostatecznie celowi™. Diapozytywy albumi-
nowe (obraz pozytywowy na szkle) stosowano jednak
dluzej niz negatywy — w jednej z cytowanych publika-
cji, wydanej w 1896 r., informowano, ze sporzadzanie
pozytywoéw albuminowych na szkle w celu wykonania
slajdéw oraz slajdéw stereoskopowych jest weiaz po-
wszechnie prakeykowane’.

Najliczniejsza grupe materialéw fotograficznych,
w ktérych wykorzystywano albuming stanowia od-
bitki na papierach. Waznym etapem w historii uzycia

albuminy w fotografii byly prace autorstwa Louisa

Désiré Blanquarta-Evrarda, ktory w 18so r. opubli-
kowat opis procesu wykonywania odbitek albumino-
wych®. W jednym z wczesnych wydan odnajdziemy
opisy przygotowania i obrébki réznych materialéw
fotograficznych, m.in. negatywéw i pozytywéw albu-
minowych na papierze”. Oprécz klasycznych odbitek
fotograficznych, do jakich jestesmy przyzwyczajeni,
papiery albuminowe wykorzystywano takze w intere-
sujacej technice nazywanej crystoleum, w ktorej odbit-
ke specjalnie obrabiano, kolorowano recznie i przykle-
jano do szkfa (czgsto wypuklego). Papiery albuminowe
lub albuminy wykorzystywano takze w innych techni-
kach, np. w technice fotograficznej nazywanej ivoryty-
pia (emulsja albuminowa lub kolodionowa naniesiona
na material imitujacy ko$¢ stoniowa). Sa to jednak
odrebne techniki fotograficzne, wymagajace osobnego

omowienia.

Papiery albuminowe
- uzywane materialy, substancje
oraz sposoby ich sporzadzania

PaPIER. Wiek XIX byl okresem bardzo preznego
rozwoju papiernictwa. Do wielkich osiagnie¢ nalezato
m.in. upowszechnienie maszyn papierniczych, wpro-
wadzenie nowych surowcéw i technologii. Rodzacy si¢
przemyst papierniczy zaczal dostarcza¢ na rynek wiel-
ki asortyment papieréw, w tym takze fotograficznych.
Papiery te, stuzace jako podtoze dla obrazu fotograficz-
nego, musiaty by¢ biale, z czym przemyst papierniczy
juz dobrze sobie radzil, stosujac powszechnie chlor
oraz zwiazki chloru do bielenia mas widknistych. Bie-
lenie chlorem wptywalo, niestety, szkodliwie na wiék-
na — w wickszym lub mniejszym stopniu, w zaleznosci
od rodzaju uzytego $rodka bielacego, technologii bie-
lenia, parametréw i doktadnosci zabiegu. Dziatanie
niszczace pozostalych w masach widknistych resztek
zwigzkédw bielgeych starano si¢ zneutralizowaé, do-
dajac zwiazek chemiczny nazywany antychlorem. Ist-
nieja jednak informacje o negatywnym wptywie anty-
chloru na fotografie. Zwracano fotografom uwage na
obecno$¢ w wytwarzanych papierach znacznych ilosci
tiosiarczanu sodu stosowanego jako antychlor': Papier
przeznaczony na fotografie, m.in. albuminowe, musial
posiada¢ réwnomierng strukture, gtadka powierzchnig
i by¢ jak najlepszej jakosci. Ponadto musiat by¢ wolny

od jakichkolwiek chemicznych zanieczyszczen, ktére
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spowodowalyby zniszczenie obrazu fotograficznego
poprzez wejscie w reakcje z zastosowanymi w proce-
siec wykonywania odbitek zwigzkami chemicznymi®.
Sposrdd grupy bardzo cenionych papieréw fotograficz-
nych wyrdznialy si¢ papiery Rives oraz Saxe. Byty to
papiery wolne od jakichkolwiek chemicznych zanie-
czyszezen. Whasciwosci i jakos¢ papierdw fotograficz-
nych oméwit m.in. Robert Hunt'*. Jednym z wyma-
gan stawianych papierowi fotograficznemu jest jego jak
najmniejsza przenikalno$¢ dla cieczy. Sposdb na takie
przygotowanie papieru do fotografii albuminowej, aby
spelnial on to wymaganie, podat John Towler — zapro-
ponowal uzycie papieru, ktéry wezesniej jest pokrywa-
ny zelatyna, wygtadzany, a na koniec zelatyna jest gar-
bowana roztworem atunu. Po wysuszeniu papier jest
gotowy do uzycia®. Na papiery albuminowe polecano
wybiera¢ papiery cienkie’®

ALBUMINA. Albuminy to biatka proste nalezace
do grupy bialek globularnych. Sa to najprostsze biat-
ka o niewysokich masach czasteczkowych. Wystepuja
m.in. w mleku, nasionach rodlin straczkowych, jajach.
Istotna zawarto$¢ albuminy w jaju kurzym sprawita, ze

zaczgto stosowal je do wyrobu emulsji fotograficzne;.
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Gléwnym skladnikiem biatka jaj jest woda (blisko 9o
proc.). Proteiny stanowig 9,7-10,6 proc. Gléwnymi pro-
teinami w biatku jaj s3: owalbumina, owomukoid, lizo-
zym, konalbumina, globuliny (G2, G3), owomucyna.
Obok protein wystepuja takze lipidy i weglowodany.
Zawarto$¢ popiotu wynosi 05-06 proc.” W przemy-
stowej produkeji papieréw albuminowych zuzywano
ogromne iloéci jaj. Biatko po oddzieleniu od zéttka na-
lezato ubi¢ na piang z dodatkiem chlorku sodu (NaCl
— dobrze znany w kuchni i czgsto w publikacjach opisy-
wany jako common salt) lub chlorku amonu (NH.CI).
S3 to sole fatwo rozpuszczalne w wodzie i higroskopij-
ne. Po ubiciu i skropleniu praktykowano przefiltro-
wywanie substancji przez tkaning, aby mie¢ pewnos¢,
ze zaaplikowana na powierzchnie papieru fotograficz-
nego mieszanina bedzie homogeniczna — bez grudek
i innych zanieczyszczen. Receptury na przygotowa-

nie mieszaniny albuminowej réznia si¢ proporcjami,

1. Zabytkowe fotografie albuminowe w formacie CDV.
Wszystkie fot. T. Kozielec

1. Antique albumen prints in CDV format. All photos:
T. Kozielec



REALIZACJE

|

sposobem przygotowania, a nawet sktadem chemicz-
nym w zaleznosci od panujacych tendencji czy prefe-
rencji warsztatu fotograficznego oraz zachodzacych
zmian w technologii. Najczeéciej polecano miksture
skladajaca si¢ z albuminy, wody i chlorku sodu lub
chlorku amonu. Przyklady innych mikstur opisa-
no ponizej. John Towler podal takie oto skiadniki
i proporcje mieszaniny albuminowej: albumina 20
uncji, woda destylowana 6 uncji, amoniak 2 dram
(ang. drachm, nazwa archaiczna, obecnie dram; dram
— jest to jednostka wagi; oznacza tez szczyptg), chlo-
rek amonu 6 dram. Zamiast chlorku amonu mozna
byto tez stosowaé inne substancje: wspomniany juz
chlorek sodu albo chlorek baru. W publikacji Cate-
hism of Photography proponowano albuminowanie
papieréw mieszanka skiadajaca si¢ z nastepujacych
sktadnikéw: albumina 8 uncji, woda 4 ungje, zelaty-
na 12 ziaren (gran), chlorek amonu 120 ziaren (gran)”.
Do sporzadzenia tzw. plain paper wybierano papie-
ry wysokiej klasy (Saxe, Rives), specjalnie je przygo-
towujac*. Na tym nie konczg si¢ przyklady innych
dodatkéw do albuminy. Byty one rézne i wywieraly
wplyw nie tylko na wlasciwosci optyczne uzyskanych
odbitek, ale takze na ich jako$¢ i trwalo$¢, podobnie
jak inne zwiazki chemiczne stosowane w dalszych
etapach.

cun &
oMM

- ontlonFblGRbIAE |

A-HD96 ke 10

»ALBUMINOWANIE” PAPIEROW — NANOSZE-
NIE ALBUMINY NA POWIERZCHNIE PAPIERU.
Proces albuminowania odbywat si¢ poprzez polozenie
papieru na powierzchni¢ albuminy w kuwecie. Papier
ktadziony byt w ten sposéb, ze trzymano go za prze-
ciwlegle rogi w formie wklestej i kladziono tak, aby
pozostawi¢ jeden rég arkusza niezamoczony. Zwraca-
no uwagg, aby nie tworzyly si¢ bable powietrza lub by
przynajmniej powstalo ich jak najmniej. Nie stwarza-
ty one wielkiego problemu, gdyz znano sposéb na ich
usuwanie. Opis ich usuwania mozna znalez¢ w jednej
z encyklopedii z 1896 r.: papier ktadziono na przygo-
towang albuming w kuwecie, po kilku sekundach de-
likatnie podnoszono potowe papieru i usuwano bable
powietrza za pomoca delikatnego pedzelka z wlosia
wielblada zamoczonego w albuminie, a nastepnie kta-
dziono z powrotem. T¢ samg czynno$¢ powtarzano
dla drugiej potowy papieru. Po zabiegu usuwania babli
papier musial pozosta¢ okoto minuty na powierzchni
albuminy*'.

SUSZENIE I WYGELADZANIE POWIERZCHNI
POKRYTYCH PAPIEROW. Po naniesieniu albuminy
papier byl zdejmowany z mieszaniny i suszony poprzez
powieszenie za dwa rogi. Takze na tym etapie pojawialy
si¢ niedogodnosci. Albumina sptywa w dolna cze$¢ wi-

szacego arkusza papieru, powodujac nieréwnomierne
acego arkusza papieru, powoduja
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osiadanie blonki na jego powierzchni. Dlatego tez pa-
pier musial by¢ powieszony po raz drugi, tym razem za
rogi przeciwleglego brzegu arkusza, aby blonka pokry-
ta go réwnomiernie. Po wyschnieciu papier poddawa-
no gladzeniu przy pomocy stalowych rolek i pakowano
na plasko. Papier albuminowy przygotowywany w ten
sposob nazywano single albumenized paper, natomiast
papier podwdjnie albuminowany — doudle albume-
nized paper. Wytwarzano go poprzez potraktowanic
pierwszej warstwy albuminy parg wodng (co powodo-
walo $cigcie biatka) i powtdrzenie operacji**.
UCZULANIE PAPIEROW. Aby przygotowane
podloze nabrato cech $wiattoczutych, po wyschnig-
ciu papiery uczulano wodnym roztworem azotanu
stebra czy tez wodnoalkoholowym®. Stosowano tez
inne dodatki do kapieli uczulajacej (patrz przypis nr
14). Obok papieréw preparowanych recznie w handlu
pojawialy si¢ papiery albuminowane uczulone, jak tez
papiery nieuczulone. Fotograf mogt zakupi¢ taki nie-
uczulony papier i uczuli¢ go w dowolnym momencie
(biorac oczywiscie pod uwagg ich okreslong trwalos¢).
Podczas uczulania powstawala §wiatloczuta substan-
cja — chlorek srebra (AgCl — produke reakeji chlorku
sodu z azotanem srebra), dlatego tez suszenie papieréw
musiato si¢ odbywa¢ w ciemnosci, aby papier si¢ nie
naswietlil. Azotan srebra byl powszechnie stosowa-
na substancja do uczulania papieréw pozytywowych.
Uczulanie przeprowadzano, umieszczajac papier fo-
tograficzny na powierzchni roztworu uczulajacego
(zwykle na 3-4 minuty), a potem suszono**. Czasem
pojawialy si¢ przykre niespodzianki. Bardzo szkodliwa
okazywata si¢ bowiem obecnos¢ w strukturze papieru
m.in. metalowego lub miedzianego pytu pochodzacego
zurzadzen stosowanych do gladzenia papieru. Oddzia-
tywanie azotanu srebra na tak zanieczyszczony papier
powodowalo pojawienie si¢ na nim czarnych plamek™.
John Towler przedstawit wazny dla fotograféw sposob

2. Zadrukowane, pieknie ozdobione strony recto
zabytkowych fotografii albuminowych w formacie CDV

2. Printed, beautifully ornamented recto pages of antique
albumen prints in CDV format

3. Zabytkowa fotografia albuminowa w formacie CDV.
Plamki na fotografii s3 spowodowane obecnoscia
zanieczyszczen gromadzacych sie w spekanej warstwie
albuminy oraz na cze$ciowo wystajacych widknach papieru

3. An antique albumen print in CDV format. The spots on
the photograph are caused by the presence of impurities
accumulating in the cracked albumen layer and on the
paper fibres which partly stick out

na wzmocnienie czulosci uczulonego papieru: papier

albuminowy po uczuleniu i wysuszeniu nalezato pod-
da¢ nasycaniu parami amoniaku. Na takim czulszym
papierze szybciej pojawial si¢ obraz fotograficzny na

etapie kopiowania pod negatywem?®®.

Wykonywanie odbitek
na papierach albuminowych
oraz ich obrdbka

KoPIOWANIE. Papiery kopiowano na storicu — stan-
dardowo, czyli stykowo, pod dobrze przylegajacym
do papieru, czystym i bez wad negatywem. Papiery
albuminowe to papiery tzw. kopiowane (Printing-Out-
Papers, POP), poniewaz obraz fotograficzny w czasie
naswictlania pojawial si¢ samoczynnie (stopniowo).
Podejmowano takze proby preparowania papieréw
albuminowych, ktére wymagaly zastosowania wywo-
tywacza, aby moégl pojawi¢ si¢ obraz*”. Papiery takie
to papiery tzw. wywolywane (Developing-Out-Papers,
DOP). O tych dwéch procesach wzmiankuje Kate-
chizm fotograficzny**. Kopiowanie odbywato si¢ kon-

taktowo w specjalnej drewnianej ramie do kopiowania.




REALIZACJE

Przyktadowy opis mozna odnalez¢ we wspomnianym
wyzej Katechizmie fotograficznym*. Rozwiazania kon-
strukcyjne do kopiowania stykowego byly rézne. Do
kopiowania najlepiej nadawaly si¢ negatywy szklane.
Podczas kopiowania obraz pojawial si¢ na papierach
POP stopniowo, a stopien jego intensywnosci moz-
na bylo kontrolowa¢. Papiery albuminowe miaty po
kopiowaniu kolor okreslany jako rich chocolate brown
(mocny czekoladowy braz)*. Po kopiowaniu kolejne
odbitki wyjmowano i przechowywano w szufladzie lub
pomiedzy kartkami ksiazki, az wykona si¢ wszystkie
zaplanowane odbitki. Po pojawieniu si¢ obrazu mozna
juz bylo, przy bardzo stabym $wietle lub w pomieszcze-
niu nieaktynicznym (non-actinic room), przyciaé odbit-
ki odrecznie lub przy pomocy maszynek do cigcia do
zadanego formatu®'. Po wyptukaniu odbitek w wodzie,
a nastgpnie w wodzie z sola (NaCl) przenoszono je
do kapieli tonujacej®.

TONOWANIE I UTRWALANIE. Tonowanie,
ze wzgledu na uzyskiwane efekty optyczne, bylo stan-
dardem w procesic obrébki fotografii kopiowanych
(Printing-Out-Papers)®. Gléwnym, najwazniejszym
sktadnikiem w kapieli tonujacej byt chlorek ztota*.
Substancje t¢ stosowano do tonowania bardzo po-
wszechnie. Przyktadem innego zwigzku chemicznego
bedacego jednym ze sktadnikéw wodnejkapieli tonuja-
cej (z chlorkiem zlota i octanu sodu) byt azotan uranu?.
Procesy tonowania i utrwalania byly przeprowadzane
osobno lub razem w jednej kapieli. Odbitka uzyskiwa-
ta wtedy wlasciwy, pozadany kolor. Rzadziej pozosta-
wiano odbitki nietonowane. Do utrwalania odbitek
fotograficznych powszechnie stosowang substancja byt
tiosiarczan sodu (zwany popularnie ,,Hypo”)*. Za Joh-
nem Towlerem podano przyktad mieszaniny utrwa-
lajacej dla fotografii albuminowych: tiosiarczan sodu,
woda destylowana, alkohol”. Wspomniane wyzej po-
taczenie procesu tonowania z procesem utrwalaniem
bylo rozwigzaniem praktycznym®. Taka metode dla
fotografii albuminowych podaje m.in. John Worden®.

PELUKANIE W WODZIE I SUSZENIE. Na koniec
odbitki poddawano intensywnemu ptukaniu, aby do-
kiadnie usuna¢ resztki chemikaliéw z papieru. Byt to
etap bardzo wazny, wplywajacy na ich trwatos¢. Wiele
odbitek zle lub niedostatecznie dtugo ptukanych (np.
plukanych w stosie — a wigc z utrudnionym dostgpem
wody) wykazuje istotne, spowodowane obecnoscia

resztek chemikaliéw zniszczenia, z czym borykaja si¢

konserwatorzy. Praktykowano ptukanie w wodzie bie-

z3cej, a nastgpnie moczenie w wodzie, ktéra wielokrot-
nie wymieniano. Niekt6rzy fotografowie w samej fazie
koncowej uzywali wody goracej, a nawet wrzatku*°.
Pewien typ zbiornika do ptukania odbitek, umozli-
wiajacy zastosowanie specjalnego, bardzo skutecznego
sposobu ptukania, opisat John Towler. Podkreslat on,
ze pozostawienie odbitek w wodzie (we wspomnianym
systemie mycia) na dtuzszy czas (na pét dnia, a nawet
na cala noc) gwarantowalo skuteczne usunigcie resztek
utrwalacza i zapewnienie odbitkom lepszej trwalosci.
Autor chwalit owa technike, zapewniajac, ze fotogra-
fie nie wykazuja objaw6w zadnego niszczenia, zadnych
zmian przez okres trzech lat*. Obecnie oceniliby$my
ten okres jako niewystarczajacy. Po zabiegu intensyw-
nego ptukania odbitki prasowano pomiedzy czystymi
tkaninami i wieszano w celu ich wysuszenia. Suszenie
mogto odbywa¢ si¢ na specjalnie skonstruowanych
ramach z tkaning, opisanych przez Johna Towlera*.
Nastepnie powinny zostaé obcigte brzegi, za$ odbitki
jak najszybciej oprawione, poniewaz dotykanie foto-
grafii powodowalo powstawanie ptowiejacych plamek
i przebarwien®.

PRZYCINANIE, NAKLEJANIE NA PODKEAD
I WYKANCZANIE. Po wysuszeniu odbitki przycina-
no**, po czym przystgpowano do ich montowania.
Fotografie przyklejano w caloéci do podtoza tekturo-
wego przy uzyciu klajstru skrobiowego (najcz¢sciej po-
lecany klej), sprasowywano, a nastgpnie, natychmiast,
gdy stana si¢ suche, przepuszczano jeden lub dwa razy
przez walce (rollers), usuwajac w ten sposéb wszystkie
nieréwnosci i nadajac im zadany efekt koricowy*. Inne
stosowane kleje to np. guma arabska z zelatyna lub
dekstryna+.
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Wraz z upowszechnieniem si¢ techniki albumino-
wej upowszechnil sie tez format karty wizytowej CDV.
Karty te wykonywano poczatkowo oczywiscie tech-
nika albuminowa, pdzniej natomiast zaczg¢to stoso-
waé inne techniki (papiery kolodionowe, zelatynowe).
Mozna tez spotka¢ fotografie albuminowe, ktére nie
byty sklejane z podktadem, ale wystepuja one rzadziej
(wymagaly grubszego papieru dla zapewnienia odbitce
stabilno$ci). Fotografia albuminowa zdj¢ta z podktadu
tekturowego wykazuje tendencj¢ do zwijania si¢ pod-
czas przechowywania. Jest to problemem wystepujacy
zwhaszcza w kolekcjach, w ktérych usunigto tekturowe
podktadki, np. z powodu ich zaplesnienia czy inten-
sywnego zniszczenia mechanicznego podloza.

Naklejanie fotografii albuminowej na kartonik
lub tekturke nie tylko ja stabilizowalo i zwigkszato jej
odpornos¢ na urazy mechaniczne, ale takze stawato si¢
okazja do reklamowania atelier fotograficznego, w kté-
rym powstaly odbitki. Na marginesach (najcz¢icicj
dolnym) zaktad fotograficzny umieszczal swoja nazwe;
byta ona nadrukowywana lub tloczona zlotymi litera-
mi. Cienkie marginesy biegnace dookota fotografii
stawaly si¢ miejscem dla dodatkowych zdobient w po-
staci np. tloczonej ztotej ramki, ramki wypuklej z mo-
tywem ro$linnym na rogach itp. Na awersie stosowano
ozdobne papiery, papiery z delikatng fakturg lub bez
niej, papiery z rzucikiem lub ozdabiane w jeszcze inny
sposob. Ekskluzywne wykonanie CDV (lub fotografii
w innym upowszechnionym formacie, np. w formacie
tzw. gabinetowym — cabinet card) podnosito ceng. Na
rewersie umieszczano nazwe i adres zakladu fotogra-
ficznego, sentencje, cytaty itp. Nierzadko znajdowaty
si¢c na nim wspaniale graficzne ozdobniki. Wygtadzo-
ny na potysk papier powlekany czy tez barwiony na re-
wersie zwickszal estetyczny odbiér zdjgcia. Dla klien-
ta nie byly to juz tylko ,zwykle, szare” fotografie, ale

4. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej. Widoczne sg wtékna papieru w warstwie
albuminy oraz resztki zlotej farby drukarskiej — efekt
przeniesienia drobinek zlotej farby z napisu na tekturce
na fotografie podczas procesu wygladzania przyklejonej
na podkiad odbitki. Widok pod mikroskopem
stereoskopowym, powiekszenie x40

4. A microscopic image of an antique albumen print. Paper
fibres in the albumen layer and the remains of the gold
printing ink are visible - this is the effect of the transfer

of gold ink flecks from the inscription on the cardboard
onto the photograph during the process of smoothing out
the print stuck to the base coat. A stereoscopic microscope
image, a 1x40 magnification.

fotografie wspaniale ozdobione, ktérymi mozna byto
si¢ pochwali¢, wlozy¢ do picknego albumu w aksamit-
nej lub skérzanej oprawie albo umieéci¢ w ozdobnej
ramce i eksponowaé w salonie na komodzie badz po-
wiesi¢ na $cianie czy tez komu$ podarowac.

Zanim jednak odbitki trafily w rece klienta, mo-
gly by¢ jeszcze poddane retuszowaniu. Retuszowano
zwykle oczy, usta i inne detale, ktdre nie odbily si¢ wy-
starczajaco wyraznie. Do retuszowania fotografii na
papierze polecano m.in. tusz (india ink) lub tusz (india
ink) zmieszany z karminem. Retuszowano przy pomo-
cy pedzelka, np. z wlosia wielblada. Tuszowano takze
pojawiajace si¢, szpecace odbitke biate plamki. Cheac
zatuszowa¢ plamki czarne, polecano tusz zmieszany
z biala farbka wodna*. Na retusze nalezy szczeg6lnie
uwazaé podczas zabiegéw konserwatorskich oczysz-
czania, dlatego tez pierwszym krokiem jest obejrzenie
fotografii w powickszeniu, zwracajac przy tym uwage
na najczesciej retuszowane partie. Pragnac nadad foto-
grafiom kolor, praktykowano ich reczne kolorowanie.
Wykonywano je czgsto akwarelami z dodatkiem zékci
wolowej*®. Tanisze lub niewlasciwie uzyte rodzaje farb
ulegaty stosunkowo szybko zmianom kolorystycznym,
zwhaszcza pod wplywem $wiatta stonecznego, bedace-
go jednym z najwickszych wrogdéw materiatéw fotogra-
ficznych. Z tego m.in. powodu zaden rodzaj fotografii
— kolorowanych lub nickolorowanych — nie moze by¢
narazony w ciagu dnia na oddziatywanie $wiatta nawet
przez krétki czas.

Odbitki albuminowe mogty by¢ werniksowane.
W zaktadach fotograficznych bylo praktykowane na-
noszenie warstw wykonczeniowych na powierzch-
nie fotografii. Jako najlepszy werniks do fotografii
na papierze zalecano werniks sporzadzony z zelatyny
i gumy arabskiej*. Inng substancja werniksujaca byt
biaty wosk w terpentynie weneckiej. Werniks na-
noszono pedzlem, a pdzniej warstwe polerowano
tkaning bawelniang’®. Po kolorowaniu fotografii
nanoszono delikatny werniks w postaci albuminy lub
dekstryny’'.

Charakterystyka fotografii
albuminowych

Pierwszym krokiem, ktéry podejmujg konserwatorzy
zabytkéw, zanim rozpoczna prace nad konserwacja fo-
tografii, jest identyfikacja techniki fotograficznej. Bez
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tej wiedzy nie jest mozliwe zaréwno przeprowadzenie
zabiegdéw konserwatorskich, jak i ustalenie wlasciwych
warunkéw przechowywania. Dlatego tez nalezy przed-
stawi¢ cechy charakterystyczne dla odbitek albumino-
wych na papierze. Fotografie albuminowe posiadaja
pewne wlasciwosci pozwalajace stosunkowo tatwo od-
rézni¢ je od innych fotografii. Przede wszystkim nalezg
one do grupy fotografii dwuwarstwowych, gdzie jedna
warstwe stanowi papier, a drugq warstwa albuminy,
w ktérej utworzony jest obraz fotograficzny®*. Podczas
ogladania fotografii pod lupg lub mikroskopem stereo-
skopowym widoczna jest ,,szklista” warstwa albuminy,
pod ktéra wyraznie widoczne s3 widkna papierowego
podloza. Kolor fotografii albuminowych jest najcz¢-
$ciej inny niz pierwotnie wygladajaca odbitka (rzadziej
zdarzaja si¢ fotografie z niezniszczonym obrazem foto-
graficznym), poniewaz fotografie te sa bardzo wrazliwe
na czynniki niszczace. Kolor obrazu fotograficznego
(wykazujacego cechy zniszczenia) na znajdujacych si¢
w zbiorach fotografiach przyjmuje najczgéciej odcienie
brazu (czgsto sepia). Fotografie te sa jakby ,zadymio-
ne”, skala tonalna w odbitkach jest niepetna, $wiatta
(highlights) nie sa biale, lecz zazélcone, pociemniale,
np. $nieznobiala (pierwotnie) koszula na sportretowa-
nej osobie traci swoja duzg jasno$¢, nieznacznie tylko
kontrastujac z ciemng marynarka. Natomiast fotogra-
fie bardzo dobrze zachowane posiadaja odmienne ce-
chy: ich kolor jest purpurowo-brazowy, skala tonalna
jest petna (wyraznie dostrzegalne sg cienie, péttony, gra
$wiatel), $wiatla sg biale, dobrze widoczne sg ksztalty
(detal)®. Fotografie albuminowe moga by¢ pétmatowe
lub z potyskiem (uzyskanie potysku umozliwiato po-
dwéjne naniesienie warstwy albuminy, mozliwe na-
niesienie warstwy lakieru ochronnego). Nicktére zdje-
cia moga posiada¢ delikatne wysrebrzenia widoczne
zwlaszcza w cieniach oraz na brzegach fotografii. Cho-
ciaz jest to cecha bardzo charakterystyczna dla innej
grupy fotografii (zelatynowych DOP nietonowanych),
zjawisko to czasem mozna spotkal réwniez na foto-
grafiach albuminowych. Mimo ze wysrebrzenie (sifver
mirror) jest traktowane jako proces niszczenia foto-
grafii, jest to wazna cecha dla kolekcjoneréw (stanowi
bowiem $wiadectwo autentycznosci zdjgcia); ,,ujmujac
rzecz prosto, fotografia z naturalnym wysrebrzeniem
jest stara” — twierdzit David Cyclebacks*. Fotografie
albuminowe czesto byly naklejane caly powierzchnia

na podloze tekturowe czy nawet kartonowe®. Jak juz

wspominano wyzej, rozpowszechnienie si¢ fotografii
albuminowych zbiegto si¢ z popularnoscia CDV, stad
tez duza cz¢s$¢ tych kart stanowia wiasnie zdjecia albu-
minowe. Pojawily si¢ tez inne formaty, ale wraz z nimi
takze inne techniki fotograficzne konkurencyjne dla
techniki albuminowej. Cecha charakterystyczng fo-
tografii albuminowych naklejanych na ozdobne pod-
kiady, a widoczng na powierzchni zdjecia moga by¢
drobinki farby zlotej pochodzacej z napiséw na tek-
turce (nazwa atelier fotograficznego, miasta, nazwisko
fotografa itp.), przeniesione w wyniku przepuszczenia
naklejonej odbitki przez walce wygladzajace/prasuja-
ce. Ponadto na powierzchni fotografii widoczne sa cz¢-
sto spekania warstwy albuminy. Jest to istotna uwaga
dla opickunéw zbioréw, aby obchodzi¢ si¢ z nimi bar-
dzo ostroznie i opakowywaé¢ w odpowiedni materiat
ochronny. Liczne drobne spgkania warstwy albumi-
nowej (dobrze widoczne pod lupg czy mikroskopem
stereoskopowym) s bardzo charakterystyczne dla tej
grupy fotografii. Na spekaniach warstwy albuminowej
widoczne mogg by¢ takze m.in. jasniejsze plamki lub
przebarwienia (z6ttawe), plamki rdzawe, drobinki gro-

madzacych si¢ zanieczyszczen.

Zniszczenia fotografii
albuminowych na papierze

Istnieje wiele czynnikéw wplywajacych na niszczenie
obrazu fotograficznego. Sa to zanieczyszczenia che-
miczne papieru (np. drobinki metali, obecnos$¢ kwa-
sow, resztki aktywnych $rodkéw bielacych, dodatek
antychloru), niewlasciwe wykonywanie poszczegél-
nych operagji przy obrébce materiatu fotograficznego
(np. stosowanie dawno przeterminowanych papieréw
fotograficznych, niedostateczne utrwalenie odbitki;
niedostateczne wyplukanie odbitki z utrwalacza), nie-
korzystne warunki wilgotno$ciowo-temperaturowe
(w tym wahania temperatury i wilgotnosci), obecnos¢
szkodliwych substancji w powietrzu (tlenki kwasowe,
siarkowodoér, lotne zwiazki organiczne, kurz), niewla-
$ciwe formy przechowywania (np. brak odpowiednie-
go opakowania, przechowywanie fotografii ufozonych
skosem, w stosie), niewlasciwe formy eksponowania
(np. bezposrednie oddziatywanie $wiatla stonecznego,
kontakt z passe-partout zawierajacym duzg ilos¢ ligni-
ny, wchtanianie wilgoci od strony $ciany z powodu zte-

go zabczpieczenia odwrocia oprawionej i powieszonej
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na $cianie fotografii), rozwdj drobnoustrojow (biatko
albuminowe jest bardzo dobra dla nich pozywka), nie-
wlasciwe obchodzenie si¢ z fotografiami (np. dotyka-
nie palcami, zginanie, wyginanie, stosowanie lakieréw
w celu nadania potysku, przecieranie zwilzona szmat-
ka w celu usunigcia kurzu i innych zabrudzen). Sa to
czynniki niszczace rézne materialy fotograﬁczne, przy
czym nalezy podkresli¢, ze fotografie albuminowe sg
na nie wyjatkowo podatne. Oczywiscie ich wplyw jest
rézny, odgrywa mniejsza lub wigksza role w ich nisz-
czeniu. Jednakze zaistnienie kilku czynnikéw jedno-
cze$nie sprawia, ze moga one oddziatywa¢ w sposob
bardziej niszczacy niz kazdy z osobna.

Badania, ktére przeprowadzit James M. Reilly, zre-
alizowane dzigki grantom z The National Museum Act
oraz The National Historical Publications and Records
Commision, pozwolity na uzyskanie wielu interesuja-
cych obserwacji i wyciagniecie wnioskéw dotyczacych
przyczyn i mechanizmoéw niszcezenia fotografii albumi-
nowych. Przyczynkiem do tych badan byla m.in. ob-
serwacja, na podstawie ktérej mozna bylo stwierdzi¢,
iz prawdopodobnie 90-95 proc. ocalatych fotografii
albuminowych wykazuje istotny stopieri zniszczenia!
Do charakterystycznych oznak degradacji odbitek al-
buminowych naleza: z6tkniecie $wiatel, zanik detalu
$wiatel, calosciowe plowienie obrazu oraz zmiana ko-
loru obrazu. Warto zwréci¢ uwage, ze wymienione po-
wyzej cztery formy deterioracji wystepuja jednoczeénie,
chociaz z6tkniecie $wiatel moze wystapi¢ niezaleznie
od reszty, spowodowane przez treakcje Maillarda (se-
ria reakcji chemicznych, zachodzacych najezesciej pod
wplywem ciepta, pomiedzy aminokwasami a cukrami
redukujacymi). Przyczyny tych niekorzystnych zmian

5. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, fragment karnacji. Widoczne sg wiékna
papieru pod warstwa albuminy oraz fragment retuszu

w partii brwi. Widok pod mikroskopem stereoskopowym,
oswietlenie boczne, powiekszenie x20

5. A microscopic image of an antique albumen print,

a fragment of the complexion. Paper fibres are visible
under the albumen layer, as well as a fragment of retouch
in the brow area. A stereoscopic microscope image, side
lighting, a 1x20 magnification

6. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, fragment glowy. Wyraznie dostrzegalny
jest retusz w partii wloséw. Widok pod mikroskopem
stereoskopowym, o$wietlenie z géry, powiekszenie x7

6. A microscopic image of an antique albumen print,

a fragment of the head. Clearly perceptible retouch in the
hair area. A stereoscopic microscope image, top lighting,
a 1x7 magnification

byty szczegétowo studiowane na podstawie przepro-

wadzonych eksperymentéw na wytworzonych dla tego
celu fotografiach albuminowych. Badano wplyw na
nie temperatury i wilgotnosci, wplyw zuzytego utrwa-
lacza na ich trwalo$¢, jak réwniez wplyw niedosta-
tecznego wyptukania utrwalacza podczas ich przeptu-
kiwania®®. Chociaz przyczyna niekorzystnych zmian
i zniszczen tej grupy fotografii sa ztozone procesy, jako
najwazniejszy okreslono bardzo zgubny wplyw zaréw-
no nadmiernej, jak i zbyt niskiej zawartosci wilgoci.
Zjawisko plowienia fotografii dramatycznie wzrasta,
jesli RH otoczenia osiggnie warto$¢ powyzej 6o procs’
Wplyw wody oraz pary wodnej na fotografie badali
Paul Messier i Timothy Vitale, przy wykorzystaniu
niezwykle przydatnego urzadzenia, jakim jest ESEM
(skaningowy $rodowiskowy mikroskop elektronowy).
Wplyw ten okreslono jako dramatyczny wzgledem
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warstwy albuminowej fotografii. Szeroko$¢ peknieé

zmniejsza si¢ wraz ze zwickszeniem wilgotnosci
wzglednej, ale podczas schnigcia tak szerokos¢, jak
i dtugos¢ peknigcia znacznie wzrasta. Jesli np. szero-
kos¢ pekniecia w czasie absorpcji pary wodnej przy

so-procentowym RH wynosi 0,8 mikrondw, to przy

7. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, tto oraz fragmenty twarzy. Wyraznie
dostrzegalne s3 zanieczyszczenia osadzone na powierzchni
obrazu fotograficznego. Widok pod mikroskopem
stereoskopowym, o$wietlenie z gory, powiekszenie x7

7. A microscopic image of an antique albumen print, the
background and a fragment of the face. Impurities on the
surface of the photographic image are clearly perceptible.
A stereoscopic microscope image, top lighting,

a 1 x 7 magnification

8. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, fragment marynarki. Widoczna jest struktura
papieru albuminowego naklejonego na podklad tekturowy
uszlachetniony poprzez powleczenie warstwa pigmentowo-
-klejowa i gladzenie na polysk. Ré6znice strukturalne
miedzy podkladem a fotografig sq bardzo wyraznie
dostrzegalne. Widok pod mikroskopem stereoskopowym,
o$wietlenie boczne, powiekszenie x7

8. A microscopic image of an antique albumen print,

a fragment of the jacket. The structure of albumen paper
stuck to the cardboard base coat refined by coating with

a pigment-glue layer and smoothing for a gloss finish is
visible. Structural differences between the base coat and
the photograph are very clearly discernible. A stereoscopic
microscope image, side lighting, a 1 x 7 magnification

9. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, fragment marynarki. Widoczne sg wiékna
papierowego podtoza pod warstwa albuminy oraz
spekania warstwy albuminy. Widok pod mikroskopem
stereoskopowym, o$wietlenie boczne, powiekszenie x25

9. A microscopic image of an antique albumen print,

a fragment of the jacket. The fibres of the paper base coat
under the albumen layer, and the cracks in the albumen
layer are visible. A stereoscopic microscope image, side
lighting, a 1 x 25 magnification

procesie desorpgji (spadek od wartosci 100 proc. RH
w dol) szeroko$¢ peknigcia moze wynie$¢ 4,2 mikrony
(1), co wykazaly przeprowadzone badania. Ten szoku-
jacy fakt duzych zniszczeni spowodowanych przez za-
wilgocenie odbitki albuminowej lub przez zamoczenie
nakresla perspektywe fatalnych konsekwencji przy
zastosowaniu wodnych zabiegéw konserwatorskich®*.
Zniszczenia na fotografiach albuminowych moga spo-
wodowa¢ takze czasteczki zlotej farby (brazu) uzywa-
nej do drukowania tekturek. Zniszczenia te zaobserwo-
wano juz w XIX w. Sg one widoczne jako biatawe lub
z6ttawe plamki na obrazie fotograficznym i byty przed-
miotem interesujgcych, nowatorskich badan Barbary
Brown. Literatura zrédtowa podaje rézny sklad ,,zto-
tych farb” uzywanych do druku (np. dodatek tlenku
cynku,,,miedzianki” — octanumiedzi). Badania pozwo-
lity m.in. na ustalenie, ze dominujacymi skfadnikami
»ztocen” sa miedz i cynk®. W wyniku oddziatywania
drobinek farby nast¢puje utlenianie obrazu srebro-
wego fotografii®®. Zjawisku temu mozna si¢ przyjrzeé

na zamieszczonych ilustracjach w publikacji Jamesa

M. Reilly’ego®.

Rekomendowane warunki
i sposoby przechowywania
fotografii albuminowych
na papierze

Fotograficzne kolekeje biblioteczne i archiwalne czy
muzealne sktadaja si¢ najczeéciej z fotografii wykona-
nych ré6znymi technikami oraz na réznych podlozach.
Dochodzga do tego inne materialy fotograficzne, ta-
kie jak negatywy, diapozytywy, interpozytywy. Fakt
ten bardzo komplikuje warunki przechowywania
ze wzgledu na rézne wymagania dla poszczegdlnych
materialéw. Najbardziej korzystnym rozwiagzaniem
jest podzielenie materialéw fotograficznych na grupy
(w zalezno$ci od podloza i techniki wykonania) i prze-
chowywanie ich w §cisle okreslonych warunkach, od-
powiednich dla danej grupy fotografii. Stwierdzono
juz dawno, ze stosunkowo niewielka wilgotno$¢ po-
wietrza oraz chléd najlepiej hamuja proces niszcze-
nia wszystkich rodzajéw materialéw fotograficznych.
Niektore rodzaje materialéw wymagaja nawet za-
mrozenia. Biblioteka Kongresu USA rekomenduje
warunki wilgotnosciowe: dla kolekcji mieszanych
skiadajacych si¢ z odbitek fotograficznych, slajdéw
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i negatywéw: RH 30-50 proc. (+/- 5 proc. w ciggu
dnia); dla kolekeji odbitek fotograficznych: RH 30-
40 proc.; dla fotografii przechowywanych z innymi
materialami (papier, pergamin, skéra): RH 40-50
proc.®* Fotografie albuminowe umieszczamy w grupie
odbitek fotograficznych na papierowym podlozu, czy-
li w wezszym zakresie RH, wynoszacym 30-40 proc.
Warunkéw tych nalezy bardzo doktadnie przestrze-
ga¢ ze wzgledu na pojawiajace si¢ spekania na odbit-
kach albuminowych po zawilgoceniu lub zmoczeniu,
a nastepnie schnieciu. Warunki dla fotografii albumi-
nowych okreslone przez Jamesa M. Reilly'ego - RH
30-40 proc., za$ temperatura nie wigksza niz 18°C® sg
niezwykle wazne dla zahamowania proceséw niszcze-
nia tych fotografii. Taki tez gérny putap temperaturo-
wy ustalono dla ochrony zbioréw Biblioteki Kongresu
USA. Przechowywanie materialéw fotograficznych
na papierze (ale tez innych cennych zbioréw archiwal-
nych i bibliotecznych) w chlodzie jest stuszng i wazna
ideg. W jezyku angielskim funkcjonuja dwa okre-

$lenia cool conditions oraz cold conditions. Warunki

temperaturowe dla coo/ to: 55-65°F, natomiast dla cold:
0-55°F, przy czym rozréznia si¢ dla tej grupy dodatko-
wo dwa putapy temperaturowe: powyzej temperatury
zamarzania (zbove ﬁeezing) 33-54°F oraz ponizej tem-
peratury zamarzania (below freezing) o-33°F. Fotogra-
fie albuminowe bardzo dobrze si¢ przechowuja, jesli
trzymane s3 w warunkach chlodnych, ale w pulapie
powyzej zamarzania (above freezing)*. Systemy cold
storage rozpowszechnione sg na zachodzie Europy,
w Kanadzie i USA. Jednak przechowywanie w takich
warunkach bez obecnosci pomieszczenia przej$ciowe-
go pomiedzy zimnym magazynem a ciepla i mniej lub
bardziej wilgotna czytelnia, w ktérej panuja warunki
zmienne, wywiera bardzo negatywny wplyw na trwa-
tos¢ fotografii, szczegdlnie albuminowych, zaréwno
na ich warstwe fotograficzna, jak i na podioze. Na
koniecznos$¢ zastosowania pomieszczenia przejscio-
wego, w ktérym wypozyczane do czytelni i oddawane
z powrotem do magazynu obickty sa klimatyzowane
w warunkach przejsciowych, zwrdcita dobitnie uwage
Barbara Drewniewska-Idziak: ,,Mozna wnioskowaé,
ze opickunowie zbioréw wigksza wage przywiazuja
do stanu zachowania zbioréw w magazynach anizeli
w czytelniach. Nalezy jednak przypomnieé, ze na-
gla i duza zmiana warunkéw klimatycznych zbioréw
podczas udostepniania, a wigc przenoszenia z maga-
zyndéw do czytelni, wplywa bardzo niekorzystnie na
ich stan zachowania. Oczywiscie inne s3 parametry
temperatury dla zbioréw, a inne dla uzytkownikéw.
W takiej sytuacji podczas udostgpniania najcenniej-
szych zbioréw zalecane jest tymczasowe lezakowanie
w pomieszczeniu przej$ciowym™. Przenoszac wypo-
zyczany materiat z chlodnego magazynu lub zwracajac
material z cieplej czytelni do zimnego magazynu, na-
lezy pamigtad, ze nie tylko konieczne jest umieszcze-
nie obicktu w pomieszczeniu przejsciowym, ale takze
(zanim trafi do tego pomieszczenia) nalezy wlozy¢ go
w opakowanie ochronne (plastikowa torba lub konte-
ner). Sposéb ten jest jak najbardziej rekomendowany
dla fotografii®® — materiatéw bardzo wrazliwych na
zmiany wilgoci i temperatury. Norma PN-ISO 11799
zaleca dla przenoszenia materialéw bibliotecznych i ar-
chiwalnych stosowanie hermetycznego opakowania,
zawierajacego jak najmniej powietrza. W przeciwnym
razie, jes’li w pojemniku obecne sg puste przestrze-
nie, istnieje szczegdlnie powazne niebezpieczenstwo

skraplania si¢ wilgoci wewnatrz $cianck pojemnika
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i zawilgocenia materiatu®. W celu przeanalizowania
zalezno$ci zawarto$ci wilgoci w powietrzu od tempe-
ratury bardzo pomocny jest kalkulator udostepniany
przez Image Permanence Institute na stronie interne-
towej tejze organizacji®®.

Borykajac si¢ jednak czesto z problemami finanso-
wymi i zwigzanymi z tym problemami z odpowiednim
wyposazeniem magazynéw i pomieszczen klimatyzo-
Wanych oraz utrzymaniem i serwisowaniem instalacji,
nalezy bezwzglednie utrzymywaé nieprzerwany sys-
tem schladzania. Ponadto nie moze przesta¢ dziataé
klimatyzacja. Konieczny jest takze system stalej kon-
troli zawarto$ci wilgoci w magazynach, a w razie zbyt
duzego zawilgocenia zastosowanie ukladéw reduku-
jacych ten nadmiar. Niestety, kolekcje fotograficzne
czgsto s3 przechowywane w zlych, nicodpowiednich
warunkach.

Dobrym rozwiazaniem ograniczajacym narazenie
na uszczerbek wypozyczanych z magazynéw fotogra-
fii jest ich digitalizacja i udostepnienie w bazie danych
biblioteki, archiwum czy muzeum (sie¢ wewnetrzna
lub ogélnodostepna). Digitalizacje fotografii mozna
polecaé w przypadku archiwum, muzeum czy bibliote-
ki wyposazonej we wiasciwe, tj. klimatyzowane maga-
zyny, jak tez w przypadku instytucji nieposiadajacych
magazynéw klimatyzowanych. Nalezy digitalizowa¢
obydwie strony fotografii, poniewaz rewers cz¢sto po-
siada bardzo cenne dla historykéw informacje: dane
o miejscu powstania zdjecia, adnotacje odreczne, stem-
ple, dopiski itp. Inna forma ochrony jest wykonanie,
przycigcie do oryginalnego formatu i udostgpnianie
kopii fotograficznej odbitek (jest to jedno z mozli-
wych rozwigzan).

W gorszej sytuacji moga znajdowad si¢ zbiory
w kolekcjach prywatnych. Posiadanie profesjonalne-
go pomieszczenia klimatycznego w duzych zbiorach
prywatnych to stosunkowa rzadko$¢. Miejscem prze-
chowywania fotografii sa gabloty, szuflady, kredensy,
kufry itp. Zbiory trzymane sa w czesto bardzo zmien-
nych warunkach pokojowych. Brak pomieszczen
klimatyzowanych do przechowywania zbioréw pry-
watnych (czasem bardzo duzych) zmusza konserwa-
tora przynajmniej do postawienia diagnozy oraz, przy
okazji dokonywania wstepnych pomiaréw wilgotnosci
i temperatury, zalecenia kolekcjonerowi wybrania jak
najbardziej odpowiedniego miejsca na zbiory. Wpro-

wadzenie w pomieszczeniu klimatyzacji oraz okresowe

kontrole temperatury i wilgotnoéci nie rozwiaza jed-

nak problemu niszczenia fotografii, jesli beda one prze-
noszone do pomieszczenia o innych warunkach w celu
ogladania kolekgji. Uzyskanie wigc odpowiednich wa-
runkéw przechowywania w kolekcjach prywatnych
moze stanowi¢ powazng trudno$é. Mozna czgscio-
wo ograniczy¢ zniszczenia, informujac kolekcjonera
o wszystkich przyczynach mozliwych zniszczen, wpro-
wadzajac odpowiednie materialy opakowaniowe i for-
my przechowywania.

J.M. Reilly zalecit przechowywanie fotografii al-
buminowych w opakowaniach wykonanych z papie-
ru z duzg zawartoscia alfa-celulozy oraz bez rezerwy
zasadowej (!). Niepowleczony poliester oraz tréjoctan
celulozy réwniez wydaja si¢ dobre dla przechowywa-
nia tych zdje¢®. Pozwole sobie doda¢ wiasne reko-
mendacje dotyczace materialéw opakowaniowych/
ochronnych (majacych bezposredni kontake z warstwa
fotograficzna) dla réznych fotografii, w tym albumi-
nowych: wytwér papierniczy, najlepiej bawelniany,
niezawierajacy barwnikéw, klejow, resztek $rodkéw
bielacych i wypetniaczy, ligniny (a takze innych szko-
dliwych, mogacych wejs¢ w reakcje z obrazem sre-
browym skladnikéw). PH powinno by¢ neutralne™

10. Widok mikroskopowy zabytkowej fotografii
albuminowej, fragment marynarki. Widoczne sa
widkna papierowego podtoza pod warstwa albuminy
oraz cze$ciowo, ulokowane wyzej i horyzontalnie,
spekania warstwy albuminy. Widok pod mikroskopem
stereoskopowym, o$wietlenie boczne,

powiekszenie x35

10. A microscopic image of an antique albumen print,

a fragment of the jacket. The fibres of the paper base coat
under the albumen layer, and, partially, the cracks in the
albumen layer, situated higher, horizontally are visible.
A stereoscopic microscope image, side lighting,

a1 x 35 magnification
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(nalezy je uznaé za najbezpiecznicjsze dla materiatéw
fotograficznych i uniwersalne dla wszystkich fotografii
na papierze, tym bardziej, Ze nie zawsze jeste$my w sta-
nie rozpozna¢ technik¢ wykonania — nie nalezy ryzy-
kowa¢ kontaktu obrazu fotograficznego z zasadowym
srodowiskiem™). Literatura zaleca papier bawelniany,
ale takze podkresla si¢, Ze moze by¢ stosowany papier
otrzymywany z mas widknistych z drewna, pod wa-
runkiem, ze masy te zostaly catkowicie pozbawione
ligniny (delignifikowane) oraz wolne s3 od innych
sktadnikéw niecelulozowych i zanieczyszczen che-
micznych mogacych szkodzi¢ fotografiom™. Jezeli
fotografia byla oprawiona w oryginalne passe-partout
i wréci do niego po konserwacji, a tektura stykajaca
sie z fotografia jest zakwaszona czy tez posiada $cier
drzewny, zalecam wklejenie migdzywarstwy z najlep-
szego jakosciowo wytworu papierniczego, o ktérym
mowa wyzej. Konserwator powinien uzywaé mate-
rialéw, ktére przeszly pozytywnie atest PAT (Photo-
graphic Activity Test)™.

Zdarza sig, ze w zbiorach znajdujg si¢ odbitki al-
buminowe w postaci oddzielonej od tekturowego pod-
loza. Fotografie takie maja tendencje do drastycznego
zwijania si¢. Rozwiazanie tego problemu nie stwarza
trudnos$ci, m.in. w zbiorach The American Muzeum
of Photography. W takim przypadku zaleca si¢ za-
stosowanie koperty z mocnego, krystalicznie czyste-
go Mylaru (specjalny poliester). Koperte ze zdjeciem
mozna oprawi¢ i eksponowa¢ lub tez przechowywa¢
w pudle ochronnym w celach archiwalnych’. Fotogra-

fie albuminowe (i oczywiscie wszystkie inne rodzaje

materialéw fotograficznych) nie moga by¢ nigdy do-
tykane palcami. Nie chodzi tylko o sam fakt pozosta-
wienia odcisku linii papilarnych (dobrze widocznego
na powierzchniach gladkich), ale o niebezpieczenistwo
chemicznego niszczenia zdjgé, jako ze skladniki wy-
dzielane przez skérg wechodza w reakeje z obrazem sre-
browym, co skutkuje po pewnym czasie zmianami
optycznymi w dotykanym miejscu. Zagadnienie to
bylo juz przedmiotem badan i wyjasnien™. Przy prze-
gladaniu fotografii zaleca si¢ uzywanie rekawiczek
bawelnianych. Jest to dobrze znana konserwatorom
standardowa procedura przy pracy z m.in. obickta-
mi fotograficznymi. Nie nalezy takze kserowa¢ zdjeé
(reakcje fotochemiczne).

Powyzsze uwagi oczywiscie nie obejmuja wszyst-
kich probleméw dotyczacych niszczenia i ochro-
ny fotografii albuminowych. Jest to temat bardzo
obszerny, o czym $wiadczy duza grupa dostepnych
studiéw badawczych poswieconych temu zagad-
nieniu. Chociaz w badaniach nad niszczeniem fo-
tografii oraz ich konserwacja i ochrona przoduja
instytucje amerykariskie (posiadajace ogromne zbio-
ry fotograficzne), nalezy mie¢ nadzieje, ze sprawa
ochrony fotografii zacznie si¢ upowszechniaé takze
na gruncie polskim. |

Dr Tomasz Kozielec, pracownik naukowo-dydaktyczny Za-
ktadu Konserwacji Papieru i Skéry Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, konserwator obiektéw wykonanych z papie-
ru i skéry, zajmuje sie takze m.in. badaniem materiatéw oraz
analiza dawnych sposobéw wytwarzania papieru, skéry garbo-
wanej, pergaminu.
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Summary

Albumen prints - production, properties,
permanence and protection against damage

Ibumen prints on paper constitute a large part of the col-

lection of photographs created in the 19" century. They are
most often found in CDV format. The article presents the tech-
nique of making albumen prints - materials and substances that
the photographs were created from and the methods of their
processing are discussed. Characteristic damage observed in al-
bumen prints is a matter of concern to conservators and collec-
tion custodians. This is why these photographs have become the
subject of detailed research and analyses. Methods of albumen
prints identification have been presented. The appearance of
most of these photographs has been substantially changed and
differs from the look of the well-preserved ones. The article in-
cludes, among others, the results of James M. Reilly’s advanced
research on the deterioration of albumen prints. Attention has

been drawn to improper storing conditions that negatively
impact the state of preservation of these photographs (optical
changes, the albumen layer cracking). The recommended condi-
tions are: RH of 30-40% and a temperature below 18°C. Daily
fluctuations of these parameters are very dangerous. There is
a serious risk of deterioration in the case of albumen prints
transferred from an air-conditioned warehouse to a warm and
damp reading room. In such cases, air-conditioning the photo-
graphs in rooms of transitory conditions is essential, moreover,
the prints have to be specially packed. Albumen prints subject
to conservation works must not be washed with water, as the
washing and drying process deepens the cracks in the albumen
layer. Attention has also been drawn to the kinds and proper-
ties of materials used for packing the photographs in order to
protect them against dust and dirt. Only materials with the PAT
(Photographic Activity Test) certificate can be used for the con-
servation of the prints. Other issues have been raised as well,
among others, the problems related to providing proper storing
conditions for photographs from state and private collections.






