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1. Koscidt p.w. $w. Stanistawa biskupa, strop prezbiterium po konserwacji. Fot. R. Stasiuk.
1. Church of St. Stanistaw the Bishop, presbytery ceiling after conservation. Photo: R. Stasiuk.

0$cidt parafialny p.w. $w. Stanistawa biskupa zbu-
dowany zostal w obecnym ksztaicie w 1558 r.
z fundacji Wojciecha Boguskiego herbu Rawicz.
Reprezentuje on konstrukcyjny typ poznogotyckiego
kosciota matopolskiego. Na Mazowszu jest przypad-

kiem odosobnionym'; by¢ moze istnialy tu inne

podobne rozwigzania architektoniczne, lecz nie za-
chowaly si¢ do czasow obecnych. Zapoznienie stylo-
we drewnianych ko$cioléw wystgpowalo powszech-
nie w sakralnej architekturze Matopolski i utrzymy-
wato si¢ dlugo, bo az do pot. XVII w., a renesans
przemingt niemal bez echa’.




2. Kosciot p.w. §w. Stanistawa biskupa, stan z 1997 r. Fot. R. Stasiuk.
2. Church of St. Stanistaw the Bishop, state in 1997. Photo: R. Stasiuk.

Niepozorny, skromny wyglad zewnetrzny koscio-
ta nie zapowiada ciekawego wngtrza. Tym wigkszym
zaskoczeniem jest znakomity, unikatowy charakter
renesansowej dekoracji malarskiej pokrywajacej cate
wnetrze nie majacy analogii w kraju i Europie. Dzigki
publikacjom Michata Walickiego, juz w okresie mig-
dzywojennym, wystroj malarski wnetrza kosciota
zyskal opini¢ dzieta wybitnego. Niewielka liczba
podobnych zabytkow z tego okresu zachowanych
w Polsce niewatpliwie podnosi jego range. Budzi
zdziwienie fakt, ze obiekt tej klasy nie jest w pelni
rozpoznany. Oprécz dwoch artykutow, opublikowa-
nych na poczatku lat 60. ub.w. w ,,Ochronie Zabyt-
kéw” oraz opracowan naukowo-historycznych, wy-
konanych na zlecenie PP PKZ, nie ukazaly si¢ po-
glebione studia dotyczace architektury ko$ciota i ma-
lowidet znajdujacych si¢ w jego wnetrzu.

Dostegpna literatura, nowoczesne badania specja-
listyczne oraz odkrycie w ostatnich latach pokrew-
nych stylizacyjnie polichromii otworzyty mozliwosci
istotnego uzupetnienia wiedzy na temat tego zagad-
kowego i obecnie malo znanego zabytku. Oprocz
weryfikacji danych historycznych, powtarzanych we
wszystkich publikacjach, jednym z podstawowych
celéw niniejszego opracowania jest ustalenie prowe-
niencji dekoracji malarskiej kos$ciota i proba wskaza-
nia autoréw malowidet.
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Stan zachowania obiektu

Pod koniec XX w. cenny zabytek znajdowat si¢ w ka-
tastrofalnym stanie. Nieszczelny dach oraz trwate
przemieszczenia elementéw konstrukcyjnych spowo-
dowaly zagrozenie zawalenia si¢ budowli i catkowi-
tego zniszczenia malowidet (il. 2). W 1997 r. wyko-
nano wstepne badania stanu zachowania obiektu oraz
techniki wykonania malowidet i rozpoczg¢to kom-
pleksowa konserwacj¢ kosciota (il. 3).

Pracami konserwatorskimi przy dekoracji malar-
skiej wnetrza $wiatyni kierowata autorka niniejszego
opracowania. W latach 1998-2000 zdje¢to polichro-
mowane pulapy i systematycznie poddawano je kon-
serwacji i restauracji. W 2003 r. zostal zamontowany
strop prezbiterium, a w 2005 r. putapy naw bocznych.
Zakonczenie konserwacji polichromii i prac remon-
towych kosciota oraz montaz stropu nawy gtowne;j
przewidywane sg na jesien 2006 r.

Poczatki parafii i historia koSciota

Pierwszy koSciol w Boguszycach powstal, wg Kazi-
mierza Pacuskiego’, prawdopodobnie w XIV w. z fun-
dacji ksiazecej. Zapewne wowczas otrzymal wezwa-
nie $w. Stanistawa. Koscidt ten byt wzmiankowany
w 1434 r., kiedy to Siemowit V, ksiaz¢ rawski, nadat




3. Kosciot pw. §w. Stanista-
wa biskupa, stan z 2005 r.
Fot. R. Stasiuk.

3. Church of St. Stanistaw
the Bishop, state in 2005.
Photo: R. Stasiuk.

swemu wspotpracownikowi Predocie z Zelaznej,
cze$nikowi 1 jednoczes$nie staro$cie rawskiemu, oraz
jego potomkom prawo patronatu tegoz kosSciofa®.
27 wrze$nia 1494 r. Michal, syn Stanistawa, wojta we
wsi krolewskiej Putykin, nabyt od Predoty z Trzciany
Boguszyce Mate i Wolg Boguska. Michatl pisal si¢
nastepnie Boguskim z Boguszyc Matych. Z matzen-
stwa z Malgorzatg Tomistawska pozostawil synow
Jana i Wojciecha. Jan, starszy z synow, zapewne
wczeéniej zmarl, a jego dobra przypadly bratu.
Wojciech zostal dworzaninem krolowej Bony,
wspomina si¢ o0 nim w 1545 r. Z upowaznienia kro-
lowej zarzadzal powierzonymi jej mazowieckimi
krélewszczyznami’. W 1551 r. byt juz wojskim prze-
myskim oraz prefektem (tenutariuszem) stromieckim®
i badkowskim w ziemi czerskiej oraz Jazdowa pod
Warszawg, a latach 1556-1558 takze ekonomem kro-
lewskiego folwarku w Warszawie’. 10 stycznia 1562 r.

z nominacji kréla Zygmunta Augusta zostal eko-
nomem generalnym krolewszczyzn mazowieckich.
W 1552 r. Wojciech ozenit si¢ z Izabelg Skorucianka
herbu Korczak. Nie wiemy doktadnie, kiedy zmart;
Irena Gieysztorowa datuje zgon na 1569 r.

Zestawione dane pokazuja, ze Wojciech jako
wspoipracownik krélowej Bony oraz krola Zygmunta
Augusta nalezat do elity wtadzy na Mazowszu,
a w ziemi rawskiej do kregu szlachty zamoznej, wy-
rozniajacej si¢ horyzontami umystowymi, zdolnej do
penienia roli mecenasa sztuki.

Pierwszy ko$ciot w Boguszycach byl zapewne
drewniany i mogt ulec w XVI w. destrukcji z powodu
starosci. Trudno obecnie ustali¢, czy kolejng Swiaty-
ni¢ zbudowal Wojciech Boguski. Mozliwe, ze po-
dacji jego ojca. Z ko$ciota tego mogly bowiem po-
chodzi¢ pdznogotyckie drewniane polichromowane
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4. Wnetrze kosciota, widok na
prezbiterium. Fot. R. Stasiuk.
4. Church interior, view of
presbytery. Photo: R. Stasiuk.
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5. Wnetrze kosciota, widok na chér muzyczny. Fot. R. Stasiuk.
5. Church interior, view of music choir. Photo: R. Stasiuk.

rzezby, przedstawiajace Swigtych biskupéw Wojciecha
i Stanistawa, stojace obecnie na bramkach oftarza glow-
nego (il. 4). Wedtug niezachowanego opisu z 1850 r.’
stanowily one cz¢$¢ bardziej rozbudowanego oftarza
i wypelnialy jego $rodkowa szafe. Rzezb tych nie
mozna zestawi¢ z zadnym z trzech zachowanych of-
tarzy, nalezacych do pierwotnego wystroju kosSciota.

Z wyzej wymienionych wzgleddw nalezato blizej
przypatrzy¢ si¢ $wiatyni, aby ustali¢, czy nie powsta-
ta ona na bazie starej budowli lub czy nie uzyto przy
stawianiu jej elementow pochodzacych z rozbiorki
poprzedniej. Brano pod uwage obie mozliwosci. Aby
jednoznacznie rozstrzygnaé sprawe ewentualnej eta-
powosci budowy $§wiatyni postanowiono wykonaé
badania dendrochronologiczne', ktérych celem byto
uzyskanie odpowiedzi na pytania, czy caly ko$ciot
zostal wzniesiony jednocze$nie oraz czy nawa po-
chodzi z rozbudowy starego kosciota.

6. Malowidlo z pét-
nocnej $ciany prez-
biterium przedsta-
wiajace Nawrdcenie
Szawla. Fot. R. Sta-
siuk.

6. The Conversion
of Saul, painting
on the northern wall
of the presbytery.
Photo: R. Stasiuk.
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Badania przyniosty jedynie potowiczne rozstrzy-
gnigcie postawionego problemu. Stwierdzono, ze cata
budowla zostata wykonana z drewna sosnowego i po-
wstata w jednym czasie, ok. 1558 r. Natomiast deski
stropowe pochodza z okresu od 1470 do 1548 r. Nie
jest to jednoznacznym dowodem na etapowos$¢ budo-
wy, moze tez wskazywaé na uzycie dlugo sezonowa-
nego drewna.

Data budowy kosciota zostala umieszczona na
$cianie teczowej, obok krzyza. Swiatynia zostala
konsekrowana 28 grudnia 1558 r. przez biskupa ptoc-
kiego Andrzeja Noskowskiego. Z dobrze zachowa-
nego napisu widocznego na zaskrzynieniu poinoc-
nym, migdzy herbami Rawicz Wojciecha Boguskie-
go i Lada biskupa Andrzeja Noskowskiego wynika,
ze ko$ciot wybudowano i przyozdobiono malowidta-
mi w tym samym 1558 r.

Prawdopodobnie dekoracjg $cian zamalowano po
raz pierwszy wkrétce po 1760 r. Krotka wzmianka
przechowywana w Archiwum Diecezjalnym we Wto-
ctawku'' okre$la wnetrze kosciota jako malowane in-
terno decore ornata depicta. Natomiast drugie spra-
wozdanie z wizytacji, ktéra miata miejsce w 1763 r.,
o malowidtach $ciennych juz nie wspomina”. W bli-
zej nieokre§lonym czasie rozebrano ottarze, nalezace
do pierwotnego wyposazenia §wiatyni, podzielono je
na luzne fragmenty, ktore nastgpnie rozmieszczono
na $cianach we wnetrzu ko$ciota. Szczesliwym zbie-
giem okolicznosci zachowaly si¢ one niemal w kom-
plecie do naszych czaséw.

W 1796 r. kosciot zostal oszalowany". Mozna
przypuszczaé, ze rozebrano woOwczas zniszczong
dzwonnicg i wybudowano nowa, usytuowang w pn.-
zach. czgéci cmentarza otaczajacego kosciol. W 1870 r.
wykonano wiele prac remontowych: przebudowano
chor muzyczny, umieszczajac w nim tralki* (il. 5)
i wycigto trzy okna od strony pdinocnej, niszczac
znaczne partie malowidet. Kolejny remont nastapit
na przetomie XIX i XX w."” Zatozono wowczas na




7. Lambrecht Hopfer, Nawrdcenie Szawta, pierwowzor graficzny
prawej czgsci kompozycji.

7. Lambrecht Hopfer, The Conversion of Saul, graphic original of
the right side of the composition.

nowe oszalowanie lisice wewngetrzne i zewnetrzne,
wzniesiono mur ogrodzenia, nowa plebanig, zakrys-
ti¢ oraz krucht¢ potudniowa'’. Zapewne takze w tym
czasie wymieniono na nowe zniszczone deski putapu
nawy gtéwnej i wykonano na nich rekonstrukcje ma-
lowidta.

Podczas 1T wojny Swiatowe]j ko$cidt znalazt sig
w zasiegu dzialan wojennych. W 1915 r. pociski roz-
bity §cian¢ zachodnia. Zniszczony zostat dach, czg$-
ciowo chdér muzyczny i polichromowane pulapy. Po
zakonczeniu wojny przystapiono do restauracji ko-
$ciofa. Prace trwaly od 1919 do 1930 r.” W ostatnim
etapie dziatan pokryto Sciany olejng patronowa deko-
racjg malarska, wykonano nowe drzwi wejsciowe od
zachodu i wystawiono kruchtg zachodnig.

Dekoracja malarska wnetrza koSciota

Dekoracja malarska $cian i stropu kosciota boguszyc-
kiego jest imitacja wnetrza murowanej $wigtyni wy-
posazonej w bogate detale architektoniczne, monu-
mentalne malowidla $cienne oraz obszerne ptasz-
czyzny pokryte inskrypcjami. Sceny figuralne opa-
trzone napisami fundacyjnymi wypetniaja wszystkie
powierzchnie §cian migdzy iluzjonistycznymi po-
dziatami architektonicznymi. GArng parti¢ $cian na
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styku ze stropem obiega iluzjonistyczny fryz. Ponizej
gzymsu, wzdtuz §cian namalowane sa kroksztyny
ztaczone festonami owocowo-kwiatowymi.

Na pn.-wsch. $cianie prezbiterium znajduje si¢
herb Rawicz Wojciecha Boguskiego, umieszczony
w wiencu podwieszonym do trdjdzielnego krokszty-
nu, a po przeciwnej stronie podobnie zakompono-
wane herby: zony fundatora Izabelli Skorucianki —
Korczak, oraz jej drugiego m¢za Jana Grabii herbu
Grabie.

Glownym tematem dekoracji jest watek chrysto-
logiczny. Wérdd kilkunastu przedstawien znajduja-
cych si¢ na $cianach kosciota na szczegdlna uwage
zastuguje kilka wybitnych dziet, prawdopodobnie na-
malowanych przez jednego artyste. Naleza do nich
dwa malowidta ze $cian prezbiterium: olbrzymia po-
sta¢ $w. Krzysztofa idacego ku nawie, zniszczona przez
wyciecie okna, oraz monumentalna scena przedsta-
wiajaca ,,Nawrocenie Szawta” (il. 6). Wielopostaciowe
malowidlo nacechowane jest dynamizmem, przyku-
waja uwage rozpedzone konie, znakomicie ukazane
w ruchu. Pierwowzorem prawej czgsci kompozycji
jest rycina Lambrechta Hopfera, powstala na po-
czatku XVI w. (il. 7). Niestety, mimo intensywnych

8. Ofiara Abrahama, malowidlo ze wschodniej $ciany nawy po-
tudniowe;j. Fot. R. Stasiuk.

8. Sacrifice of Abraham, painting on the eastern wall of the south-
ern nave. Photo: R. Stasiuk.
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poszukiwan nie udafo si¢ znalez¢ analogii do pozo-
statych fragmentow. Mozna zatem postawic teze, ze
cata kompozycja jest w znacznym stopniu samodziel-
nym dzielem utalentowanego malarza potrafiacego
$wietnie odda¢ dramatyzm i dynamike przedstawio-
nej sceny.

Dekoracja w czg$ci nawowej ogdlnie zachowata
si¢ Zle, nieco lepiej na $cianie tgczowej i potudnio-
wej, stabiej na potnocnej. Po stronie zachodniej, z po-
wodu zniszczen wojennych, pozostaty jedynie nikie
resztki pobial i malowidel. Centralnie na belce, za-
mykajacej od gory tuk teczy, zachowat si¢ fragment
napisu z data: ,,V.T.III. AD. 155(8)”. Autorowi
wymienionych dziet z prezbiterium mozna tez przy-
pisa¢ dwa malowidta z naw. Jednym z nich jest scena

9. Hans Schiufelein, Ofiara Abrahama, pierwowzor graficzny
przedstawienia boguszyckiego.

9. Hans Schiufelein, Sacrifice of Abraham, graphic model of the
painting in Boguszyce.

11. Inskrypcja fundacyj-
na znajdujaca si¢ na po-
tudniowej $cianie nawy.
Stan po konserwacji,
podczas ktoérej odtwo-
rzone zostalo biale tlo
wokot liter. Fot. M. Ko-
zarzewski.

11. Foundation inscrip-
tion on the southern wall
of the nave. State after
conservation which re-
created the white back-
ground around the letters.
Photo: M. Kozarzewski.
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10. Boguszyce, kosciol, Sciana pofudniowa nawy, godio cechu
malarzy i monogram artysty M. CK. Fot. R. Stasiuk.

10. Boguszyce, church, southern wall of the nave, emblem of the
painters’ guild and a monogram of the artist — M. CK. Photo:
R. Stasiuk.

Ofiary Abrahama (il. 8) zlokalizowana na S$cianie
teczowej. Dzigki catkowitej czytelnos$ci kompozycji
mozna w pelni oceni¢ jej wybitne warto$ci artystycz-
ne. Pierwowzorem przedstawienia okazata si¢ rycina
Hansa Schaufeleina, artysty przetomu XV i XVI w.,
pochodzaca z German Cycero" (il. 9). Ten sam autor
zapewne namalowat Sw. Marcina dosiadajgcego ko-
nia ze Sciany pétnocnej. Omawiany Swigty wykazuje
najwigcej podobienstw do grafiki Hansa Springinklee
z Hortulus animae"”. Tworca obu malowidet wiernie
powtorzyt zasadnicze elementy kompozycji, widocz-
ne na pierwowzorach, zmieniajac przy tym wszystkie
ich szczegoty.
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nej przed konserwacja. '-I"'I e
Widoczne pociemniale re-
konstrukcje malowidia wy-
konane w latach 50. ub.w.
Fot. R. Stasiuk.

12. State of the main nave
ceiling prior to conserva-
tion. Visible darkened paint-
ing reconstruction execut-
ed in the 1950s. Photo:

R. Stasiuk.
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12. Stan stropu nawy glow- - i @ﬁ I

Na potudniowej §cianie znajduje si¢ nigdy nie
przemalowana, ale zle zachowana, duza scena Pokfo-
nu Trzech Krdli. Z kompozycji ocalal jedynie rysu-
nek i §lady kolorow. Powyzej zamykajacej kompozy-
cje kolumny przedstawione jest godio cechu malarzy
— czerwona tarcza z trzema paletami®, zawieszona na
iluzjonistycznym haku. Obok sznura widoczne sa
litery: M z lewej strony, splecione CK z prawej
(il. 10). Jest to monogram jednego z malarzy pracuja-
cych przy dekoracji malarskiej §wiatyni.

Catos¢ programu ikonograficznego dekoracji ma-
larskiej $cian ko$ciota, z uwagi na znaczne zniszcze-
nia polichromii, nie jest w pelni czytelna. Interpretacje
utrudniaja czg$ciowo lub zupetnie zatarte iluzjonis-
tyczne detale architektoniczne — kolumny 1 pilastry.
Obecnie trudno ustali¢, jak usytuowane byty przed-
stawienia figuralne w iluzjonistycznych podziatach
$cian. Mogty one tworzy¢ wyodrebnione obrazy lub
stanowi¢ cato§¢ kompozycyjna. Za tym drugim roz-
wigzaniem moze przemawia¢ zblizona wielkos$¢
postaci przedstawionych w dolnych partiach $cian.
Wyobrazenie o pierwotnym wygladzie wngtrza $wig-
tyni przybliza jedynie tablica fundacyjna, znajdujaca
si¢ nad drzwiami do kruchty potudniowej, na ktorej
w wyniku przeprowadzonych w 1997 r. prac konser-
watorskich odtworzono biate tlo* (il. 11).

Malowidta na stropach

Dekoracje malarskie stropu ze wzgledu na swoja war-
to$¢ artystyczng, unikatowy charakter i duzo lepszy
stan zachowania niz malowidta znajdujace si¢ na $cia-
nach s3 najcenniejszym elementem wystroju wngtrza
kosciota. Dekoracja stanowi pod wzgledem kompo-
zycyjnym, kolorystycznym i stylizacyjnym jednolita
calos¢.

Zasadniczym motywem dekoracji sg kasetony,
w prezbiterium i w nawie glownej o$mioboczne
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i okragle oraz w nawach bocznych prostokatne
1 okragte. Siatka kasetondw potraktowana jest iluzjo-
nistycznie. W $rodku kazdego kasetonu umieszczona
jest ztocona gatka. Kasetony i taczace je pasy sa kolo-
ru szarego, znajdujace si¢ na nich wypuklosci czer-
wone, a zaglgbienia formy czarne od strony potudnio-
wej 1 biale od poinocne;j (il. 12). Przyktadem takich po-
dziatow, przedstawionych w czystej formie, jest strop
nawy gfownej. Podstawowym elementem kompozycji,
wybitnie podnoszacym jego walory dekoracyjne, sa
rozety wypelniajace kasetony oraz arabeski, groteski
i drolerie, znajdujace si¢ na polach migdzy nimi. Czg$¢
srodkowa nawy gltoéwnej namalowana jest z wigkszym
rozmachem, przewaza tu groteska. Zwracajg uwage
przedstawienia $wini uderzajacej paleczkami w bgbe-
nek, zajaca grajacego na wioli, sowy z rozpostartymi
skrzydtami oraz putta na delfinie (il. 13 1 14).

13. Fragment stropu nawy glownej przed konserwacja, przedsta-
wienie §wini grajacej na bebenku. Fot. autorka.

13. Fragment of the main nave ceiling prior to conservation, depic-
tion of a pig playing a drum. Photo: author.
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14. Fragment stropu nawy gléwnej przed konserwacja, przedsta-
wienie zajaca grajacego na lutni. Fot. autorka.

14. Fragment of the main nave ceiling prior to conservation, depic-
tion of a hare playing a lute. Photo: author.

Kompozycja stropu prezbiterium rdzni si¢ od po-
zostatych. Zostal on podzielony pasami z dekoracja
kandelabrowa na cztery pola. Na ich skrzyzowaniu
umieszczony jest okragly medalion z przedstawie-
niem Chrystusa Salvatora Mundi (il. 15), a w $rod-
ku pdl mniejsze medaliony z wyobrazeniami Ewan-
gelistéw z symbolami apokaliptycznymi: $w. Jana

15. Fragment stropu
prezbiterium z przed-
stawieniem Chrystusa
Salvatora Mundi, stan
przed konserwacja.
Fot. R. Stasiuk.

15. Fragment of the
presbytery ceiling with
a depiction of Christ
Salvator Mundi, state
prior to conservation.
Photo: R. Stasiuk.
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z orlem, §w. Marka z lwem, $w. Lukasza z wolem
oraz §w. Mateusza. Malowidlo znajdujace si¢ na
wschodnim segmencie, usytuowanym nad oftarzem
gléwnym, cechuja wybitne wartosci artystyczne. Ze
szczegbdlnym mistrzostwem narysowane sg twarz, dio-
nie i szaty Zbawiciela oraz przedstawienia $w. $w. Ja-
na Ewangelisty i Marka, prawdopodobnie wykonane
przez jednego artyste. I w tym przypadku zrédiem
inspiracji przedstawien figuralnych byty grafiki wiel-
kich mistrzow niemieckich, szkoty naddunajskiej Lu-
casa Cranacha i Hansa Sebalda Behama.

Malowidta prezbiterium sa najlepiej zachowang
czg$cig dekoracji wnetrza kosciota. Z wyjatkiem nie-
wielkiego fragmentu o powierzchni ok. 1 m2, znaj-
dujacego si¢ nad ambona, zachowaly si¢ wszystkie
deski i pierwotny uktad polichromowanego putfapu.
Przed konserwacja brakujaca czg¢$¢ dekoracji byta
uzupelniona trzema ucigtymi deskami pochodzacymi
z innego stropu. Znajduja si¢ na nich fragmenty kase-
tondéw z rozetami, tylne nogi psa oraz dton ujmujaca
wstege z niepetng inskrypcja ,,... TIDIA”.

Na skutek systematycznego zalewania wodg opa-
dowa znaczna czg¢$¢ pulapu nawy poinocnej ulegta
zniszczeniu. W segmentach pierwszym i drugim
(liczac od $ciany teczowej) wstawiono elementy z in-
nego polichromowanego stropu przedstawiajacego
personifikacje Grzechow gtéwnych: INVIDII — za-
wisci, AVARITII — skagpstwa oraz fragmenty SU-
PERBII — pychy i GULI — nieumiarkowania w jedze-
niu i piciu (il. 16). Pochodza z niego réwniez deski
wtornie wmontowane w strop prezbiterium. Jedng
z nich, na ktdrej widoczne sg tylne tapy psa, udato si¢
ztozy¢ w calo$¢ z malowidlem przedstawiajacym
INVIDIE. Postaci umieszczone sa migdzy rzedami




z przemiennie ulozonych kot
i o$miokgtow z rozetami, iden-
tycznymi z tymi w nawie gtow-
nej, w ktorych znajduja si¢ otwory
po wklejonych w nie pierwotnie
ztoconych gatkach. Analiza ma-
lowidet pozwala na stwierdzenie,
ze pierwotnie Grzechy gtowne,
ustawione jeden za drugim, sta-
nowity rodzaj pochodu, o dtu-
gosci zblizonej do 6,5 m i sze-
rokosci ok. 2,50 m* Otwierata
go personifikacja Pychy, a za nig
znajduja si¢ Chciwo$¢ 1 Nie-
umiarkowanie. Fragmenty przed-
stawienia Grzechow gtownych
prezentuja najwyzszy poziom ar-
tystyczny (il. 17). Obok wymienio-
nych malowidet ze $cian, stropu
prezbiterium i Srodkowego seg-
mentu nawy gléwnej te przed-
stawienia stanowia najcenniejszy
fragment wystroju koS$ciota.

16. Fragmenty stropu nawy poinocnej przed konserwacja. Widoczne wstawki ze stropu z per-
sonifikacjami Grzechow giéwnych. Fot. R. Stasiuk.

16. Fragments of the northern nave ceiling prior to conservation. Visible inserts with
personifications of the Cardinal Sins. Photo: R. Stasiuk.

17. Fragmenty cyklu Grzechy gidwne wyjete ze stropow nawy pol-
nocnej oraz prezbiterium i ztozone w dwa fragmenty przedstawiajace
personifikacje Skapstwa i Zawisci. Fot. R. Stasiuk.

17. Fragments of the Cardinal Sins extracted from the northern nave
and the presbytery nave ceilings combined into two fragments depict-
ing personifications of Parsimony and Envy. Photo: R. Stasiuk.




Na bardziej monumentalnej, niz pozostate, deko-
racji malarskiej stropu nawy poludniowej przedsta-
wiono siedem groteskowych postaci meskich, przy-
pominajacych XVI-wieczne flamandzkie malarstwo
rodzajowe (il. 18). Te zagadkowe osoby, wkompo-
nowane w pola migdzy geometrycznymi podziatami,
ukazano w do$¢ nietypowych sytuacjach i pozycjach.
Natomiast segment pierwszy (liczac od $ciany teczo-
wej) zostal uzupetniony pigcioma deskami z przed-
stawieniami puttéw ujmujacych tarcze herbowe. Po
demontazu stropu i prawidlowym ich ztozeniu stwier-
dzono, ze stanowia one fragmenty fryzu z herbami
fundatoréw kosciota boguszyckiego (il. 19 i 20).

Pierwotne umiejscowienie fragmentéw
stropu i fryzu, wmontowanych wtdrnie
w dekoracje malarskie putapé6w naw
potudniowej i pétnocnej

Zachowane fragmenty cyklu przedstawiajacego
Grzechy gléwne wykazuja formalne podobienstwo
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18. Srodkowa cze$é stro-
pu nawy pofudniowej
z przedstawieniami mez-
czyzn ukazanych w kon-
wencji malarstwa rodza-
jowego. Fot. R. Stasiuk.
18. Middle part of the
southern nave ceiling
with depictions of men
shown in the convention
of genre painting. Photo:
R. Stasiuk.

do dekoracji malarskiej stropdéw, zwtaszcza do seg-
mentu $rodkowego nawy gltownej. Analogie te po-
zwalaja na stwierdzenie, ze nalezaty one do pierwot-
nego wystroju malarskiego ko$ciota. Jedynym miej-
scem, gdzie obecnie mogloby zmiesci¢ si¢ przedsta-
wienie tej wielkoSci, jest strop nawy gidwne;j.

Malowidio pokrywajace segment zachodni, kto-
rego szeroko$¢ wynosi 2,55 m, jest w catosci rekon-
strukcja wykonana ok. 1900 r. Jednak moralizatorski
charakter sztuki sakralnej jest powaznym argumentem
przemawiajacym przeciwko umieszczaniu w $wigtyni
jedynie personifikacji Grzechow gtéwnych. W $wie-
tle doktryny koScielnej bytoby to rownowazne z pro-
pagowaniem grzechu. Z tego powodu personifikacje
Grzechéw gidwnych nie wystgpowaly zazwyczaj sa-
me, na 0got przeciwstawiano im Cnoty™.

Z dokumentoéw archiwalnych, pochodzacych z lat
1759-1760 i 1793 r. wynika, ze ko$ciol miat od zacho-
du mocno wowczas zniszczong dzwonnice. Notatka nie
podawata zadnych szczegdtdéw jej lokalizacji. Mozliwe,
ze dzwonnica stata tuz przy kosciele, w dolnej czgsci

19. Poludniowa czg$¢ stropu nawy poludniowej z wtornie umieszczonymi w nich deskami z pierwotnego parapetu chéru muzycznego. Fot.

R. Stasiuk.

19. Southern part of the southern nave ceiling with replaced boards from the original parapet of the music choir. Photo: R. Stasiuk.

38



byta z nim luZno polaczona i przez nia wchodzito si¢
do wnetrza. Takie rozwigzanie wystgpuje w wielu
drewnianych XV- i XVI-wiecznych $wiatyniach ma-
fopolskich.

Domniemana dtugos$¢ przedstawienia Grzechow
glownych jest rowna szeroko$ci nawy. W wigkszo$ci
XVI- i XVII-wiecznych drewnianych §wiatyn sa to
typowe proporcje wiezy do bryly kosciota. Mozna
wigc postawic hipotezg, zZe pierwotnie fragmenty stro-
pu mogly znajdowac si¢ w kruchcie zachodniej. Za
takim umiejscowieniem personifikacji moze przema-
wia¢ fragment stowa ,,.. TIDIA”. W zadnej z nazw
Grzechéw gtéwnych i Cnot nie wystepuje taki czion
wyrazu, co moze sugerowac, ze zostal popelniony
btad. Najbardziej prawdopodobne jest, ze ,,... TIDIA”
moze by¢ czg$cig sfowa oznaczajacego jedng z Kar-
dynalnych Cnot — Justitia (Sprawiedliwosc).

20. Fragmenty pierwotne-
go parapetu choru mu-
zycznego z przedstawie-
niami puttow i mezczyz-
ny, obejmujacych herby
Korczak i Rawicz. Stan
przed konserwacja Fot.
R. Stasiuk.

20. Fragments of the
original parapet of the
music choir with depic-
tions of putti and men
embracing the Korczak
and Rawicz coats of arms.
State prior to conserva-
tion. Photo: R. Stasiuk.

Mimo innego rozlozenia $wiatet i cieni w ka-
setonach nie mozna jednak ostatecznie wykluczy¢
umiejscowienia cyklu przedstawiajacego Grzechy
gléwne nad chorem muzycznym®. Pierwotnie na
$cianie zachodniej nad chérem znajdowato si¢ okno.
Jego obecno$¢ mogta uzasadni¢ inne roztozenie
Swiatel 1 cieni w kasetonach. Ponadto szerokos$¢
zrekonstruowanego segmentu zachodniego jest taka
sama, jak dlugo$¢ desek z personifikacjami przed ich
obcigciem z obu stron. Jak juz wcze$niej zasygnali-
zowano, cz¢$¢ dekoracji malarskiej stropéw ma
Swiecki charakter. W tej sytuacji mozna dopuscic¢
réowniez mozliwo$¢ znacznego odstgpstwa od morali-
zatorskiej wymowy sztuki koscielne;j.

Drugg zagadke, zwigzana z pierwotna aranzacja
wnetrza ko$ciota, stanowig fragmenty trzech odrgbnych
malowidet przed konserwacja umieszczone w stropie
nawy poludniowej. Przedstawiaja one putta i pétposta-
cie mezczyzny oraz dziecka, wychylajace si¢ z wici
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ro§linnej i trzymajace wience z herbami Rawicz, Kor-
czak i Grabie. Jedynie tarcza z herbem Rawicz ma
pierwotnag kompozycje, pozostale dwa herby zostaly
namalowane na przedstawieniach ukazujacych glowy
z profilu. Malowidla nie sktadajg si¢ w jedng prosto-
katna cato$¢, jaka powinien tworzy¢ strop przykrywa-
jacy wnetrze kosScielne. Zaréwno kompozycja, jak i for-
ma przypominaja fryz. Jedynym miejscem, gdzie takie
elementy mogly by¢ pierwotnie wmontowane, jest pa-
rapet choru muzycznego. Obecny parapet podzielony
jest na trzy cze¢$ci, a Srodkowa z nich wysunigta do
przodu i dostosowana do wielkosci organow, umiesz-
czonych na chdérze w 1924 r. Pierwotnie byt on catko-
wicie zabudowany, mial ksztatt wydiuzonego prosto-
kata 1 rowniez dzielil si¢ na trzy segmenty, na ktorych
znajdowaly si¢ omawiane przedstawienia, z centralnie
umieszczonym herbem Rawicz Wojciecha Boguckiego.

Analiza stylistyczna
dekoracji malarskiej i jej autorzy

Dekoracja stropu w Boguszycach jest iluzjonistycz-
nym obrazem sztukatorskiego lub murowanego rene-
sansowego sklepienia, wywodzacego si¢ z wzoréw
serlianskich. Zastosowany byt on w Polsce po raz
pierwszy ok. 1550 r. przez Giovanniego Baptiste
Quadro z Lugano w Wielkiej Sieni ratusza poznan-
skiego.

Niemal rownoczesnie z realizacja poznanska po-
wstalo na Mazowszu kilka renesansowych, jednoli-
tych stylowo kosciotéw nazwanych, od ich czolowe-
go przyktadu, grupa puttuska®. Architekturg swa za-
wdzigczaja one muratorowi Janowi Baptyscie z We-
necji. Nowe renesansowe rozwigzania wnetrza kole-
giaty pultuskiej powstate w latach 1551-1560 z fun-
dacji biskupa Andrzeja Noskowskiego bylo wyjat-
kowe w skali europejskiej. Kolebkowe sklepienie,
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21. Wnetrze kolegiaty w Pultusku. Fot. R. Stasiuk.
21. Interior of the collegiate church in Pultusk. Photo: R. Stasiuk.

22. Fragment sklepienia kolegiaty pultuskiej. Widoczne podo-
bienstwo pokrywajacych go malowidet do dekoracji stropu
kosciota w Boguszycach. Fot. R. Stasiuk.
22. Fragment of the ceiling in the collegiate church in Putltusk.
Visible similarity of the murals to the decoration of the church
ceiling in Boguszyce. Photo: R. Stasiuk.
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wsparte na przysciennych arkadach, podzielono — jak
we wzornikach Sebastiano Serlio® — trojwymiarowy-
mi ornamentami na pola, ktére przyjely trzy rozne
ksztatty: kota i formy cebulaste (il. 22). Podobne
rozwiazania sklepienn widoczne sa w kosciele w Bro-
ku, powstalym rowniez z fundacji biskupa Andrzeja
Noskowskiego (il. 23) i w $wiagtyni w Brochowie.
Sklepienia trzech wymienionych ko$ciotow zostaly
pokryte dekoracjami malarskimi wypelniajacymi
kasetony i pola migdzy nimi®'.

23. Ceiling in the church of St. Anne in Brok. Photo: P. Gorek.

Polichromia stropu ko$ciola w Boguszycach jest
jedynym w Polsce i prawdopodobnie w Europie ma-
larskim odwzorowaniem tego typu sklepien, wykona-
nym w tym samym czasie co dekoracje we wspomnia-
nych kos$ciotach z grupy pultuskiej. Jej niezwykios¢
polega na tym, ze arty$ci zatrudnieni przy dekorowaniu
skromnego wiejskiego koSciota, znacznie przewyzsza-
li swoimi umiejetno$ciami malarskimi dzieta Wojcie-
cha z Warszawy, ktory w 1551 r. pokryt malowidia-
mi wngtrze kolegiaty w Pultusku®i duzo mniejszego
formatu artyste o nieznanym nazwisku — autora malo-
widet w Broku. Nalezy jednak podkresli¢, ze dekora-
cje malarskie stropu boguszyckiego i sklepienia kole-
giaty w Pultusku wykazuja znaczne formalne i styliza-
cyjne analogie, takie jak podobna koncepcja artystycz-
na i ogdlnie zblizona kolorystyka malowidet (il. 22).



24. Sw. Pawet z awersu skrzydta prawego, ottarza z nawy potnocnej
z kosciota w Boguszycach. Fot. R. Stasiuk.

24. St. Paul from the obverse of the right wing of the altar in the northern
nave in the church in Boguszyce. Photo: R. Stasiuk.

25. Monogram malarza znajdujacy si¢ w dolnej czgsci przedstawienia
Sw. Pawla z awersu skrzydla prawego oltarza z nawy poinocnej. Fot.
R. Stasiuk.

25. Monogram the painter featured in the lower part of a depiction of
St. Paul on the obverse of the right wing of the altar in the northern nave.
Photo: R. Stasiuk.

Jednak na stropie boguszyckim wyraznie przewaza
groteska, w przeciwienstwie do sklepienia kolegiaty
w Pultusku, na ktérym dominuje symetrycznie utozo-
na arabeska. Porownanie wartosci artystycznej obu
dekoracji niewatpliwie wypada na korzys¢ boguszyc-
kiej, ktora przerasta puituska wyrafinowana forma
artystyczna, nienagannym rysunkiem przedstawio-
nych postaci oraz bogata kolorystyka rozet, form
ro$linnych, drolerii i arabesek.

Duzo trudniej natomiast ustosunkowac si¢ do
polichromii sklepienia kos$ciota §w. Anny w Broku,
gdyz zarowno rysunek, jak i kolory ulegly znaczne-
mu zniszczeniu. Po odstonigciu malowidet okazato
si¢, ze ich ogolna koncepcja artystyczna byta
zapewne bardzo podobna do puttuskiej i boguszyc-
kiej (il. 23). We wnetrzu okraglych kasetonow znaj-
dowaly si¢ rozety zamknigte czerwonymi kofami,
a wypukte fragmenty podziatu sklepienia byty koloru
jasnoszarego. Niestety, nie zachowaly si¢ zadne
Slady dekoracji wypelniajacej pola migdzy kasetona-
mi. Pozostatosci rysunku i kolorow pozwalajg jednak
okresli¢ formy rozet jako uproszczone i mato wyrafi-
nowane. Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze dekoracje
wnetrza kosciota boguszyckiego, sklepien kolegiaty
w Puttusku oraz $wiatyni w Broku stworzyli artysci
wywodzacy si¢ z tego samego srodowiska malarskie-
go, skupionego zapewne w Warszawie.

Ranga Warszawy bardzo wzrosta, kiedy w 1548 r.
osiadta w niej krolowa Bona, by zarzadza¢ stad
swoim wianem wdowim sktadajacym si¢ z krolew-
szczyzn mazowieckich i podlaskich®. Na stanowisko
podskarbiego dobr mazowieckich mianowata Woj-
ciecha Boguskiego. Protegowanym krélowej byt tez
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biskup Andrzej Noskowski, ktorego osoba Iaczy trzy
omawiane ko$cioly. Konsekrowal on $wiatyni¢ bo-
guszycka nienalezaca do jego diecezji. Dane przed-
stawione we wstepie niniejszej publikacji pokazuja,
ze Wojciech, jako wspdipracownik krolowej Bony
oraz krola Zygmunta Augusta, nalezal do elity
wladzy na Mazowszu. Mial zatem wodwczas bliski
kontakt z mieszczanstwem warszawskim i mogt
dobiera¢ wykonawcow przedsiewzigé artystycznych
w fundowanym wowczas kosciele w Boguszycach.
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Warszawskie §rodowisko malarskie XVI w. jest
stabo rozpoznane, a wiedza na jego temat przypad-
kowa. Powigkszyta si¢ ona wraz z odkryciem malo-
widel pokrywajacych sklepienia kolegiaty w Pultus-
ku i ko$ciota w Broku. Z archiwalnych akt kosciel-
nych wiadomo, ze w 1551 r. bp Andrzej Noskowski
zawart umowe z malarzem Wojciechem z Warszawy,
ktory podjat si¢ wykonania dekoracji malarskiej na
sklepieniach®. Dorobek malarzy warszawskich nie
zostal uwidoczniony w ksiggach miejskich, a zrédia
archiwalne nie pozwalaja na ustalenie autoréw ma-
lowidet $ciennych w kamienicach i koS$ciofach®.
Materiaty zrédtowe nie podaja jednoznacznych infor-
macji na temat mozliwo$ci przyjmowania cudzo-
ziemcoéw do cechow, wydaje si¢ jednak, ze nie bylo
takiej praktyki. Obecno$¢ na $cianach we wnetrzu
kos$ciota boguszyckiego godia cechu malarzy, mimo
jego kosmopolitycznego charakteru, kaze raczej szu-
ka¢ autoréw wérod rodzimych tworcow.

Malowidta w kosciele boguszyckim cechuje
zrdznicowany poziom artystyczny. Zapewne praco-
walo przy nim co najmniej trzech malarzy wraz
z kilkoma uczniami. Nie mozna jednak rozpatrywaé
ich dziet w oderwaniu od obrazow z ottarzy, gdyz ist-
nieje migdzy nimi $cisty zwigzek. We wngtrzu
ko$ciotfa znajduja si¢ trzy oftarze. Ich forma nawigzu-
je do gotyku, natomiast namalowano je w duchu
wczesnego renesansu.

Ottarz gléwny to poliptyk, autorstwa Jana Jantasa,
powstaty w 1558 r. (il. 3). Jan Jantas, rodem z Ra-
doszyc k. Checin, ktdry trzykrotnie podpisal si¢ na
skrzydtach ottarza gtownego, przed odkryciem syg-
natury znany byt jedynie z akt miejskich Starej War-
szawy. Przebywal w Warszawie od 1537 r.”* i pod-
pisywat si¢ jako malarz warszawski, mozliwe jednak,
ze byt rowniez snycerzem. Nie byt on jednak twoérca
wybitnym, a jego dzieta nie wykraczaly swym pozio-
mem poza przecigtng produkcje polskich warsztatow
cechowych tego czasu®. Przypisywane jest mu row-
niez malowidio ze $ciany pofudniowej nawy ko$ciota
w Boguszycach przedstawiajace Pokion Trzech Kro-
[i*. Niewykluczone ze Jan Jantas wykonal rowniez
statycznie przedstawione postacie §wigtych biskupow
Wojciecha i Stanistawa ze Sciany prezbiterium, a tak-
ze $w. Mikotaja z nawy pofudniowe;j.

Przy $cianie wschodniej nawy potnocnej stoi zde-
kompletowany tryptyk. Na jego skrzydtach bocznych
namalowano przedstawienia §w. $w. Piotra i Pawtla
@l. 24). Z tytlu na rewersach widoczne sa postacie
$w. $w. Jana Chrzciciela i Hieronima. Na awersie
skrzydta prawego znajduje si¢ monogram malarza —
splecione ze soba litery P i S oraz data 1558 (il. 25).
Po przeciwnej stronie, przy $cianie tgczowej, stoi
prawie kompletnie zachowany tryptyk tego samego
autora, identycznie podpisany i datowany na awersie
skrzydta lewego. W czgéci srodkowej ottarza znajduje

26. Ottarz z nawy poludniowej z przedstawieniem Wielkiej Rodziny Marii w czg¢éci srodkowej z kosciota w Boguszycach. Fot. R. Stasiuk.
26. Altar from the southern nave with a depiction of the Great Family of the Virgin Mary in the middle part, the church in Boguszyce. Photo:
R. Stasiuk.
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27. Wzajemne podobienstwo postaci ze stropu nawy potudniowej i §w. Jana Chrzciciela z rewersu tryptyku z nawy poinocne;j. Fot. J. Czer-

nichowska i R. Stasiuk.

27. Similarity of figures from the ceiling in the southern nave and St. John the Baptist from the reverse of the triptych in the northern nave.

Photo: J. Czernichowska and R. Stasiuk.

si¢ plaskorzezba przedstawiajagca Wielkag Rodzing
Marii, a na skrzydtach bocznych namalowano sceny
z zycia Chrystusa (il. 26). Splecione litery monogra-
mu mozna odczyta¢ jako P.S. lub S.P. Wérdd nie-
wielkiej liczby malarzy dziatajacych na terenie War-
szawy monogram ten mozna przypisa¢ tylko dwom
artystom. Pierwszy z nich to wymieniany w aktach
Starej Warszawy w latach 1541-1566 malarz Pawet
Siekiera, ktoremu krél Zygmunt August wydal po-
zwolenie na prowadzenie piekarni®. Drugi to Stani-
staw Pieczonka z Nowego Miasta w Warszawie,
tozsamy — by¢ moze — ze Stanistawem z Pultuska®,
o ktérym wiadomo, ze byl wybitnym malarzem
i wykonatl w Pultusku blizej nieokre§lone malowidia.

Jak wspomniano nad przedstawieniem Pokionu
Trzech Kroli z nawy potudniowej znajduje si¢ mono-
gram artysty M. CK. W aktach Starej i Nowej War-
szawy nie wystepuje malarz, ktorego mozna by 1la-
czy¢ z tym monogramem. Dzialalno$¢ artystow
w mieScie bez dokonania wpisu byla mozliwa,
zwlaszcza jezeli byli sprowadzeni do wykonania
okreslonych prac®.

Nowe §wiatlo, na sprawe autorstwa czesci ma-
lowidet z koS$ciota boguszyckiego, rzucity odkryte
w 1991 r. w kolegiacie opatowskiej, dotad nieznane

malowidla renesansowe® oraz odnaleziony na skle-
pieniu podpis autora malowidet, wykonany kapitata,
MATIAS DE COCZKO HOC PINXIT 1547. Polskie
tlumaczenie nazwiska malarza to Maciej z Kocka*
(il. 28).

28. Sklepienie kolegiaty w Opatowie z odkrytymi fragmentami
malowidet Macieja z Kocka. Fot. Z. Niemojewska.

28. Ceiling in the collegiate church in Opatéw with uncovered
fragments of paintings by Maciej of Kock. Photo: Z. Niemojewska.
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Podobienstwo niektérych elementow dekoracii,
szczegoblnie wiencéw i girland, do analogicznych de-
tali polichromii wngtrz kosciofa boguszyckiego jest
wprost uderzajace. Niestety, wspomniane malowidta
ukryte sa za prospektem organowym i obecnie nie-
dostepne. Gdyby uznac, ze to Maciej z Kocka byt au-
torem cze¢$ci dekoracji wnetrza kosciota w Boguszy-
cach, to monogram znajdujacy si¢ na $cianie potud-
niowej nad sceng Poktonu Trzech Kroli mozna by
zinterpretowaé jako: M. — Matias-Maciej, CK. —
Coczko-Kock. Dodatkowym argumentem przema-
wiajacym za przypisaniem jemu autorstwa cze¢sci ma-
lowidet jest umieszczenie na zworniku sklepienia
gwiazdzistego kolegiaty opatowskiej, obok podpisu
malarza, godia cechu malarzy — trzech biatych palet
na czerwonym tle.

W podsumowaniu powyzszych rozwazan mozna
stwierdzi¢, ze w pracach malarskich we wngtrzu ko-
$ciota w Boguszycach brali udzial: Jan Jantas, ktory
trzykrotnie podpisat si¢ na oftarzu gtéwnym, oraz dwaj
malarze monogramisci. Pierwszy z nich sygnujacy si¢
literami S.P. moze by¢ utozsamiany ze Stanistawem
Pieczonka (lub co jest mniej prawdopodobne z Paw-
tem Siekiera), drugi monogramem M. CK. — praw-
dopodobnie Matias de Coczko, czyli Maciej z Kocka.

Michat Walicki zwrdcit uwage na podobienstwo
postaci $w. Jana Ewangelisty z tryptyku z nawy poi-
nocnej do jednego z me¢zczyzn przedstawionych na
stropie nawy potudniowej, stwierdzajac, ze oba ma-
lowidta wykonat ten sam mistrz* (il. 29). Maria Pu-
ciata rozszerzyla te analogie rowniez do postaci §w.
Krzysztofa ze $ciany poinocnej prezbiterium i Abra-
hama z tgczy*. Autorka niniejszego opracowania uwa-
7a, 7e dotycza one réwniez przedstawienia Sw. Mar-
cina z nawy poinocnej i wielopostaciowej sceny Na-
wrocenia Szawtla, a takze postaci Chrystusa ze stropu
prezbiterium, do ktorego wykazuje uderzajace podo-
bienstwo Chrystus ze scen Chrztu w Jordanie i Po-
zegnania Chrystusa z Marig przedstawionych na
obrazach z tryptyku z nawy potudniowej (il. 29).
Analiza wystepujacych wspotzaleznosci formalnych
migdzy obrazami z tryptykéw i wymienionymi ma-
lowidtami ze $cian i stropoéw pozwala na stwierdzenie,
ze autorem ich byl mistrz S. P., czyli prawdopodobnie
Stanistaw Pieczonka.

Nad scena Pokionu Trzech Krdli, przypisywana
Janowi Jantasowi, znajduje si¢ opisane juz godfo ce-
chu malarzy i monogram nieznanego artysty M. CK,
utozsamianego przez autorke z Maciejem z Kocka.
Nie mozna wigc wykluczy¢, ze to on byt autorem ma-
lowidta przedstawiajacego Pokion Trzech Kroli. Kto
zatem namalowal personifikacje Grzechow gldwnych,
drolerie i groteski z segmentéw $rodkowych naw
gléwnej 1 potnocne;j? Cechuje je, szczegdlnie widocz-
na w przedstawieniach postaci odrebno$¢ wyrazu pla-
stycznego, bardziej konturowe traktowanie rysunku
1 inny temperament malarski. Brak podobnych styli-
zacyjnie malowidet sprawia, ze ich autorstwo pozo-
staje kwestig otwartg.
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Technika wykonania polichromii

Deski putapu, pokryte autentyczng polichromia, maja

w przekroju ksztalt réwnolegtoboku i ukosami za-

chodza na siebie. Ich grubo$¢ wynosi 2,5-3 cm (naj-

grubsze deski znajdujg si¢ w prezbiterium), a sze-
rokos¢ ok. 30 cm. Deski skrajne przylegajace do

Scian 1 zaskrzynien sa na ogot wezsze 1 majq zroz-

nicowang szeroko$¢, przycigto je bowiem do wiel-

kosci i ksztaltow wnetrza kosciola.

Po raz pierwszy badania polichromii wykonano
w latach 50. ub.w. w Gtownym Laboratorium przy
PKZ w Warszawie. Ustalono wowczas nastgpujaca
technik¢ wykonania malowidet: zaprawa kredowo-
klejowa, spoiwo warstwy malarskiej okreslono jako
biatkowe, przypuszczalnie kazeinowe. Zidentyfiko-
wano nastgpujace pigmenty: malachit, mini¢ grubo-
ziarnistg i smalte®.

Podczas konserwacji przeprowadzonej wowczas
przez PZK strop zostat spryskany wodnym roztwo-
rem kazeiny w etanolu, co przekre$lato uzyskanie
w przysziosci wiarygodnych badan spoiw. W 1997 r.
pobrano prébki z malowidet stropdw i sprébowano
na podstawie wynikow analiz ustali¢ budowg techno-
logiczng polichromii*. Ze $cian wycigto dfutem mate
kawatki drewna. Celem badan byto okre$lenie rodza-
ju oleju uzytego do przemalowan oraz sprawdzenie,
jak gleboko wniknat on w podtoze. Z prébek wielo-
warstwowych wykonano przekroje przez podloze
1 warstwy malarskie. Metoda spektralnej analizy emi-
syjnej ustalono wystgpujace w nich pierwiastki.

Czeg$¢ probek zbadano metoda chromatografii
cienkowarstwowej TLC na wystgpowanie spoiw
biatkowych. Dwie probki zbadano metoda chroma-
tografii gazowej GC na wystepowanie kwasow thusz-
czowych, ktdre sa sktadnikami olejow, woskow, zy-
wic i niektorych spoiw biatkowych. Kazda z tych
metod stosowano zarowno do malowidet stropow,
jak i $cian. Uzyskano nastepujace wyniki:
® polichromi¢ namalowano na bialym gruncie kre-

dowo-klejowym, grubosci 14-70 um, spoiwem tej
warstwy byt klej glutynowy;

® warstwa polichromii jest do§¢ cienka, jej grubo$¢
wynosi przecigtnie ok. 40 um;

e w warstwie malarskiej ustalono obecno$¢ kwaséw
tluszczowych 1 aminokwasow, co wskazywalo, ze
spoiwo ma charakter modyfikowanej tempery,
prawdopodobnie kazeinowej;

e zidentyfikowano obecno$¢ oleju Inianego w prob-
kach pobranych z malowidet na §cianach. Na prze-
krojach zaobserwowano silne powierzchowne
Sciemnienie drewna, ktorego przyczyng mogta by¢
obecnosc¢ oleju Inianego®.

Zauwazono, ze na przekrojach probek pobranych
ze stropu podobne $ciemnienie podioza nie wy-
stepuje. Pobrano tez probki z warstw malarskich.
Zidentyfikowano nast¢pujace pigmenty: mini¢, czern
roslinng, malachit, azuryt, tlenki zelaza, sadzg,
smaltg, cynober oraz w jednym przypadku (probka
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29. Wzajemne podobienstwo Chrystusa ze stropu nawy prezbiterium (stan przed konserwacja) i Chrystusa z rewersu tryptyku z nawy

potudniowej. Fot. R. Stasiuk.

29. Similarity of Christ from the presbytery nave ceiling (state prior to conservation) and Christ from the reverse of the triptych in the south-

ern nave. Photo: R. Stasiuk.

pobrana z malowidia stropu nawy potudniowej)
wskazano biel olowiowg. Stwierdzono réwniez, ze
wypelniaczem zaprawy byta kreda*.

W 2000 r. zostat zdemontowany ostatni, wschod-
ni segment stropu prezbiterium. Pod szerokimi pro-
filowanymi listwami, znajdujacymi si¢ przy $cianach,
odkryto fragmenty nigdy niekonserwowanej poli-
chromii, o jasnym zywym kolorycie. Odkrycie
dobrze zachowanych fragmentéw dekoracji ma-
larskiej, do ktorych przypuszczalnie nie dotarta ka-
zeina, ktorg spryskano strop podczas wcze$niejszych
prac konserwatorskich, dato asumpt do podjecia po
raz trzeci badan zmierzajacych do ustalenia techniki
malarskiej dekoracji putapu. Pobrano z tych miejsc
sze$¢ probek zaprawy wraz z warstwa malarska?.
W wyniku badan przeprowadzonych metodami zbli-
zonymi do zastosowanych trzy lata wcze$niej po-
twierdzono ustalony uprzednio sktad zaprawy,
a spoiwo warstw malarskich okre§lono jako chude
temperowe na bazie zottka lub calego jaja.

Trudno powiedzie¢, czy zastosowana w kosciele
boguszyckim technika malarska, a przede wszystkim
rodzaj spoiw, sg reprezentatywne dla tego typu
obiektéw. Przywyklto si¢ sadzi¢, ze malowidia
Scienne w drewnianych ko$ciotach wykonane byty
chudg tempera kazeinowa. Przypuszczenie to opierato
si¢ na blizej nieokreslonych przepisach cechowych®.
Niewiele tego typu polichromii przebadano w ostat-
nich latach. Wyniki badan spoiw sprzed 30-40 lat nie
sa w pelni wiarygodne z powodu niedoskonalos$ci
owczesnych metod badawczych. Literatura fachowa
wskazuje, ze najlepsza metoda badania wieloczas-
teczkowych zwiazkdéw pochodzenia naturalnego jest
chromatografia gazowa w polaczeniu ze spektro-
metrig masowq. Inng technikg instrumentalna stoso-
wang do analizy spoiw malarskich jest spektroskopia
w podczerwieni z transformacja Fouriera. w tym
przypadku stanowila ona uzupelnienie chromato-
grafii gazowej ze spektrometria masowa GC-MS,
poniewaz umozliwia jedynie na stwierdzenie klasy
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zwigzkéw, do ktorych naleza spoiwa. Z uwagi na
czasochtonne i skomplikowane metody analiz spoiw
badania te sg trudne, a ich koszt wysoki.

30. Wyjatkowo nieudolna rekonstrukcja malowidta ze stropu nawy
glownej, wykonana ok. 1900 r. Fot. autorka.

30. Exceptionally inept reconstruction of murals on the main nave
ceiling, executed in about 1900. Photo: author.

Woczesne prace konserwatorskie

Najstarsze informacje dotyczace konserwacji i prze-
budowy kosciota pochodza z konca XVIII w.”
Prawdopodobnie przemalowano wtedy przynajmnie;j
czg$¢ polichromii na $cianach. Fragment tablicy fun-
dacyjnej znajdujacej si¢ nad wejsciem do ko$ciota
w nawie poludniowej nosit $lady dawnej, chyba
wiasnie XVIII-wiecznej ingerencji*. Okoto 1870 r.
wnetrze kosciota catkowicie przemalowano brazowa
farbg olejna. Na przelomie XIX i XX w. malarz
ludowy wykonatl rekonstrukcje zniszczonych partii
stropu na nowo wstawionych deskach (il. 30). Objeta
znaczng powierzchni¢ putapu nawy gidwnej, w tym

31. Retusze dekoracji malar-
skiej stropu nawy gidéwnej
pochodzace z konserwacji
wykonanej w latach 50. ub.w.
Fot. autorka.

31. Retouches of the painted
decoration on the main nave
ceiling , part of the conserva-
tion carried out in the 1950s.
Photo: author.
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caty segment zachodni. Prawdopodobnie wowczas nie-
prawidlowo zamontowano segment $rodkowy nawy
gléwnej, ktéry zostat odwrdocony o 180°, na co wska-
zywal odrebny uktad $wiatet i cieni w kasetonach.
Okoto 1930 r. $ciany kosciota pokryto olejng deko-
racja patronowa.

W latach 1951-1959 wykonano konserwacje otta-
rzy oraz polichromii stropow i $cian. Zdemontowano
barokowe oltarze, a w ich miejsce umieszczono trzy
tryptyki, ztozone z elementow nalezacych do pierwot-
nego wyposazenia ko$ciofa’. Wykonano in situ kon-
serwacj¢ polichromii stropow, bez demontazu desek,
oraz odslonigto spod przemalowan i poddano kon-
serwacji 1 restauracji renesansowg polichromi¢ na
$cianach.

Powyzsze prace wykonaty na zlecenie Centralne-
go Zarzadu Muzeow 1 Ochrony Zabytkow zespoly pra-
cowni malarstwa PKZ w Warszawie pod kier. Jozefa
Krusca (zdejmowanie przemalowan), z udziatem Igna-
cego Bienka, Joanny Prosnakowej i Jana Gadomskiego
(konserwacja)™. Z czasem okazaly si¢ niewystarcza-
jace. Nie mialy bowiem charakteru kompleksowego;
ograniczyly si¢ jedynie do dziatan powierzhownych.

Retusze i rekonstrukcje, do ktorych zastosowano
pigmenty zmieszane z dyspersja wodng POW, silnie
pociemnialy i staly si¢ trudno lub w ogdle nieodwra-
calne. Podobnie zmienily si¢ kity trocinowe, ktorych
spoiwem byta rowniez POW. Polimetakrylan metylu
w toluenie, uzyty do impregnacji drewna zniszczonego
przez grzyby i owady, nie wniknat w jego strukture,
lecz stworzyt na powierzchni desek twarda skorupe,
ktora odpadata z kawatkami podioza. Wewnetrzne
Sciany koSciota, z ktorych usunig¢to przemalowania
metodg termiczng (goracym zelazkiem), znacznie po-
ciemnialy na skutek wtopienia w nie pozostatosci
linoksydu, a ich powierzchnia stata si¢ wybtyszczona
i gladka. Klej fenolowo-formaldehydowy uzywany do
naprawy drewna i prac stolarskich silnie zbragzowiat




32. Przebarwienia polichromii spowodowane penetracja kleju
fenolowo-formaldechydowego. Fot. autorka.

32. Changed colour of the polychrome caused by the penetration of
a phenol-fomaldehyde glue. Photo: author.

i trwale przebarwil sasiadujaca z nim warstwe ma-
larska (il. 32). Wodny roztwor kazeiny, ktérym do$é
nierdéwnomiernie spryskano polichromi¢, nie wzmoc-
nit jej strukturalnie, nie poprawil rowniez adhezji
zaprawy do drewna, ktora nadal wykazywala silna
tendencje do tuszczenia.

Stan zachowania polichromowanych
stropow przed konserwacja

Pelna ocena stanu zachowania drewna, zaprawy
i warstwy malarskiej dokonana zostata dopiero po
demontazu putapu. Wczedniej uniemozliwiat ja brak
podtogi na poddaszu oraz ogromne ilosci zanieczy-
szczen, gtownie ptasich gniazd, na polichromowa-
nych deskach. Cenny zabytek znajdowat si¢ na grani-
cy catkowitego zniszczenia. Z powodu nieszczelnego
dachu grozito mu ztuszczenie si¢ znacznych partii ma-
lowidla oraz zawalenie pod ci¢zarem zanieczyszczen.

Analiza zniszczen wszystkich warstw technolo-
gicznych data podstawy diagnozie konserwatorskiej
uznajacej stan cennego zabytku za katastrofalnie zty.
Dotyczyto to zwlaszcza polichromii ztuszczonej z ok.
30 proc. powierzchni i cz¢sciowo scalonej graficzny-
mi retuszami roznej grubosci i dtugosci kresek (il. 33
i34). Malowidla nawy gtéwnej pokrywaly brazowe za-
cieki, w ich znacznych partiach wystgpowaty prymi-
tywne uzupelnienia i pociemnienia rekonstrukcji de-
koracji malarskiej. Najwigkszym zniszczeniom ulegta
zaprawa stanowigca tto kompozycji. Na stropie prez-
biterium duze partie pobialy ztuszczyly si¢ w okresie
dzielacym konserwacj¢ z lat 50. ub.w. i obecna.
Znaczng czg¢$¢ polichromii pokrywaty pociemniate
retusze wykonane dyspersja wodng POW zmieszang
z pigmentami. Na wschodnim segmencie putapu, nad
oltarzem gtéwnym, pokryto nimi réwniez dobrze za-
chowang warstwe malarska. Probowano w ten sposdb
uczytelni¢ bardzo zabrudzone malowidfo.

Jedynie podioza z rekonstrukcjami malowidet
wykonanymi w latach 1900-1959 sg w stosunkowo
dobrym stanie. Pozostate deski zostaly w mniejszym
lub wigkszym stopniu zniszczone przez grzyby
i owady. W nawie poinocnej z pierwotnej grubos$ci
wigkszosci desek pozostato nie wigcej niz 0,5 do
1 cm warstwy drewna zalepionej odchodami ptakow

MALARSTWO

i innymi zanieczyszczeniami. Podobrazia z nawy
gléwnej byly ogniskowo zniszczone przez larwy ty-
kotka, zerujace zazwyczaj w drewnie zagrzybionym.
W rozetach zachowatlo si¢ jedynie 17 oryginalnych
toczonych gatek drewnianych.

Kompleksowy program konserwatorski

Demontaz putapu stworzyt odpowiednie warunki do
realizacji wieloetapowych dziatan obejmujacych kon-
serwacje profilaktyczng i aktywng oraz restauracjg
i rekonstrukcj¢. Priorytetowym zadaniem bylo za-
trzymanie procesu niszczenia drewnianych podobrazi
i znajdujacej si¢ na nich dekoracji malarskiej, a takze
usuniecie znieksztatcajacych polichromie wtérnych
nawarstwien. Celem prac restauratorskich bylo przy-
wrocenie malowidtom utraconych wartosci estetycz-
nych. Zdiagnozowane zostaly przyczyny zniszczen
oraz dokonany wybor optymalnych metod i materia-
tow konserwatorskich wedtug aktualnej wiedzy.

W nawach pdinocnej i gtownej okoto 40 proc.
desek stropowych, bardzo zniszczonych przez grzyby
i owady, wymagato catkowitego lub cze¢s$ciowego
transferu na nowe podioze, ktérym byta ptyta ze skle-
jonych listew sosnowych. Na pozostatych fragmen-
tach stropu konieczne bylo wykonanie uzupetnien od-
cigtych fragmentow desek, wklejenie wstawek i im-
pregnacja zdegradowanego drewna Paraloidem B72.
Po podklejeniu tuszczacej si¢ zaprawy i jej wzmoc-
nieniu strukturalnym przystgpiono do oczyszczania
malowidet i usuwania retuszy.

Zabrudzenia polichromii byly odporne na wszyst-
kie rozpuszczalniki organiczne, a wrazliwe jedynie
na substancje powierzchniowo czynne zawierajace
wode. Niestety, rozmigkczaly one cienka warstwe po-
bialy, a wraz z nig malowidlo. Nalezato postgpowad
bardzo rozwaznie i ostroznie stosowac pasty konser-
watorskie zawierajace niewielkie iloSci $rodkow
powierzchniowo czynnych. Podobne problemy stwa-
rzalo usuwanie pociemnialych retuszy. Wykonano
proby z rozpuszczalnikami, ktdre teoretycznie po-
winny dziata¢ na powtoki z POW: alkohole, estry,
ketony, chlorowcoweglowodory i weglowodory aro-
matyczne, jednak pociemniate retusze byly na nie
odporne. W partiach biatych tet i czgsci kompozycji
barwnej mozna bylo uzyska¢ potowiczne efekty, sto-
sujac przemiennie pasty stuzgce do usuwania powtok
olejnych, DMF i aceton. Po wykonaniu wielu préb
stwierdzono, ze niemozliwe jest usunigcie czgsci po-
ciemniatych retuszy, bez naruszenia oryginalnego ma-
lowidta i calkowite oczyszczenie polichromii z po-
wierzchniowych zabrudzen. Z tego powodu zrezyg-
nowano ze zdejmowania ich z partii malowanych
ciemnymi farbami, przede wszystkim z két, oSmioka-
tow i prostokatow imitujacych kasetony. Nieusunigte
stare retusze zakldcajace harmonig¢ barw, przebarwie-
nia polichromii spowodowane przez zacieki i klej
fenolowo-formaldechydowy, szczegdlnie razace
w jasnych partiach, postanowiono scali¢ retuszami.
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33. Oczyszczanie polichromii stropu prezbiterium. Prawa strona —
usuwanie zabrudzen $rodkami powierzchniowo czynnymi, lewa —
doczyszczona $wiattem lasera. Fot. autorka.

33. Cleaning the polychrome on the presbytery ceiling. Right side
— cleaning with surface active agents, left side — cleaned with laser
beams. Photo: author.

Wybdr takiego kompromisowego rozwiazania este-
tycznego zostal wymuszony realna mozliwo$cia
zniszczenia warstwy malarskiej.

Konserwacj¢ segmentu wschodniego putapu
prezbiterium wykonano dopiero w 2003 r. Stopien
zabrudzenia polichromii byl duzo wigkszy niz
w czg¢sci zachodniej i wyjatkowo mocno nasilal si¢
nad ottarzem. Wymienione $rodki i metody okazaty
si¢ catkowicie nieskuteczne. Jedynie pasty konserwa-
torskie zawierajace wigksze ilo$ci Srodkdw powierz-
chniowo czynnych, takich jak: staba woda amonia-
kalna, Contrad 2000 czy detergenty dziataly na za-
brudzenia i okopcenia ze $wiec. Jednak stosunkowo
niewiele dluzsze stosowanie tych substancji prowa-
dzitlo do rozmigkczania cienkiej warstwy pobialy,
ktora zmywata si¢ wraz z zabrudzeniami bardziej od-
pornymi na dziatanie wody. Na lekko przemytej po-
wierzchni pobiaty powstawaty plamy zabrudzen za-
legajace w nierownosciach polichromii (il. 33). Efekt
oczyszczania byl niekorzystny.

Jedynym rozwigzaniem okazato si¢ usuwanie na-
warstwien metoda laserowa. Po konsultacji z dr. Ja-
nem Marczakiem z Wojskowej Akademii Technicz-
nej, konstruktorem laserdw i naukowcem zajmuja-
cym si¢ profesjonalnie wdrozeniem tej techniki do
konserwacji, podjgto proby oczyszczania polichromii
laserem Renova 1%, Byly one obiecujace. W partiach
bieli, gdzie usuwanie nawarstwien bylo najtrudniej-
sze, gdyz zaprawy kredowo-klejowej nie chronita
warstwa malarska, uzyskano znakomity efekt.
Zabrudzenia udawato si¢ usuna¢ prawie w 100 proc.
(il. 34).
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Wypracowano takze metodg oczyszczania partii
barwnych. Nalezato precyzyjnie odcia¢ czarny rysu-
nek, ktéry mogt ulec spaleniu. Byto to mozliwe, gdyz
plamka $wiatta, w zaleznos$ci od odsunigcia §wiatto-
wodu od polichromii, miata $rednicg 1-1,5 mm (il. 34).
Wykonano proby dziatania wiazki lasera na po-
szczegoblne kolory. Stwierdzono, ze nie mozna go za-
stosowa¢ do oczyszczania partii kompozycji malo-
wanych cynobrem lub z jego dodatkiem do innych
pigmentow, poniewaz zmieniaty one kolor na szary.
Te fragmenty malowidia oraz kasetony utrzymane
w ciemnoszarym kolorze delikatne oczyszczono
z kurzu tagodnie dziatajacymi rozpuszczalnikami.

34. Oczyszczanie polichromii stropu prezbiterium $wiatlem lasera.
Fot. autorka.

34. Cleaning the polychrome of the presbytery ceiling with laser
beams. Photo: author.

Metoda zdejmowania nawarstwien $wiatlem
lasera okazata si¢ skuteczna, ale zmudna i praco-
chtonna (il. 35). Jednak efekt dziatania laserem byt
nieporownywalnie wigkszy od uzyskiwanego przy
oczyszczaniu tradycyjnym. Nie stanowil on zagro-
zenia dla biatego tla kompozycji, obejmujacego ok.
35 proc. cato$ci dekoracji malarskiej, a umiej¢tne
zastosowanie go w partiach barwnych rowniez przy-
niosto pozadane rezultaty. Wyjatkowo dobre efekty
osiaggnigto przy oczyszczaniu delikatnych laserun-
kow, ktérymi modelowano $wiatlocieniowo rozety,
arabeski i groteski. Zastosowanie tej metody pozwo-
lifo takze na usunigcie wszystkich pociemniatych re-
tuszy lezacych na pobiale, wykonanych dyspersja wod-
ng polioctanu winylu i pigmentami oraz wigkszo$ci
znajdujacych si¢ w partiach kompozycji barwnej,
z wyjatkiem szarych kasetonow.

Jak juz wspomniano, polichromie stropu nawy
gtéwnej mialy duze partie uzupetnien. Rekonstrukcje
powstate ok. 1900 r. cechowat wyjatkowo niski po-
ziom artystyczny, a realizacje malarskie wykonane



35. Autorka publikacji
W czasie oczyszczania
polichromii stropu prezbi-
terium $wiatlem lasera.
Fot. R. Stasiuk.

35. Author of the publica-
tion cleaning the poly-
chrome of the presbytery
ceiling with laser beams.
Photo: R. Stasiuk.

przez konserwatorow w latach 50. ub.w. silnie po-
ciemnialy i niekorzystnie odrozniaty si¢ od oryginal-
nej dekoracji malarskiej. Ich podobrazia byty na ogoét
do$¢ dobrze zachowane i po usunig¢ciu warstwy ma-
larskiej zostaty na nich wykonane prawidtowe — pod
wzgledem technologicznym — rekonstrukcje malowi-
dta, nawigzujace stylizacyjnie i kolorystycznie do de-
koracji stropu nawy giéwnej. Opracowano je w tatwo
odwracalnej technice akrylowej o ton ja$niejszej od
oryginalu.

Ze stropdw naw bocznych i prezbiterium wyjeto
wstawki pochodzace z innego stropu i parapetu choru
muzycznego. Ucigte oryginalne podobrazia, po wy-
konaniu transferow, wydiuzono do pierwotnych
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wymiarow, dodano takze kilka nowych desek. Na
wszystkich uzupetnieniach wykonano rekonstrukcje
malowidet, zgodnie z przyjetymi uprzednio zasadami
(i.36).

Demontaz putapu umozliwit takze rekompozycje
nieprawidlowo zestawionych segmentow z dekoracja
malarskg na stropach naw gléwnej i péinocnej. Zostaty
wytoczone i poztocone wszystkie brakujace gatki. Po
zamontowaniu stropow prezbiterium i naw bocznych
wklejono je w otwory posrodku kasetondéw, co pod-
kresdlito estetyczne i artystyczne walory dekoracji ma-
larskiej (il. 1, 38-40). Pozostate gatki zostaly umiesz-
czone na pulapie nawy gldéwnej po jego zamontowa-
niu na jesieni 2006 r.

36. Rekonstrukcja bra-
kujacych fragmentéw
stropu nawy potudnio-
wej. Fot. R. Stasiuk.

36. Reconstruction of
missing fragments of
the southern nave ceil-
ing. Photo: R. Stasiuk.
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Elementy z fryzu z herbami fundatoréw kos$ciota
zostaly ztozone w trzy odrebne catosci. Wykonano
czesciowe rekonstrukcje brakujacych fragmentéw
kompozycji. Po zakonczeniu remontu ko$ciota beda
eksponowane w formie podtuznych obrazéw na para-
pecie choru muzycznego. Na Srodkowej, wysunigtej
do nawy jego cze$ci zawieszony zostanie herb
Boguskiego — Rawicz, a dwa pozostate z boku, na
cofnigtych w stron¢ zachodnia fragmentach obecnego
parapetu.

Zachowane fragmenty stropu z personifikacjami
Grzechow gtoéwnych rowniez zostaly czgSciowo zre-
konstruowane. Jako jedno z dwoch prawdopodobnie
pierwotnych miejsc ekspozycji Grzechow gtéwnych
wskazano segment zachodni stropu nawy gtownej.
Jednak boczne elementy prospektu organowego, sig-
gajace obecnie do pufapu, nie pozwalaja na umiesz-
czenie w nim zrekonstruowanej dekoracji malarskiej.
Oba fragmenty beda eksponowane migdzy oknami na
$cianie poinocnej, gdzie nie zachowala si¢ oryginalna
polichromia i jest odpowiednio duzo miejsca™.

37. Montaz stropu prezbiterium. Fot. autorka.
37. Assembling the presbytery ceiling. Photo: author.
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Podstawowym celem konserwacji malowidet na
$cianach powinno by¢ usunigcie przyciemniajacego
je oleju i wykonanie retuszy czg$ciowo przywracaja-
cych ich oryginalny koloryt. Mimo wspanialej, pre-
zentujacej najwyzszy poziom artystyczny dekoracji
malarskiej stropu oraz cennych renesansowych otta-
rzy wnetrze kosciola wydaje si¢ ciemne. Powodem
tego jest panujacy w nim mrok, a brazowe Sciany,
w niewielkim stopniu rozjasnione zle zachowanymi
malowidiami, pozostaja w sprzecznosci z pierwotny-
mi zalozeniami artystycznymi. Ongi$ dominowat na
nich kolor pobiaty, a odbijajace si¢ od niej $wiatto,
padajace z potudniowej strony, optycznie rozjasniato
wnetrze.

Prace konserwatorskie przy polichromii $cian,
zwlaszcza w prezbiterium, nalezy podja¢ mozliwie
najszybciej. Porownujac fotografie sprzed kilku-
dziesigciu lat ze stanem obecnym, stwierdzono, ze
dekoracja malarska w znacznym stopniu zatracita
czytelno$¢. Przyczyng tego niekorzystnego zjawiska
sa nie tylko liczne pociemniale retusze pokrywajace
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38. Strop prezbiterium po konserwacji. Fot. R. Stasiuk.
38. Presbytery ceiling after conservation. Photo: R. Stasiuk.

Sciany, ale takze zabrudzenia i tuszczenie si¢ resztek
oryginalnej polichromii. Za szybkim podj¢ciem prac
przemawiaja rowniez wzgledy estetyczne, gdyz po
konserwacji warstwa malarska i biale tta na stropach
bardzo pojasniaty i obecnie silnie kontrastuja z bra-
zowymi $cianami.

Jak juz wspomniano, w 1997 r. wykonano kon-
serwacje inskrypcji fundacyjnej znajdujacej si¢ nad
wejsciem do poludniowej kruchty. Celem podjetych
wowczas dziatan byto usunigcie ze $ciany spolimery-
zowanego oleju Inianego. W wyniku przeprowadzo-
nych zmudnych prac konserwatorskich, polegajacych
na wielokrotnym naktadaniu past stuzacych do zdej-
mowania powlok olejnych, udato si¢ osiggnac po-
zadany efekt. Okazato si¢, ze Sciany mozna rozjasnic¢
i prawie catkowicie udaje si¢ usunac¢ z ich powierzchni
ciemne nawarstwienia, ale ostateczny efekt estety-
czny nie zawsze jest korzystny. Oryginalna zaprawa
zachowatla si¢ w niewielkim procencie, a uslojenie
drewna staje si¢ konkurencyjne dla warstwy malar-
skiej. W takiej sytuacji najkorzystniejszym rozwia-
zaniem aranzacji wnetrza kosciota jest wigc przywro-
cenie biatego koloru §cian, w miejscach niepokrytych

malowidfami. Jest to jednak zadanie trudne, wyma-
gajace rozwaznego podejscia do konserwacji zacho-
wanych fragmentow, ktdre nalezy starannie scali¢ re-
tuszami, a nastgpnie umiejetnie potaczyc¢ z ttem.

Dr hab. Maria Lubryczynska, absolwentka wydzialow Ar-
chitektury Wnetrz i Konserwacji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie, od 1974 r. pracuje na Wy-
dziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Od 2001 r. kieruje Pra-
cownig Konserwacji i Restauracji Malarstwa Tablicowego
i Rzezby Polichromowanej. W latach 1999-2005 pelnita
funkcje prodziekana wydzialu. Byla promotorem przeszio
60 prac magisterskich. Przez wiele lat przewodniczyla
Ogolnopolskiej Radzie Konserwatorow Dziel Sztuki ZPAP.
Od 1983 r. jest rzeczoznawca Ministra Kultury w zakresie
konserwacji malarstwa. Ma na swym koncie wazne dokona-
nia konserwatorskie; ostatnio prowadzi autorski program
konserwatorski w Gabinecie Zwierciadlanym, Sypialni
i Antygabinecie Kréolowej Palacu w Wilanowie w ramach
projektu pn. ,,Restauracja wnetrz pierwszego w Polsce
muzeum sztuki — Muzeum Patac w Wilanowie”.
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39. Strop nawy poludniowej po konserwacji. Fot. autorka.
39. Southern nave ceiling after conservation. Photo: author.
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THE ICONOGRAPHY AND CONSERVATION OF THE WOODEN CHURCH IN BOGUSZYCE
NEAR RAWA MAZOWIECKA

he intention of this study is to present the

complex question of the painted decorations of
the interior of the wooden church of St. Stanistaw the
Bishop in Boguszyce near Rawa Mazowiecka. The
founder of the object, built and decorated in 1558,
was Wojciech Boguski of the Rawicz coat of arms, at
the time the steward of the Mazovian royal estates
belonging to Queen Bona.

The Renaissance murals on the walls and ceiling
of the discussed church are an imitation of a brick
church interior with lavish architectural details,
monumental murals and vast areas covered with
inscriptions. The ceiling is an illusionistic image of
a stucco or brick Renaissance counterpart derived
from Serlian motifs. The painted ceiling decorations
in the Boguszyce church demonstrate considerable
formal and stylistic analogies to the solutions applied
in the collegiate church in Puttusk. The Boguszyce
polychromes are an outstanding and totally unique
work, insufficiently recognised and deserving more
extensive popularisation. Their merit is even greater
considering that the authors presumably originated
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from a still little-recognised sixteenth-century milieu
of Warsaw-based artists.

At the end of the twentieth century the valuable
monument was in a catastrophic condition. A leaky
roof and a permanent displacement of the construc-
tion elements threatened with a collapse of the build-
ing and total damage to the paintings. Complex
conservation and restoration of both the object and
the celling polychrome were initiated in 1997. The
work was preceded by specialist studies intent on
determining the techniques of the execution of the
polychrome and its state of preservation. The fore-
most task involved halting the damage incurred to the
wooden underpainting and the painted decoration as
well as the removal of secondary layers deforming
the polychrome.

The aim of the restoration was to recreate the lost
aesthetic merits of the paintings. The causes of the
damage were diagnosed, and an optimal selection of
conservation methods and material was based on cur-
rent knowledge.





