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1. Portret corki, lico obrazu dwustronnie malowanego (na odwrociu tego obrazu znajduje si¢ Portret dziewczyny, patrz il. 16 i 21). Stan po

konserwacji w ramie z plexiglasu. Fot. R. Szelwach.

1. Portrait of a Daughter, awers of the composition painted on both sides (Portrait of a Girl is on the reverse of this paintig, see
Fig. 16 and 21). State after conservation in a plexiglass frame. Photo: R. Szelwach.

nspiracja do podjecia badan nad obrazami
Xawerego Dunikowskiego stata si¢ konserwacja
i restauracja jego sze$ciu nigdy niewystawianych
obrazéw, ktéra przeprowadzono w Zaktadzie Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej na

Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Byty
to trzy obrazy na plotnie, kolaz oraz dwa wykonane
na sklejce, w tym jeden dwustronnie malowany.
Pochodzity z przechowywanych w Krolikarni zbio-
row Muzeum Narodowego w Warszawie.
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W minionych latach dokonywano licznych
zabiegow konserwatorskich, zarowno wspomnianych
obrazow, jak i calo$ci zbiorow obejmujacych twor-
czo$¢ artysty. Nie powstato jednak Zadne opracowanie

2. Lico i odwrocie obrazu
Kobieta w czerwonej
sukni, stan przed kon-
serwacja. Fot. E. Dole-
zynska.

2. Face and reverse of
he painting Woman in
a Red Dress, state prior
to conservation. Photo:
E. Dolezynska.

zynska.

Photo: E. Dolezynska.
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3. Spekanie sklejki w ob-
razie Kobieta w czerwo-
nej sukni. Fot. E. Dole-

3. Cracked plywood in
Woman in a Red Dress.

dotyczace zwiazanych z nimi zagadnien konserwa-
torskich i technologicznych. Praca taka z pewnoscia
utatwilaby dziatania majace na celu konserwacje dziet
i ochrone dorobku artysty. Bo przeciez Xawery Duni-
kowski, cho¢ bardziej znany jako rzezbiarz, pozosta-
witl pokazng liczbe dziet malarskich, ktére — w wigk-
szo$ci — potrzebuja dzi$ interwencji konserwatora’.

Charakterystyka malarstwa
Dunikowskiego

Malarstwo Xawerego Dunikowskiego pozostaje w cie-
niu jego wielkich osiagni¢¢ rzezbiarskich, jakimi
byly takie prace, jak m.in. Brzemienne kobiety,
Macierzynstwo, Tchnienie, stynny cykl Glow wa-
welskich, grobowiec Bolestawa Smiatego oraz mo-
numentalne pomniki architektoniczne Powstaricow
Slgskich na Goérze Swietej Anny czy Wyzwolenia
w Olsztynie.

Zainteresowania malarskie artysty’ siggaly okre-
su studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych,
podczas ktérych wielokrotnie uczestniczyt w plene-
rach prowadzonych przez Jana Stanistawskiego, ma-
larza i wybitnego pedagoga. Do 1918 r. Dunikowski
malowal sporadycznie, dopiero w okresie mig¢dzy-
wojennym zaczal si¢ tg sfera tworczosci zajmowac
systematycznie, a jego obrazy pojawily si¢ na wielu
wystawach.

Prace zaprezentowane w 1938 r. w Instytucie
Propagandy Sztuki przyniosty mu pierwsze sukcesy.
Artysta malowal wowczas gléwnie portrety, m.in.
Portret kobiety w czarnej sukni (1930-1931), Auto-
portret w stroju mandaryna (1935), Portret corki
w pomarariczowej sukni (1936). Dzieta te nie wy-
kazywaly zadnych zwigzkéw z dwczesnymi kierun-
kami w malarstwie polskim®. Zyskaty wiele pozy-
tywnych opinii, cho¢ krytykowano je réwniez za




nieréwny poziom artystyczny, ubdstwo koloru i nie-
poradny rysunek’.

Po II wojnie §wiatowej Dunikowski skoncentro-
wal si¢ na malarstwie, do czego w znacznym stopniu
przyczynit si¢ zly stan zdrowia utrudniajacy mu
rozwijanie dziatalnosci rzezbiarskiej. W jego dorob-
ku malarskim pochodzacym z tego okresu wyr6znic¢
mozna kilka tendencji. Jedng z nich byt swoisty sur-
realizm charakteryzujacy takie prace, jak: Rybacy,
Zywioly morz oraz powstalty w latach 1949-1955 dra-
matyczny cykl Oswiecim. Od 1948 r. pojawial si¢
w jego malarstwie obraz imaginatywny, wolny od
funkcji odtwarzania i niemajacy realnych odpowied-
nikéw®. Artysta stworzyl woéwczas abstrakcyjne
cykle Muzyka i Cztowiek w kosmosie. Do znacza-
cych powojennych dokonan Dunikowskiego naleza
réwniez cykle Kaktusy i Baby z Nieborowa, odzwier-
ciedlajace indywidualizm artysty.

Obrazy artysty nadal spotykaty si¢ zarbwno z uz-
naniem, jak i krytyka licznych przeciwnikow, ktdrzy
odrzucali zaproponowang przez niego forme¢ arty-
styczng. Sam Dunikowski twierdzil, ze malujac, ule-
ga wewnetrznej potrzebie przemawiania kolorem
i ,,dopelniania si¢ obrazami”. Uwazal, Zze malarstwo
blizsze jest cztowiekowi niz rzezba.

Cel konserwacji i restauracji obrazow

Dunikowski stworzyt — oprocz wspomnianych wyzej,

znanych cykli malarskich — wiele dziet samodziel-

nych. Do takich wiasnie naleza obrazy bedace przed-

miotem niniejszego artykulu. Zostaly one wytypo-

wane do konserwacji ze wzgledu na zly stan za-

chowania i zagrozenie poglebiania si¢ destrukcji’.

Pracom konserwatorskim poddano nastgpujace

dzieta:

e Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq (1950-1960 r.),

e Kompozycja abstrakcyjna z maskq 1 (ok. pot.
XX w.),

® Kobieta w czerwonej sukni (1937 r.),

e Kompozycja abstrakcyjna (ok. pot. XX w.),

e Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2 (ok. potl.
XX w.),

® Portret corki (awers), Portret dziewczyny (rewers)
(1936 r.).

Celem prac bylo powstrzymanie proceséw nisz-
czacych, przywrocenie obrazom warto$ci estetycz-
nych oraz nadanie im walorow ekspozycyjnych.
Objely one zabiegi oczyszczenia, mozliwie pelne
zabezpieczenie przed dalszym niszczeniem oraz
zaprojektowanie i wykonanie odpowiednich ram.
Niektore zabiegi, jak np. konsolidacja warstw malar-
skich czy podklejanie forniréw, zostaly poprzedzone
specjalistycznymi badaniami. Byly one niezmiernie
wazne ze wzgledu na konieczno$¢ zastosowania
optymalnych metod rozwigzania probleméw konser-
watorskich.
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Stan zachowania obrazow
i przyczyny zniszczen

Przed przystapieniem do zabiegoéw konserwatorskich
1 badan obrazy poddano szczegotowej analizie wizual-
nej, majacej na celu okreslenie ich stanu zachowania.

4. Lico i odwrocie
obrazu  Kobieta
w czerwonej suk-
ni, stan po konser-
wacji. Fot. E. Do-
lezynska.

4. Face and reverse
of the painting
Woman in a Red
Dress, state after
conservation. Photo:
E. Dolezynska.
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Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq,
obraz na plétnie (il. 5, 6). Podloze ptocien-
ne ulegto znieksztatceniu w wyniku uszty-
wnienia fragmentu obrazu grubg tektura,
ktora sam artysta nakleit od strony lica.
Uzyty do tego celu klej zostal natozony
z nadmiarem i rozprowadzony nieréwno-
miernie. Wniknat on w zaprawe oraz nie-
przeklejone ptétno, na ktérym od strony
odwrocia powstalo na skutek przesycenia
wiele ciemnych plam. Na odwrociu obrazu
widoczne byly réwniez plamy o innym po-
chodzeniu — barwne zacieki olejne i prze-
barwienia odzwierciedlajace dukt pedzla.

Farba o spoiwie olejnym zastosowana
do namalowania obrazu przesiakia przez
grunt i ptétno. Stan zachowania zaprawy
i warstwy malarskiej okazat si¢ jednak sto-
sunkowo dobry. Obie warstwy charaktery-
zowaly si¢ dobra kohezja i adhezja do
podioza.

6. Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq, stan po kon-

serwacji. Fot. E. Dolezynska.

6. Abstract Composition with a Skull, state after conser-

vation. Photo: E. Dolezynska.
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5. Lico i odwrocie obrazu Kompozycja abstrakcyjna
7 czaszkq, stan przed konserwacja, widoczne silne
znieksztalcenia pidtna. Fot. E. Dolezynska.

5. Face and reverse of the painting Abstract
Composition with a Skull, state prior to conservation,
numerous visible deformations. Photo: E.
Dolezynska.




7. Fragment obrazu Kompozycja abstrakcyjna z ma-
skq 1 przed wykonaniem uzupeinien ubytkéw zapra-
wy i warstwy malarskiej. Fot. E. Dolezynska.

7. Fragment of Abstract Composition with a Mask 1
before the supplementation of the missing ground and
the painted layer. Photo: E. Dolezynska.

Znieksztalcenia objely takze tektu-
r¢. Spowodowaly je oddziatywanie sil-
nego i nieréwnomiernie rozprowadzo-
nego kleju oraz sposéb zamocowania —
artysta przybil ptotno i tekturg¢ gwoz-
dziami do krosien. Tektura ulegta za-
kwaszeniu, co stwierdzono po pomia-
rach wykonanych pH-metrem.

Kompozycja abstrakcyjna z maskq 1,
obraz na pfotnie (il. 7). Pt6tno zacho-
wato si¢ w dobrym stanie, natomiast
zaprawa wykazywata stabg adhezj¢ do
podtoza, w wyniku czego kruszyta sig
i odpadata. Powierzchnia obrazu byta
silnie spgkana oraz zachlapana, ponie-
waz artysta postuzyl si¢ nim jako
podkiadem do zagruntowania innego
ptotna. Wskazywata na to odbita faktura
tkaniny.

W miejscach spekan wystgpowaty

ubytki zarowno zaprawy, jak i warstwy
malarskiej. Warstwa malarska wykazy-
wala wprawdzie dobra adhezje do za-
prawy, ale wystgpowaly w niej liczne
ubytki, powstate w miejscach, w ktorych
odpadta wraz zaprawa.
Kobieta w czerwonej sukni, obraz na sklejce (il. 2).
Stan jego zachowania uznano za dobry, jednak jego
podobrazie pod wplywem zmian wilgotnosci ulegto
wypaczeniu. Sklejka rozkleita si¢ w naroznikach
i przy krawedziach. W partiach tych wystgpowaty
nieliczne ubytki fragmentdéw fornirow.

W prawym dolnym rogu oraz posrodku gdrnej
krawedzi sklejki widoczne byly peknigcia o dtugosci
ok. 15 cm (il. 3). Zapewne byly one wczesniejsze niz
sam obraz, na co wskazywataby obecno$¢ farb
w peknigciach. Dwa gorne narozniki na odwrociu
zostaly zamalowane gruntem lub szarg farba.

Zaprawa 1 warstwa malarska zachowatly si¢
dobrze. Widoczne byly jedynie nieliczne ubytki obu
warstw w miejscach zniszczen podobrazia. Warstwy
charakteryzowaty si¢ dobra adhezja i kohezja.
Kompozycja abstrakcyjna, obraz na plétnie (il. 14).
Obraz zachowany byt w dobrym stanie. Duzy format
i nierownomierne naciaggnigcie ptotna spowodowaty,
ze ptotno obwisto pod wtasnym cigzarem. Obraz miat
oryginalne, ale nieruchome krosna, co uniemozliwia-
fo jego naprezenie.

Do nabicia plotna na krosna uzyto za mato
gwozdzi, co przyczynito si¢ do powstania gigbokich
deformacji w ich okolicach. Przy dolnej krawedzi,
po lewej stronie obrazu znajdowal si¢ zaciek,
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prawdopodobnie powstaly na skutek krdtkotrwatego
zamoczenia 1 migracji kleju glutynowego wystepuja-
cego w zaprawie. Zaréwno lico, jak i odwrocie obra-
zu byly zakurzone.

Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2, obraz na
ptotnie (il. 12). Powierzchnia obrazu byta zdeformo-
wana w wyniku przechowywania go bez krosien.
Zapewne byt on jedynie podwieszony na krosnach
innego obrazu. Stan zachowania ptotna mozna byto
uzna¢ za dobry, cho¢ watek i osnowa nie przebiegly
rownolegle do krawedzi obrazu, co moglo by¢ takze
pochodna nieregularnego, zblizonego do rombu,
ksztattu obrazu.

Pozbawiony krosien obraz narazony byt na uszko-
dzenia mechaniczne, czemu sprzyjala bardzo staba
zaprawa, wykazujaca minimalng kohezje¢ i adhezj¢ do
podtoza. Zaprawa byla silnie spgkana juz w trakcie
malowania obrazu, o czym S$wiadcza charaktery-
styczne $lady farby olejnej na odwrociu ptotna. Czegs¢
ubytkdéw powstata poznie;.

Warstwa malarska miafta do$¢ dobra przyczep-
no$¢ do zaprawy. Jednak przy krawedziach obrazu
wystgpowaly jej ubytki, powstate na skutek wykru-
szania si¢ spgkanej zaprawy. W kilku miejscach wi-
doczne byly $lady zachlapania szara farbg lub masa
gruntujaca. Obiekt byt zakurzony.
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8. Fragment obrazu Kompozycja abstrakcyjna z maskq 1 przed
wykonaniem uzupetnien ubytkéw warstwy malarskiej. Fot. E. Do-
lezynska.

8. Fragment of Abstract Composition with a Mask I before the
supplementation of the painted layer. Photo: E. Dolezynska.

9. Fragment obrazu Kompozycja abstrakcyjna z maskq 1 po
wykonaniu uzupetnienn ubytkow warstwy malarskiej. Fot. E. Do-
lezynska.

9. Fragment of Abstract Composition with a Mask 1 after the sup-
plementation of the painted layer. Photo: E. Dolezynska.

Portret corki (awers), Portret dziewczyny (rewers),
obraz na sklejce (il. 1, 16, 21). Powstal na znisz-
czonym wczesniej podtozu, co ttumaczy nierdwnosci
powierzchni. Awers namalowany zostal na resztkach
do$¢ grubej zaprawy, ktéora w postaci wypukltych
»wysepek” wida¢ gotym okiem w $wietle bocznym.
Sklejka lekko wypaczyla si¢ w tzw. $migto. Mocno
spekane oblogi sklejki utworzyly rodzaj tusek,
ktorych brzegi w niektorych miejscach nieco sig¢
uniosty. Sklejka ulegta ponadto cz¢$ciowemu roz-
warstwieniu i miata przy krawedziach liczne ubytki
forniréw.

W peknigciach i ubytkach wystgpowata warstwa
malarska, co dalo podstaw¢ stwierdzeniu, ze znisz-
czenia powstaly przed namalowaniem portretow.

52

Cho¢ jest prawdopodobne, ze w pozZniejszym czasie

pojawily si¢ kolejne ubytki, trudno bytoby je obecnie

odrézni¢ od wezesniejszych. Nie ma to zreszta istot-

nego znaczenia dla odbioru dzieta (il. 17).

Warstwa malarska pozostala w dobrym stanie.
Przy prawej i lewej krawedzi awersu podczas po-
przednich konserwacji wykonano jej niewielki retusz.

Wizualna ocena stanu zachowania przedstawio-
nych obrazéw data podstawe do okre$lenia przyczyn
powstatych zniszczen. Uznano za nie:

e uzycie nieruchomych krosien,

e wadliwe napigcie ptocien na krosna (niezgodno$¢
przebiegu nitek watku i osnowy wzgledem kra-
wedzi krosien),

e brak przeklejenia ptocien,

e niewlasciwe przygotowane zaprawy charakteryzu-
jace si¢ wyjatkowa krucho$cia,

e brak werniksow chronigcych warstwe malarska,

® uzycie starych, zniszczonych podiozy,

e ryzykowne laczenie materialéw (tektura naklejona
na pidtno zbyt silnym klejem),

® nieodpowiednie magazynowanie.

W wigkszos$¢ byly to bledy popetnione przez sa-
mego artyste.

Budowa techniczna obrazow

Opracowanie programu konserwatorskiego poprze-
dzity badania uzytych w obrazach materialow ma-
larskich. Zawezono je do rozpoznan podstawowych,
stosujac nastgpujace metody: analiz¢ wizualng, obser-
wacje mikroskopowe probek pobranych z obrazéw,
reakcje kroplowe 1 mikrokrystaloskopowe, prazenie,
badanie pH tektury, analiz¢ spektralng.

Wyniki badan umozliwily identyfikacje¢ ro-
dzajow podobrazi, spoiw oraz wypelniaczy zapraw
i warstw malarskich.

Wszystkie podobrazia ptdcienne zostaly wykona-
ne z wlokien Inu. Obrazy Kompozycja abstrakcyjna
z czaszkq i Kompozycja abstrakcyjna powstaly na
podobraziach ptociennych o gestosci liniowej 120 x
13w/cm?2, §rednio gestych o zapelnieniu catkowitym
ok. 80 proc., natomiast Kompozycja abstrakcyjna
z maskq 1 oraz Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2
— na plétnach o gestosci liniowej 180 x 13w/cm?2, ges-
tych o zapeieniu catkowitym 10 proc. We wszyst-
kich podobraziach stwierdzono skrgt nitek ptotna
w kierunku Z. Tylko w jednym z czterech obrazéw
wykonanych na pfotnach stwierdzono uzycie ptotna
wzdiuz osnowy. Obserwacje mikroskopowe przekro-
jow warstw malarskich wykazatly, ze ptotna nie zo-
staty przeklejone, co tltumaczy niska adhezj¢ zaprawy
do ptétna, szczegdlnie w dwoch obrazach wymagaja-
cych konsolidacji — Kompozycja abstrakcyjna z ma-
skq 1 1 Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2.

Badania podobrazi drewnianych wykazaly, ze
sklejki wykonane zostaly z drewna olchy. Nie udato
si¢ jednak wyekstrahowa¢ zywicy uzytej do sklejenia
forniréw w ilo$ci wystarczajacej do zbadania spoiwa



zastosowanego w sklejkach. Daty powstania obrazow
Portret corki (awers) i Portret dziewczyny (rewers)
oraz Kobieta w czerwonej sukni — 1936 r. i 1937 r.,
a takze uzycie zniszczonego podioza wskazuja na
wyprodukowanie sklejek przed 1930 r. Poniewaz
w tym okresie najpopularniejszymi spoiwami byly
kleje kazeinowe lub albuminowe, mozna przypusz-
czac, ze takie wilasnie spoiwa wystapily w sklejkach
uzytych przez Dunikowskiego.

Zaprawy we wszystkich obrazach sktadaja si¢
z kredy jako wypelniacza i kleju glutynowego jako
spoiwa. Wyjatkiem jest obraz Kompozycja abstrak-
cyjna z czaszkq, w ktérym oprocz wyzej wymienio-
nych wypelniaczy zidentyfikowano czerwien zelazo-
wa 1 czern roslinng.

Warstwa malarska, we wszystkich przypadkach
olejna, zawiera nast¢pujace pigmenty: biel cynkowa,
biel tytanowa, zbtcien marsowq, zbfcien organiczna,
czerwien zelazowa, cynober, bigkit kobaltowy, bigkit
pruski, ultramaryne¢, zielen szmaragdowa, czern
ro$linng.

Wybor srodkow konserwatorskich

Kolejne badania umozliwily wybdr optymalnych
metod i srodkow, ktére nalezato zastosowac w kolej-
nym etapie prac konserwatorskich.

Dokonano badan umozliwiajacych dobor spoiwa
przywracajacego kohezj¢ zaprawie i jej adhezje
do ptotna, a takze sposobu jego aplikacji. Grupe
wytypowanych preparatow konsolidujacych przygo-
towano przez wprowadzenie luminoforu ulatwia-
jacego $ledzenie rozlozenia spoiwa w prébkach.
Spoiwa w réznych stezeniach byty aplikowane: od
lica, od odwrocia, zgrzewane licem do gory i do dotu,
na podobnie, jak autorskie, zagruntowanych ptétnach.

Po przeprowadzeniu powyzszych testow z plo-
cien pobrano probki, z ktérych wykonano naszlify do
badan mikroskopowych. Sposrod przebadanych $rod-
kow wybrano Plexisol P-550, ktory najlepiej spetnit

10. Kompozycja abstrakcyjna z maskq 1, stan po konserwacji. Fot.
E. Dolezynska.

10. Abstract Composition with a Mask 1, state after conservation.
Photo: E. Dolezynska.

wymogi stawiane przez konserwatoréw preparatowi
konsolidujacemu. Obserwowany na przekrojach lo-
kalizowat si¢ doktadnie w kruchej warstwie zaprawy
i przyklejat ja do pidtna. Zostat zastosowany jako 5%
roztwor w toluenie i dwukrotnie wprowadzony w od-
wrocia dwoch obrazow wymagajacych konsolidacji.
Uzyskano pozytywny efekt zabiegu. Spoiwo nie prze-
sycilo ptétna, gromadzac si¢ gidwnie migdzy nim
a zaprawg oraz w samej zaprawie. Obraz nie ulegt
nadmiernemu usztywnieniu (il. 22).

11. Silne zabrudzenia pt6tna w ob-
razie Kompozycja abstrakcyjna
z maskq 1. Fot. E. Dolezynska.
11. Considerably stained canvas
in Abstract Composition with
a Mask 1.Photo: E. Dolezynska.
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12. Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2, stan przed konserwacja.
Fot. R. Szelwach.

12. Abstract Composition with a Mask 2, state prior to conserva-
tion. Photo: R. Szelwach.

Dalszym krokiem byly badania umozliwiajace
dobor odpowiedniego kleju do likwidacji rozwarst-
wien sklejek. Polegaty one na okreSleniu wytrzy-
matosci spoin. Wybrano do tego celu dwa kleje, sto-
sujac kazdy w dwoch stezeniach. Dla poréwnania
okreslono rowniez wytrzymato$¢ spoin sklejki pro-
dukowanej w okresie, w ktorym powstaly obrazy®.
Potraktowano je jako tester. Badania wykazaly, ze
najwigcksza wytrzymato§¢ na zrywanie i $cinanie
spoiny daje 30% polioctan winylu, a najstabsza —
30% Plextol. Przyjmujac wytrzymalo$¢ na rozrywa-
nie starej sklejki-testera za wyjSciowa (1879614Pa)
i okreslajac ja liczba ,,100”, obliczono pozostate
warto$ci wytrzymato$ci spoin klejowych w stosunku
do tej liczby. Wytrzymatos¢ podobna do spoin sklej-
ki-testera wykazalty spoiny z 50% Plextolu (il. 19).

Do podklejenia wigkszos$ci rozwarstwien w sklej-
kach postanowiono zastosowa¢ wiasnie Plextol
o wskazanym stezeniu, poniewaz uznano za niewla-
Sciwe wprowadzanie zbyt mocnych klejow. W miej-
sca wymagajace zastosowania nieco silniejszej sub-
stancji klejacej zdecydowano wprowadzi¢ 20%
polioctan winylu.

Podjeta zostala decyzja o rezygnacji z gotowego
werniksu, poniewaz informacje na etykietach sg tak
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lakoniczne, ze uniemozliwiaja identyfikacje zywicy
stanowigcej baz¢ produktu. Przygotowanie werniksu
specjalnie dla poddawanych konserwacji obrazow
pozwolito na zastosowanie sktadnikéw umozliwiaja-
cych otrzymanie roztworu o parametrach i wtasci-
wosciach optymalnych dla wspdiczesnych obiektow.
Jego recepturg sporzadzit dr Jerzy Ciabach.

Werniks nalozono za pomoca pedzla na trzy
obiekty — Kompozycje abstrakcyjnq z maskq 1,
Kompozycje abstrakcyjng z maskq 2 oraz obraz dwu-
stronnie malowany. W dwoch przypadkach uzyto
werniksu w sprayu ze wzgledu na ciemnienie du-
zych plaszczyzn niezamalowanej zaprawy pod wply-
wem werniksu w roztworze. Po przeprowadzeniu
prob wybrano produkt firmy Schmincke Matt o nu-
merze 50 408, ktory dobrze si¢ rozprowadza i nie
wplywa na poglebienie barwy zaprawy. Obrazu
Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq nie pokryto
werniksem, bowiem podczas prob pokrycia go wer-
niksem w roztworze i w sprayu fragmenty nieza-
malowanej tektury ulegaly pociemnieniu, co zmie-
niatlo wzajemne relacje barw. (il. 20).

Przebieg prac konserwatorskich

Wszystkie poddawane konserwacji obrazy po zdjeciu
z krosien poddano zabiegom oczyszczania. Nie przy-
sparzaty one wielu problemow, obiekty byly bowiem
jedynie zakurzone i zachlapane. Zmagazynowanie
obrazow po $mierci artysty w Muzeum Narodowym
w Warszawie uchronilo je zapewne przed innymi
zanieczyszczeniami.

Przeprowadzone proby wykazaty, ze najskutecz-
niejsza jest metoda czyszczenia na sucho, w ktorej
zastosowano elektryczng gumke rotacyjng ECOBRA
3901 o kontrolowanej sile nacisku — efektywna,
wygodna i bezpieczng tak dla konserwatora, jak
i obiektu. Okazala si¢ ona na tyle precyzyjna, ze
mozliwe byto ominigcie rysunkéw wykonanych
weglem widocznych na dwoch obrazach. Metoda ta
oczyszczono zarowno lica, jak i odwrocia obrazow
namalowanych na ptétnach i na sklejce.

Odmiennego potraktowania wymagaty zachlapa-
nia gruntem. Lica obrazéw Kompozycja abstrakcyj-
na z maskq 1 i 2 byly zachlapane szara farbg lub za-
prawa. Jak wspominali$my jedno z dziet postuzyto
arty$cie jako podktad pod inny gruntowany obraz,
a poniewaz Dunikowski swych ptdcien nie przeklejat,
na licu owego ,,podkiadu” pojawity si¢ setki matych
kropek. Zachlapania i kropki po lekkim nawilzeniu
wodg lub zastosowaniu kompreséw z ligniny usuwa-
no mechanicznie patyczkiem i skalpelem.

Prace przy obrazie dwustronnie malowanym
mialy nieco inny charakter. Awers o powierzchni
warstwy malarskiej gladkiej i lekko blyszczace]
oczyszczono wilgotnymi wacikami z niewielka
ilo§cig detergentu. Ostrym narzg¢dziem usunigto
pozostatosci poprzednich konserwacji — skruszone
kity w miejscach spekan oblogdw i przy krawedziach
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13. Kompozycja ab-
strakcyjna z maskq 2,
stan po konserwacji.
Fot. R. Szelwach.

13. Abstract Composi-
tion with a Mask 2,
state after conservation.
Photo: R. Szelwach.

awersu. Rewers malowany bez zaprawy oczyszczono
gumka elektryczng, podobnie jak obrazy na pidtnach.
Drugi obraz na sklejce — Kobieta w czerwonej sukni
— mial na odwrociu $lady farby lub zaprawy klejowe;j,
ktore usunig¢to, najpierw je zwilzajac, a nastgpnie
zdrapujac skalpelem. Bylo to podobne postgpowanie
jak w przypadku obrazow na ptotnie.

Obraz Kompozycja abstrakcyjna, oprocz oczysz-
czania, wymagal usunigcia plamy wystgpujacej przy
dolnej krawedzi, po jej prawej stronie. Jak juz wspo-
minali$my, spowodowato ja zamoczenie, czego kon-
sekwencja byta migracja kleju zawartego w zapra-
wie. Plam¢ odbarwiono chemicznie, uzywajac do
tego celu 1% roztworu borowodorku sodu. Roztwor
natozono pedzlem i szybko uzyskano oczekiwany
efekt (il. 15).

Obrazy wymagaly zabiegu prostowania przy
uzyciu metod dostosowanych do rodzaju powstatych
deformacji. Trzy obrazy na pidtnie prostowano na
krosnach pomocniczych w ustabilizowanych warun-
kach temperaturowo-wilgotno$ciowych. Stopniowo
zwigkszano sit¢ naciagu, az do uzyskania zamierzo-
nego efektu. Zwichrowane obrazy na sklejkach wy-
magaly prostowania pod obcigzeniem w warunkach
podwyzszonej wilgotnosci, tj. ok. 80 proc. Jako ob-
cigzenia uzyto tafli szkta. W przypadku obrazu dwu-
stronnie malowanego polozono ja na owinigte gruba
warstwa ligniny narozniki tak, by zapewni¢ jedna-
kowy przeptyw powietrza i poziom wilgoci nad cafa
powierzchnig sklejki.

Zwichrowany obraz Kobieta w czerwonej sukni
dodatkowo minimalnie wybrzuszal si¢ w partii
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srodkowej. Wymagal prostowania pod obcigzeniem
na calej ptaszczyznie, dlatego pod obrazem i na nim
umieszczono rownej grubosci listewki owinigte
migkka ligning, po czym przykryto go cigzka szkla-
na taflg.

Obrazy pozostawaty pod obcigzeniem ok. 20 mie-
sigcy, podczas ktorych stale kontrolowano ich zacho-
wanie i wilgotno$¢ panujaca w komorze. Prostowanie
nie przyniosto jednak oczekiwanych rezultatow,
poniewaz — mimo nieznacznego wyprostowania —
obiekty nadal wykazywatly tendencj¢ do paczenia.

14. Kompozycja abstrakcyjna, stan przed konserwacja. Fot.
R. Szelwach.
14. Abstract Composition, state prior to conservation. Photo:
R. Szelwach.

Dunikowski nie przeklejat ptocien przed poto-
Zeniem gruntu, co stalo si¢ przyczynag ich niedosta-
tecznej adhezji do ptétna. Wymagaty przeprowadzenia
zabiegu konsolidacji. Jak juz wspomniano, po wyko-
naniu badan zdecydowano si¢ na zastosowanie Plexi-
solu P-550 jako 5% roztworu w toluenie. Roztwor ten
naktadano dwukrotnie pedzlem od odwrocia. Po do-
ktadnym odparowaniu rozpuszczalnika obrazy poto-
zono na stot prézniowy licem do dotu. Zywice reak-
tywowano w temperaturze 45°C. Obrazy poddawano
dziataniu ci$nienia o wartosci 400 mbar przez ok.
40 min.

Po zabiegu konsolidacji obrazy nabito na nowe
krosna. Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2 ze
wzgledu na nieregularny format wymagata przybicia
do krosna listewek w ksztalcie klinow. Listwy te
zbiegaly si¢ w jednym rogu grubszymi koncami,
tworzac kat ostry.
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Uszkodzone, rozwarstwione fragmenty sklejek,
ktorych brzegi byly uniesione i sprezynowaly pod-
klejono 20% polioctanem winylu, natomiast pozos-
tale, ktore nie wymagaty tak silnego kleju — 50%
Plextolem. Podklejone miejsca obcigzano przez 24
godziny.

Przy obrazach na sklejkach wykonano dodatko-
wo zabieg zabezpieczenia przed wilgocia sztorcéw
fornirow. Celem tego zabiegu bylo powstrzymanie
dalszego wichrowania si¢ podtozy. Przeprowadzono
go przy uzyciu 13% roztworu Paraloidu B-67 w ben-
zynie lakowej oraz pylu aluminiowego (il. 18). Po
polozeniu na sztorce pylu aluminiowego pokryto je
warstwa farby akrylowej w kolorze zblizonym do na-
turalnej barwy drewna.

Przy obrazie Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq
wykonano zabieg podklejenia naroznikdéw tektury
substancja Acrylkleber 498 HV. Wyjete ze sklejki
gwozdzie zabezpieczono 10% Paraloidem B-44,
a ich gtowki przyklejono w miejscach, w ktorych
przebity tekturg. Gwozdzie bowiem, zdaniem Du-
nikowskiego, byly integralnym elementem obrazu.
Konserwatorzy zatem uszanowali wol¢ artysty, eli-
minujac réwnoczesnie zagrozenie, jakie stwarzaty
dla obrazu.

Zabieg uzupelniania ubytkéw zaprawy wyko-
nano przy obrazach na pidtnach po konsolidacji
obiektow. Przygotowano elastyczny kit na podsta-
wie receptury kitu wiedenskiego. Po uzupelnieniu
wszystkich ubytkow wyszlifowano je drewnem balsy
na mokro, a niektdre opracowano fakturowo.
Nastegpnie kity zaizolowano werniksem retuszerskim.

15. Fragment obrazu Kompozycja abstrakcyjna, przed wybiele-
niem plamy i po jej wybieleniu. Fot. R. Szelwach.

15. Fragment of Abstract Composition, prior to and after bleaching
a stain. Photo: R. Szelwach.



16. Portret dziewczyny, stan przed konserwacja (odwrocie Portretu
corki, patrz il. 1). Fot. R. Szelwach.

16. Portrait of a Girl, state prior to conservation (reverse of
Portrait of a Daughter, see il. 1). Photo: R. Szelwach.

Warstwe malarskag zdecydowano uzupetniaé
metoda gwarantujaca trwalo$¢ optycznag retuszy.
Dlatego do punktowan uzyto pigmentéw z odpowied-
nig kompozycja spoiw opartg na bazie Paraloidu B-72.
O wyborze $rodkéw do punktowan zadecydowata
konsultacja z dr Elzbieta Szmit-Naud’ (il. 8, 9).

Po wykonaniu punktowania obrazy zawernikso-
wano. Kompozycje abstrakcyjng z maskq 1 1 2 oraz
obraz dwustronnie malowany zabezpieczono specjal-
nie wykonanym werniksem akrylowym z dodatkiem
srodka nadajacego preparatowi wlasciwosci umozli-
wiajace usunigcie go w razie potrzeby (kilkakrotne
przedluzenie rozpuszczalno$ci otrzymanej blony).
Obrazy Kompozycja abstrakcyjna i Kobieta w czer-
wonej sukni pokryto werniksem w sprayu. Zaprawa
w przypadku tych obrazow pozostata w wielu frag-
mentach obrazu niezamalowana.

Wybor sposobu wyeksponowania obrazow byt
ostatnim etapem prac. Bogactwo kolorystyczne i eks-
presyjna forma dziet Dunikowskiego nakazywaly
umieszczenie ich w ramach podkreslajacych te ce-
chy, ale nie konkurujacych z nimi. Uznano, ze ramy
do obrazow wspolczesnych powinny charakteryzo-
waé si¢ prostota i odpowiednia dla konkretnego
obrazu kolorystyka, a takze mie¢ taka szeroko$¢,
ktora nalezycie spetniataby role stabilizujaca obiekty.
Trzy obrazy umieszczono w ramach o przekroju
sko$nym, pozostale oprawiono w ramy ptaskie.

MALARSTWO

Obraz Kompozycja abstrakcyjna z maskq 2 zo-
stal nabity na krosna dostosowane do jego nieregu-
larnego ksztaltu. Zaginanie warstwy malarskiej uzna-
no za nieetyczne, za$ zastosowanie wiekszego for-
matu krosna spowodowaloby konieczno$¢ zamasko-
wanie widocznych czgsci krajek szerokim felcem ra-
my. Felc zakrytby wowczas takze fragmenty warstwy
malarskiej, a tego chciano unikna¢. Zdecydowano
rozwigzad ten problem, osadzajac obraz w ramie o nie-
regularnym $wietle. Zewngtrznym wymiarom ramy
nadano ksztalt prostokata, natomiast wewn¢trzne do-
pasowano do ksztattu obrazu. Uznano, ze nieréw-
nosci nie beda widoczne przy zastosowanej szero-
kosci listew (il. 13).

Do obrazow Kobieta w czerwonej sukni (il. 4)
i Kompozycja abstrakcyjna z czaszkq (il. 6)
zaprojektowano we¢zsze, zupelnie ptaskie ramy.

17. Spegkania i ubytki fragmentow fornirdbw w obrazie dwustronnie
malowanym. Fot. R. Szelwach.

17. Cracks and missing fragments on both painted sides. Photo:
R. Szelwach.
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18. Izolacja bokow sklejki Paraloidem B-67 z dodatkiem pytu alu-
miniowego. Fot. R. Szelwach.

18. Insulation of the plywood blocks with Paraloid B-67 mixed
with an additive. Photo: R. Szelwach.

19. Wytrzymafo$¢ spoin Plextolu D498 i polioctanu winylu na
zmienne warunki wilgotnosci. Fot. R. Szelwach.

19. Resilience of Plextol D498 joints and polyvinyl acetate to
changing humidity. Photo: R. Szelwach.

Obraz dwustronnie malowany sprawial problemy
ekspozycyjne. Wymagal umieszczenia w ramie
petniacej funkcje stabilizacyjne, poniewaz — mimo
dtugotrwatego prostowania — pozostal nieznacznie
spaczony i wykazywal tendencj¢ do wichrowania.
Wymagat takiej oprawy, ktéra nie zastaniataby niety-
powych krawedzi — zniszczonych, z powytamywany-
mi fragmentami oraz spgkaniami faktury, ale decydu-
jacych o odbiorze dzieta. Felc drewnianej ramy ma-
skujacy te ,.niedociggnigcia warsztatowe” pozosta-
walby w sprzeczno$ci z intencjami artysty. Wiozono
zatem obraz w rame z plexiglasu, zapewniajaca za-
rowno jego stabilizacjg, jak i umozliwiajaca swobod-
ne ogladanie awersu i rewersu dziela wraz z jego
wyjatkowymi krawedziami (il. 1, 21).

Konserwacja obrazéw Dunikowskiego dostarczy-
ta wielu problemoéw, spowodowanych przede wszyst-
kim specyficznym podejsciem artysty do zagadnien
warsztatowych. Pojawito si¢ zatem pytanie, jak
daleko w tym przypadku moze sigga¢ ingerencja kon-
serwatora. Wigkszo$¢ zniszczen obiektow byta skut-
kiem niewlasciwego uzycia materialéw, bedacego
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wynikiem stawiania przez Dunikowskiego proble-
mow technicznych i pochodnej im trwato$ci dziet na
dalszym planie. Takie podej$cie artysty postawito
przed konserwatorami wyzwanie — konieczno$¢ od-
roéznienia zniszczen, ktére wystgpowaly w trakcie
powstawania dzieta i wspottworzyty efekt konicowy,
od zniszczen powstatych pdznie;j.

Najwigcej emocji dostarczyt obraz Kompozycja
abstrakcyjna z czaszkq. Trudno bylo bowiem stwier-
dzi¢ jednoznacznie, czy charakterystyczne ,.falban-
kowe” pofalowania pidtna wokol przyklejonej na
sztywny klej tektury byty efektem zamierzonym, czy
przypadkowym. Znieksztatlcenia mogty powstaé na-
tychmiast po przyklejeniu tektury w wyniku gwat-
townego skurczu ptotna lub na skutek diugotrwatego
dzialania zmiennych warunkow wilgotnosciowych
i r6znego reagowania na nie pidtna i tektury. Ustalono,
ze falowania powstaly w wyniku obciazenia ptdtna
tektura, i zdecydowano wyprostowac obraz na tyle,
na ile byfo to mozliwe.

Dylematy wzbudzil takze obraz Portret corki
(awers) i Portret dziewczyny (rewers). Rozwazano
mozliwo$¢ podklejania i uzupetniania zniszczonych
krawedzi sklejki. Poniewaz artysta namalowat portre-
ty na zniszczonym podltozu, zabieg ten byloby raczej
kreacja niz przywracaniem obrazowi pierwotnego
wygladu. Zniszczenia powstate pozniej wskutek
postepujacej degradacji kleju i rozwarstwienia for-
niréw trudne sa do odroznienia, a zatem uzupelnie-
nia mogtyby mie¢ charakter jedynie przypadkowy.
Konserwatorzy kierowali si¢ zatem pokora wobec

20. Wplyw werniksu na zmiang barwy zaprawy. Fot. R. Szelwach.
20. Impact of varnish on changing ground colour. Photo:
R. Szelwach.



21. Odwrocie obrazu dwustronnie malowanego w ra-
mie z plexiglasu. Fot. R. Szelwach.

21. Rewers of the composition painted on both sides
in a Plexiglass frame. Photo: R. Szelwach.

zabytku i zachowali wstrzemigzliwos$¢
w doprowadzaniu obrazu do stanu
$wietno$ci. Obraz sprawial takze trud-
nosci ekspozycyjne, poniewaz awers
namalowany zostal w poprzek prosto-
katnej sklejki, a rewers — wzdluz.
Trudno$ci te rozwigzano poprzez za-
projektowanie mechanizmu stuzacego
do obracania obrazu o 90°, co umozli-
wia ogladanie go, w zalezno$ci od usta-
wienia, z jednej lub drugiej strony.
Powyzsze przyktady dowodza, ze
nie byfa to rutynowa konserwacja, a po-
jawiajace si¢ problemy i watpliwos$ci
uczynily z niej intrygujace wyzwanie.
Doswiadczenie to uswiadamia, ze
sprawa konserwacji i restauracji sztuki
nowoczesnej pozostaje w duzej mierze
problemem nadal otwartym.

22. Roztozenie Plexisolu P-550 w probkach zaprawy na piotnie.
Zotty kolor pochodzi od fluoresceiny, widok w §wietle UV. Fot.
R. Szelwach.

22. Distribution of Plexisol P-550 in samples of ground on the can-
vas. The yellow colour comes from fluorescein, view in UV light.
Photo: R. Szelwach.

Prof. dr Bogumila J. Rouba, kierownik i wykladowca
Zakladu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowa-
nej UMK w Toruniu, autorka wielu publikacji z zakresu
konserwacji dziel sztuki oraz wlasnych lub zespotowych
realizacji konserwatorskich. Jest m.in. czlonkiem Rady ds.
Ochrony Zabytkoéw przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, przedstawicielem IZK UMK i czlonkiem
Europejskiej Sieci Szkol Konserwatorskich ENCoRE,
czlonkiem Polskiego Komitetu Miedzynarodowej Rady
Ochrony Zabytkow ICOMOS i wielu innych gremiow.

Mgr Joanna Arszynska, wykladowca w Zakladzie Kon-
serwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK
w Toruniu, brala udzial m.in. w pracach Komisji ds.
Nowelizacji Schematu Dokumentacji Konserwatorskiej.
Obecnie pracuje nad pracg doktorska nt. ,,Przeksztalcenia
zabytkowego wyposazenia protestanckich kosciolow ma-
zurskich jako problem konserwatorski”.

Mgr Ewa Dolezynska jest absolwentkg Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu.
Studia ukonczyta w 2002 r., uzyskujac wyroznienie Rady
Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa oraz
nagrode rektorskg dla najlepszego absolwenta Wydziatu
Sztuk Pigknych UMK. Obecnie jest doktorantka w Za-
kladzie Technologii i Technik Malarskich UMK. Realizuje
prace doktorska na temat zagadnien techniki i technologii
malarstwa Aleksandra Gierymskiego pod Kkierunkiem
prof. Jozefa Flika.

Mgr Renata Szelwach jest absolwentka Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu.
Studia ukonczyla w 2002 r., uzyskujac wyrdznienie
Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow za
prace magisterska nt. ,,Problematyka konserwatorska
obrazow Xawerego Dunikowskiego”. Obecnie pracuje
w Instytucie Konserwacji Zabytkow Panstwowej Wyzszej
Szkoly Zawodowej w Nysie.
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Przypisy

1. Prace przy obrazach przeprowadzone zostaly w ramach dyplo-
mow E. Dolezynskiej i R. Szelwach, zrealizowanych pod kierun-
kiem B. Rouby i J. Arszynskiej, a takze na podstawie pracy magi-
sterskiej R. Szelwach, ktorej promotorem byta prof. dr B.J. Rouba.
Artykul zawiera ustalenia dokonane zaréwno w trakcie badan,
same;j realizacji konserwatorskiej, jak i w ramach badawczej pracy
magisterskiej.

2. Rzezbiarz i malarz, poczatkowo ksztalcit si¢ w Warszawie pod
kierunkiem rzezbiarzy B. Syrewicza i L. Wasilkowskiego, nastgp-
nie w latach 1896-1898 w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych,
w pracowni A. Dauna i K. Laszczki. W latach 1904-1914 byt profe-
sorem rzezby w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Od 1914 r.
przebywal najpierw w Londynie, potem we Francji, gdzie po stuz-
bie wojskowej osiadt w Paryzu. Po powrocie do kraju w 1923 r.
objal katedr¢ rzezby w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Aresztowany przez hitlerowcow w 1940 r. reszte¢ okupacji spedzit
w obozie koncentracyjnym w O$wigcimiu. Po wojnie kierowal ka-
tedra rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych (1946-1955),
nastepnie przeniost si¢ do Warszawy, skad od 1959 r. dojezdzat
do Wroctawia, gdzie prowadzit Wydzial Rzezby i Architektury Panst-
wowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych. Po $mierci artysty
w 1965 r. otwarto muzeum jego imienia w Krolikarni w Warszawie.

3. Por. Xawery Dunikowski, rzezby, obrazy, rysunki, katalog
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie oddz. Krolikarnia,
opr. A. Kodurowa, Warszawa 1975.

4. K. Winkler, Prof. Dunikowski jako malarz, ,Robotnik”, 16 1 1938.
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THE TECHNOLOGY AND CONSERVATION OF CANVASES BY XAWERY DUNIKOWSKI

he reason for studying the paintings by Xawery

Dunikowski was the conservation and restoration
of six canvases from the large set of works by this
artist, conducted by the Institute for the Conservation
of Paintings and Polychromed Sculpture. The
examined compositions included three canvas paint-
ings, one collage, and two paintings on plywood,
featured in the Krolikarnia Branch of the National
Museum in Warsaw. One of the plywood paintings
was executed on both sides. Despite numerous
conservation undertakings performed in the course of
recent years, and encompassing not only the paintings
under discussion but also the whole Krolikarnia col-
lection, so far no publications has discussed the
conservation, technical construction, and execution
technology of works by X. Dunikowski.

The purpose of the presented operations was
to offer basic knowledge which in the future will
facilitate all sorts of ventures focused on the conser-
vation, restoration and prophylactic protection of the
artist’s oeuvre. The research has made possible a
technical and technological analysis and an examina-
tion of the state of the preservation and conservation
of the works of this prolific artist. At the same time,
methods which could serve as a basis for the conser-
vation of his whole oeuvre have been devised. The
selection of paintings involved an attempt at creating
a set which would present damage typical for all the
Dunikowski paintings.

The titular conservation and restoration posed
a number of problems caused primarily by the artist’s
approach to his workshop. The majority of the
damage is the result of an incorrect choice of
material. Certain sources indicate that Dunikowski
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relegated all technical issues to the sidelines, and
apparently was unconcerned with the durability of his
works. At the very outset, therefore, we should ask
about the extent to which one should interfere in
cases such as this, and the range of the ensuing con-
servation, as evidenced by the intense discussion
about the unusual appearance of the painting entitled
Abstract Composition with a Skull. It would be dif-
ficult to ascertain unambiguously whether the uneven
canvas around the cardboard attached with stiff glue
is the effect of the lengthy impact of atmospheric
factors.

Equally controversial proved to be the purpose-
fulness of gluing and supplementing damaged
corners in the Portrait of a Daughter (obverse) and
the Portrait of a Girl (reverse). Since the artist paint-
ed the portraits on an already damaged base, such an
undertaking would not be tantamount to a restoration
of the original state, but constitute a creation.
Ultimately, it was decided to opt for moderation in
restoring the state of the monument according to our
vision of its original condition. Certain technical and
aesthetic problems are posed by the exposition of
this two-sided painting, since the obverse had been
executed across the rectangular plywood, and the
reverse — longitudinally.

The above considered examples of complex
problems prove that in this particular case conserva-
tion was by no means routine. This experience made
it possible to once again heighten our awareness of
the fact that the conservation and restoration of mod-
ern art remain an open issue, and that questions which
only at first glance appear to be of minor importance
actually call for individual treatment.





