Ewa Dolezynska-Sewerniak

konserwator dziet sztuki
Wyzsza Szkota Gospodarki w Bydgoszczy

realizacje

IMPRESJONIZM ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO
NA PODSTAWIE KONSERWATORSKICH BADAN OBRAZU
CHLEOPIEC NIOSACY SNOP

1. Aleksander Gierym-
ski, Chlopiec niosqcy
snop (94 x77em). Fot.
A. Cupa.

1. Aleksander Gierym-
ski, Boy Carrying
a Sheaf (94 x77cm).
Photo: A. Cupa.

rtykut prezentuje obraz Chiopiec niosqcy snop
Aleksandra Gierymskiego widziany przez kon-
serwatora technologa. Przez historykéw sztuki jest
on uznawany za jedno z pierwszych 1 zarazem waz-
niejszych impresjonistycznych dziel w twérezosel

artysty, ktéry byl eksperymentatorem w dziedzinie
techniki malarskiey.

To wilasnie sposéb wykonania pléma, zdradza-
jacy inspiracje malarstwem francuskim, byl przy-
czyng objecia go mterdyscyplinarnymi badaniami
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2. Przekr6) poprzeczny probki zolcieni w $wietle widzialnym (a)

1 w kolorowej podezerwieni (b). Prébka sklada sie gléwnie z 261
cieni strontowe] i z6lcieni chromowej z blekitu kobaltowego, zie-
leni szmaragdowej, zieleni szwajnfurckiej. Fot. E. Dolezyriska-
-Sewerniak.

16. Cross-section of a sample of yellow in visible light (a) and
coloured infrared (b). The sample is composed predominantly of
strontium yellow and chrome yellow, cobalt blue, emerald green
and Schweinfurth green. Photo: E. Dolezyriska-Sewerniak.

konserwatorskimi, ktérych celem bylo wykazanie
analogii jego techniki 1 technologii z malarstwem
mmpresjonistow.

Obraz nie byl do tej pory przedmiotem wnikh-
wych konserwatorskich analiz.

Historia obrazu

Chlopiec niosqcy snop Aleksandra Gierymskiego
(1850-1901)" powstal ok. 1895 r., najprawdopodob-
niej podczas pobytu artysty w podkrakowskich Bro-
nowicach u poety 1 malarza Wlodzimierza Tetma-
jera. Nalezy on do nurtu w malarstwie artysty zwig-
zanego z nietypowq dla jego twdrczodel tematykag
wesi. Zaliczyé do niego mozna takze m.im. utrzymane
w jasne] 1 zywe] gamie barwnej dwa studia postaci -
Dziewczyna wiejska 1 Chilop =z Bronowic oraz stu-
dium wst bronowickiej - Droga w Bronowicach, $ci-
dle zwigzane z cyklem Trumna chlopska®.

Obraz ten ma ciekawg historie. Jak wiekszosé
prac namalowanych przez Gierymskiego w okresie
krakowskim (1893-1894) znajdowal sie w kolekejt hra-
biego Ignacego Korwin Milewskiego, ktéry w 1923 r.
postanowi wystawié swq kolekcje na sprzedaz. Chio-
plec niosqcy snop trafit wéwezas w rece jednego

63

z warszawskich antykwariuszy, od ktérego z kolei na-
byt go Henryk Aschkenazy, zydowski naukowiec 1 fi-
nansista. Po wojnie cala kolekcja Aschkenazego zna-
lazta sie na lidcie strat wojennych w dziedzinie kultury®.

W maju 2004 r., w atmosferze sensacji, plétno
pojawito sie na aukeji Polskiego Domu Aukeyjnego
Sztuka, z ktdrej zostalo jednak wycofane w celu wy-
jasnienia okolicznoscel, w jakich wlasciciel obrazu
wszedl w jego posiadanie. Jak si¢ okazalo, w 1939 r.,
Aschkenazy sprzedal obraz czlonkowi znanej war-
szawskie] rodziny, ktéry - aby go ocalié - zamknat
plétno w metalowe) skrzyni 1 zakopal w piwnicy.
Po wojnie, w gruzach zbombardowane] kamienicy,
obraz odnalazt 1 zawiesit na $cianie salonu w swoim
warszawskim mieszkaniu®.

Obraz zostal wystawiony ponownie na aukeji lis-
topadowe] w PDA Sztuka. Minister Kultury skorzys-
tal wéwcezas z prawa pierwokupu, ktére w takich sy-
tuacjach przystuguje polskim muzeom, 1 w listopa-
dzie 2004 r. na konferencji prasowe] w Warszawie
poinformowal o sfinansowaniu zakupu obrazu.
Obecnie plémo to znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroclawiu’.

Chiopiec niosqcy snop swa tematyka 1 stylizacjg
przywoluje na mysl obrazy impresjonisty Claude’a
Moneta - Stogt siana, malowane przez niego w la-
tach 1891-1893 1 1895 r. Obaj artysct zastosowali
$wiatlo padajace z tylu splaszczajace bryly, ale umoz-
liwiajgce ukazanie gry $wiatla, cienia 1 koloru. Z kie-
runkiem tym artysta zetknal sie podczas pobytu
w Paryzu w latach 1890-1892, podczas ktérego na-
malowal swdj pierwszy obraz zdradzajacy inspiracje
impresjonizmem - Wieczér nad Sekwang. Ekspery-
menty z kolorem 1 $wiatlem byly domeng twérczodcei
Gierymskiego. Z tego wzgledu artysta nazwany zo-
stal przez historykéw sztuki malarzem $wiatla®. Jego
luministyczne zainteresowania siegajg przefomu lat
70. 1 80. XIX w., czego przykladem moze byé cykl
W altanie. Fascynacje te Gierymski ujawnial réw-
niez w latach pézniejszych, zar6wno w nokturnach -
np. Opera paryska w nocy (1891), Staruszka czu-
wajqca przy zwlokach 1 (1880-1890), jak 1 powsta-
tych w ostatnich latach jego twérczoscel, przepelnio-
nych storicem pejzazach, np. Katedra w Amalfii,
Piazza del Popolo w Rzymie, Widok Werony.

Metody badan technologicznych

W celu rozpoznania techniki 1 technologii obra-
zu poddano go wielu badaniom niemwazynym.
Wykonano standardowe analizy podstawowe, czyli



ocene wizualng w $wietle rozproszonym, skosnym
1 przechodzacym, badania fluorescencji w ultrafiole-
cie, w bliskiej podezerwieni, badania rentgenowskie.
Unikatowych informacjt dostarczyly takze kolorowa
podczerwieni (tzw. technika falszywych koloréw) i re-
flektografia w ultrafiolecie. Badania wykonane za
pomoca wymienionych metod udokumentowano
fotograficznie’.

Podobrazie plécienne identyfikowano, stosujac
techniki mikroskopowe, kroplowe oraz analize wi-
zualng®.

Identyfikacje wypelniaczy 1 pigmentéw warstw
malarskich rozpoczeto od wykonania rentgenowskiej
analizy fluorescencyne] (XRF) prébek’, ktéra uzu-
petniono badaniami mikrochemicznymi®. W' celu
okreslenia stratygrafii warstw z wytypowanych pré-
bek wykonano przekroje poprzeczne', ktére nastep-
nie poddano badaniom w kolorowe| podczerwieni'™
(il. 2), fluorescencp w ultrafiolecie™ oraz energo-
dyspersyne] mikroanalizie rentgenowskiej z zasto-
sowaniem mikrosondy elektronowe (SEM-EDS)
(il. 3)". Badania uzupelniono pomiarami rama-
nowskimi (RS)".

Spoiwo przeklejenia, zaprawy 1 warstwy malar-
skie] wstepnie rozpoznano mikrochemicznie'.
Nastepnie poddano badaniom za pomoca chroma-
tografi gazowej (GC)"". Wybrane prébki poddano

dalszym analizom przy zastosowaniu spektroskopii
w podczerwieni z transformacjg Fouriera (FTIR)
oraz chromatografii gazowej, polgczone] ze spek-
trometrig masowq (GC-MS)"™.

Badania obeymowaly jedynie analize materialéw
oryginalnych bez uwzglednienia materialéw wtér-
nych, dodanych w trakcie prac konserwatorskich.

Wyniki badan technologicznych

Stan zachowania obrazu, przeprowadzone kon-
serwacje. Stan zachowania obrazu jest dobry.
Jedynie na odwrociu plétna widoczny jest rysunek
spekan gruntu, a w lewym gérnym narozniku ciem-
na plama powstala w wyniku zalania. W obrebie
warstwy malarskiej na zdjeciach fluorescencji w UV
1 na rentgenogramie w postaclt najciemniejszych
plam uczytelnily sie punktowania wykonane pod-
czas konserwacji w 2004 r. Zdublowano wéwczas
krajki plétna. Uzupetniono ubytki zaprawy oraz
rarstwy malarskie].

Budowa techniczna. Obraz namalowany zostal
na cigtym z walka, fabrycznym, grubym 1 gestym
plétnie Inianym o splocie prostym'. Ma ono bity
brzeg, ktéry wystepuje wzdluz jego gérnej krawedzi.
Badania struktury tkaniny wykazaly, ze jest to

3. Zdjecie skaningowe (SEM)
w $wietle odbitym (BEI) prébki
zieleni. Niebieskim prostoka-
tem zaznaczono obszar anali-
zy. Obok wyniki energodysper-
syjnej analizy rentgenowskiej

chiphes ziekan

z zastosowaniem mikrosondy
elektronowej w prébee zieleni
z obszaru oznaczonego nr 069:
C, O, Pb, S, As, AL, Cd, Cr;
7 obszaru 070: C, O, Pb, S, Al,
As, Cr, Sr, Cu, Cd, Ca, Ba;
z obszaru 071: C, O, Al, Pb, Fe,
Cd, Cr, Co. Fot. M. Wrébel.

3. Scan (SEM) of a sample of
green mn reflected light (BEIL).
A blue rectangle marks the
analysed area. On the right -
results of an energy dispersive
X-ray analysis with the appli-
cation of an electronic micro-

probe in a sample of green in
an area marked as no. 069: C,
0, Pb, S, As, Al, Cd, Cr; in
area 070: G, O, Pb, S, Al, As,
Cr, Sr, Cu, Cd, Ca, Ba; in area
071: C, O, Al, Pb, Fe, Cd, Cr,
Co. Photo: M. Wrébel.
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typowe XIX-wieczne podobrazie handlowe. Zaizolo-
wane zostalo klejem glutynowym, wprowadzonym
prawdopodobnie na zimno, ktéry uszezelnit pory

tkaniny. Grunt jest bialy, réwniez wykonany

B = e ’
5. Rentgenogram obrazu Chlopiec niosqcy snop. Fot. R. Stasiuk,
P. Zambrzycki.

5. X-ray photograph of Boy Carrying a Sheaf. Photo: R. Stasiuk,
P. Zambrzycki.
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fabrycznie. Sktada si¢ z powszechnie stosowanych
w tym okresie wypelniaczy, takich jak: kreda, biel
olowiowa, biel barytowa w spoiwie emulsyjnym.
Przed wykonaniem obrazu zaprawa byla spekana,
na co wskazuje analiza przekrojéw warstw malar-
skich. Obecne krosno jest wtérne.

Artysta zaczal malowaé Chiopca niosqcego snop
prawdopodobnie alla prima, by¢ moze wykonujace

2 Podmalowanie

jedynie jego wstepny szkic pedzlem
wykonal kryjaca farbg przetamang biela. Gierymski
opracowal je kolorem lokalnym bez stosowania mo-
nochromatycznych podmalowar, ktére obecne sa
czesto w jego obrazach powstalych przed 1893 r.
Kolejne warstwy wprowadzal w rézny sposéb.
Operowal farbg zaréwno cienka 1 kryjaca, jak 1 im-
pastowa. Nie rezygnowal réwniez z przecierek, czy-
li malowania pélsuchym pedzlem w taki sposdb,
ze gesta farba pozostawala jedynie na splotach
plétna, pozwalajac oddzialywaé barwom spodnim.
Obraz powstal w wielu sesjach, dlatego mozna za-
obserwowad wprowadzanie koloréw zaréwno mokre
w mokre, jak 1 mokre na suche. Uzyskane na palecie
barwy artysta nakladal miejscowo plamag. Mieszaly
sie one ze spodnimi, jesh te byly niedostatecznie wy-
schnigte. Dukt pedzla w obrebie obrazu zastosowa-
ny jest po formie poza $wiattami, ktérych bliki 1 naj-
jasniejsze plamy sg od rysunku niezalezne.

W sposobie opracowania malarskiego obrazu
nie ma schematu. Struktura warstw barwnych jest
zréznicowana w poszczegdlnych jego fragmentach.
Partie zieleni, a szczegdlnie dolna czesé pejzazu
1 snop wykonane sa miesista, gesta masa farby wpro-
wadzane] wieloetapowo. W obrebie tych fragmen-
téw warstwa malarska jest chropowata 1 szorstka.
Tworzg ja sople réznokolorowej farby. Tlo w partiach
cieni namalowane jest subtelnie 1 gladko. Faktura
$wiatel z kolei jest rozbudowana. Artysta uzyskal ja
poprzez nawarstwianie coraz grubszych mmpastéw
prawdopodobnie odsaczonej farby. Partie te opraco-
wal wstepnie przy uzyciu plaskich, szczecinowych
pedzli o szerokosct 1 cm. Bliki wmalowane zostaly
za pomoca pedzli lekko zaokraglonych o szerokosei
0,5 cm.

Efektowne 1 brawurowe opracowanie malarskie
pejzazu rézni sie od sposobu namalowana postaci.
Jest ona wystudiowana. Artysta wykonal g glad-
ko, wykariczajgc licznymi laserunkami. Warstwa
malarska w jej obrebie zbudowana jest z subtelnych,
ale wielokrotnych dotknie¢ pedzla. Réznobarwne
pottony twarzy postaci w partiach cieni poglebio-
ne sg brazowozéltoczerwonymi 1 pétprzezroczystymi



6. Chiopiec niosqcy snop w reflektografii w UV.
Poprawki wprowadzone przez artyste po wyschnie-
ciu kompozycji uwidocznily sie w postaci ciemnych
plam. Wystepuja one w dolnej czedei pejzazu oraz
wokdt glowy chlopea. Fot. A. Cupa.

6. Boy Carrying a Sheaf in UV reflectography. The
corrections made by the artist after the composition
dried became visible in the form of dark spots in the
lower part of the landscape and around the boy’s
head. Photo: A. Cupa.

warstwami scalajgcymi. Okolice glowy
chlopca oraz jego kaszkiet Gierymski
malowal réwniez laserunkowo, stosujac
werniks zywiczny lub duzg ilo$é spor-
wa, o czym $wiadezy blekitnobiata fluo-
rescencja tych fragmentéw, widoczna na
zdjeciu w UV. Plasko opracowany kaf-
tan urozmaica jedynie wyrazna faktura
jego zielonego wzoru. W cieniach widocz-
ne sg poglebiajace 1 przyciemniajgcee je
laserunki.

Zréznicowane opracowanie malar-
skie moze $wiadezyé o zastosowaniu
dwéch metod pracy - plenerowe) oraz
warsztatowe]. Pejzaz wykonany zostal naj-
prawdopodobniej na podstawie obser-
wacjl natury w plenerze 1 choé artysta
malowal go réwniez etapami, technika
jego wykonania zdradza wigce| cech spontanicznoé-
ci niz metoda opracowania postaci. Nie mozna jed-
nak wykluczyé, ze 1 pejzaz zostal ostatecznie wykori-
CZONY W Pracowni.

Gierymski w trakeie pracy nad obrazem zmie-
nial kompozycje. Widoczne jest to szczegdlnie na
zdjeciu rentgenowskim, ktére pozwolito na przesle-
dzenie procesu twérezego (il. 5). W postaci jasnych
plam uczytelnily si¢ na nim przede wszystkim te
fragmenty, ktére artysta opracowal jasnymi farba-
mi, takimi jak biel olowiowa oraz innymi, zawiera-
jacymi w swym skladzie metale ciezkie. Dzieki temu
wyrazne staly si¢ miejsca wykonane takimi farbami
w spodnich warstwach, ukazujge pierwotny zamyst
kompozycyjny. Najwiekszgq zmiang, wprowadzong
w trakcie malowania byla korekta uktadu prawe; do-
ni chlopca. Pierwotnie byla ona opuszczona o ok.
10 em. Znajdowala si¢ na wysokoscel pasa postaci
1 skierowana byla w ddél. Na rentgenogramie wi-
doczne sa réwniez poprawki nanoszone przez artys-
te w partit ndg, ktére przesunigte zostaly nieznacz-
nie w prawo. Gierymski korygowal réwniez grubosé

realizacje

nogawek. Rentgenogram uwidacznia rysunek fatd
na czerwonym kaftanie chlopca, ktérych pézniej zo-
stal pozbawiony. Na zdjeciu tym jest on precyzyjny
1twyrazny. W trakcie prac nad obrazem rysunek fatd
zostal skorygowany przez artyste.

W korygowanych fragmentach faktura malatury
nie pokrywa sie z aktualnym rysunkiem kompozy-
cyjnym. Poprawki autorskie wprowadzane byly za-
réwno na biezgco, jak 1 juz po wyschnigciu warstw
malarskich. W ich uczytelnieniu niezwykle pomocna
okazala si¢ reflektografia w UV (il. 6). Zdjecie wyko-
nane w te] technice uwidocznilo przemaléwki wpro-
wadzone przez artyste przede wszystkim w dolnej
czesel pejzazu oraz wokdl glowy chlopea. Analiza
poréwnawcza zdjed w swietle widzialnym 1 w reflek-
tografii w UV wykazala, ze po namalowaniu kompo-
zycji Gierymski wprowadzil w jej dolnej czesei chtod-
ne, zielone plamy. W tym samym czasie poglebit
laserunki wystepujace w partii wloséw, wokot glowy
postact 1 spodni chlopca. Rysunek ornamentu stroju
zostal wéwezas réwniez miejscowo kolorystycznie
zmodyfikowany.
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7. Chlopiec niosqcy snop w technice falszywych koloréw. Fot.
A. Cupa.

7. Boy Carrying a Sheaf in the artificial colours technique.
Photo: A. Cupa.

Obraz charakteryzuje bogata kolorystyka, ktdrg
podkresla sposéb opracowania malarskiego - artys-
ta wprowadzal farbe m.in. za pomocg dotknieé pét-
suchego pedzla, dzieki czemu wprowadzane barwy
przenikajg sie wzajemnie. Gierymski namalowal
obraz czystymi, lekko przetamanymi farbami; w ich
sklad wchodzg gléwnie pigmenty, ktére weszly na
palety artystéw w XIX w. Nalezy do nich zaliczyé:
blekit kobaltowy, zielent szwanfurcka, zdétcieri stron-
towa, ultramaryne sztuczna, zélcieri kadmowsq oraz
zieleri szmaragdowa. Sposrdéd tradycynych pigmen-
téw w obrazie zidentyfikowano: biel olowiowa, cyno-
ber 1 czerri rodlinna.

Poniewaz niemozliwe bylo pobranie prébek z li-
ca obrazu, ograniczono si¢ do analiz fizyko-chemicz-
nych warstw malarskich wyst¢pujacych na jego kraj-
kach. Wyniki tych badari staly si¢ punktem odnie-
sienia do ustalenia skladu farb powierzchni pléa.
Stalo sie to mozliwe tylko dlatego, ze format obrazu
ulegl w czasie nieznacznej zmianie - po namalowa-
niu zostal naciggniety na nowe, mniejsze krosna.
Pierwotne jego rozmiary zostaly w ten sposdb zmniey-
szone po 1,5 cm z bokdw oraz o 1 em od géry. Dolna
Jego czes$é pozostala bez zmian. Dzieki temu warst-
wa malarska zostala zawinieta na boki krosna, stajac

72

sl¢ wystarczajgco reprezentatywnym materialem
badawczym?.

Do uvstalenia skladu pigmentowego powierzchni
plétna cenna okazala sie nieniszczaca technika . fal-
szywych koloréw” (il. 7, 8). Na zdjeciu w kolorowe;j
podczerwieni w postact niebieskich plam uwidocz-
nily si¢ miejsca wystepowania pigmentéw miedzio-
wych, kolory czerwone uczytelniajg miejsca namalo-
wane blekitem kobaltowym lub ultramaryng. Na
zdjeciu wykonanym w tej technice czerwienie zmie-
nily sie w kolor zélty, co wskazuje na duze prawdo-
podobieristwo wystgpowania w tych partiach kom-
pozycji cynobru. Zélcienie zamienily si¢ w kolor bia-
ty, sugerujac obecnodé zélcieni chromianowych lub
kadmowych. Partia krajobrazu wykonana zostala za-
tem z zastosowaniem duzej losci tych zéltych farb.

8. Przekrdj poprzeczny prébki fioletu (nr 8) w swietle widzialnym
(a) 1 w kolorowej podczerwieni (b). Prébka w warstwie fioletowej
sktada si¢ gléwnie z cynobru HgS, blekitu kobaltowego, bieli
ofowiowej i prawdopodobnie fioletu organicznego. W warstwie
z6tte] z zolcieni chromowej oraz kadmowej z bielg ofowiowa,
w warstwie zielonej z zieleni szwajnfurckiej, blekitu kobaltowego,
czerni rodhinnej. Fot. . Dolezyriska-Sewerniak.

8. Cross-section of a sample of violet (no. 8) in visible light (a)
and coloured infrared (b). The violet stratum of the sample is
composed predominantly of cinnabar HgS, cobalt blue, white
lead and probably organic violet. The yellow stratum is com-
posed of chrome yellow, cadmium yellow and white lead, and
the green stratum - of Schweinfurth green, cobalt blue, and
plant black. Photo: E. Dolezyriska-Sewerniak.
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9. Chlopiec niosqcy snop w s$wietle UV. W postaci najciem-
niejszych plam uwidocznily sie miejsca punktowari. W obrebie
warstwy malarskie], a szczegdlnie w dolnej czedel pejzazu, zasto-
sowane zostaly pigmenty wygaszajace fluorescencje; byé moze sy
to zielenie miedziowe zidentyfikowane w obrazie na podstawie
badari instrumentalnych. Miejsca wykonane przez artyste lase-
runkowo, np. czapka chlopca, maja blekitnobiala fluorescencie
$wiadezaca najprawdopodobniej o zastosowaniu w tych partiach
duzej ilodei spoiwa - by¢ moze werniksu lub medium zywicz-
nego. Fot. A. Cupa.

9. Boy Carrying a Sheafin UV light. Dotting became revealed in
the form of darkest spots. Pigments blurring the fluorescence
were used within the painted stratum, and in particular in the
lower part of the landscape; quite possibly, they were copper
greens identified in the canvas upon the basis of instrumental
studies. Places which the artist executed by resorting to glazing,
such as the boy’s cap, possess a blue-white fluorescence, evi-
dence of the application of a large amount of binder - varnish or
resin. Photo: A. Cupa.

Kolor zielony Gierymski uzyskat z mieszanin tychze
z6lcient z blekitami kobaltowymi, ultramaryng oraz
zielenig szmaragdowq. Dolna czesé pejzazu wykoni-
czona zostala zielenig szwajnfurcka. W jego ciem-
niejszych partiach, wystepujacych w gérnej czesei
kompozyeji, artysta zastosowal duze ilosci blekitéw -
kobaltowego 1 ultramaryny. Kaftan chlopca nama-
lowany zostal cynobrem oraz czerwienig organicz-
na, a jego ciemniejsze partie - farbg uzyskang ze
zmieszania wymienionych pigmentéw z czernig 1 ble-
kitami. Zielenie wzoru na kaftanie wykonane zostaty
najprawdopodobniej zielenig szmaragdowa lub
wyze| wymieniong mieszaning zolcieni 1 blekitéw.

realizacje

W obrebie warstwy malarskie), a szczegdlnie
w dolnej czedel kompozyeji zastosowane zostaly pig-
menty wygaszajace fluorescencje UV, byé moze sa
to zielenie miedziowe zidentyfikowane na podstawie
badari instrumentalnych (il. 9).

Badania fluorescencp w UV przekrojéw po-
przecznych prébek pobranych z obrazu wykazaly
obecno$é medium zywicznego w warstwach malar-
skich kompozycii (il. 10). Badania spoiwa wykonane
za pomocg metod spektrofotometrii w podcezerwient
(FTIR) oraz chromatografii gazowej w polaczeniu ze
spektrometrig masowg (GC-MS) dowiodly, ze farba
wzbogacona byla mieszaning oleju Inianego oraz
zywic - najprawdopodobnie] kalafonii 1 sandaraku.

10. Przekrdy poprzeczny probki zieleni w $wietle widzialnym (a)
i w ultrafiolecie (b). Prébka sklada si¢ z zieleni szwajnfurckie,
zieleni szmaragdowej, zélcieni strontowej, zéfcieni chromowey,
zOfcient kadmowey, bigkitu kobaltowego, brazowych denkdw ze-
laza (7). W warstwie zaprawy zidentyfikowano: biel ofowiowa,
siarczan baru i krede, werniks o jasnej fluorescencji w UV,
Fot. Z. Roztucka.

10. Cross-section of a sample of green in visible light (a) and UV
(b). The sample is composed of Schweinfurth green, emerald
green, strontium yellow, chrome yellow, cadmium yellow, cobalt
blue and brown iron oxides (7). Identified components of the
priming ground include: white lead, barium sulphate and chalk,
as well as varnish with a light fluorescence in UV light. Photo:
Z. Rozlucka.

73



Stosowanie medium zywicznego zapewne ulatwialo
artyscie wykoriczenie laserunkowe postaci.
Gierymski najprawdopodobnie; namalowal
obraz oprawiony wezesnie] w ramy. Swiadezy o tym
niezwykle réwno zakoriczona malatura widoczna na

krajkach (il. 11).

Whnioski z badain technologicznych.
Impresjonizm Chlopca niosgcego
snop

Chlopiec niosqcy snop uznawany jest przez history-
kéw sztuki za jedno z pierwszych impresjonistycz-
nych dziel Gierymskiego. Wiele inspiracji impresjo-
nizmem zdradza réwniez technika wykonania pracy
oraz dobdr przez artyste materialéw malarskich®.
Kolorystyka obrazu czytelnie odnosi sie do popular-
nych wéréd mmpresjonistéw 1 neoimpresjonistéw
teorii na temat rejestrowania efektéw $wiatla sto-
necznego.

Obraz pozbawiony jest cech charakterystycz-
nych dla wystepujace; w malarstwie akademickim
konwencji $wiatlocieniowe| (chiaroscuro), takich jak:
monochromatyczne podmalowania, precyzyjny rysu-
nek wstepny, przejrzyste cienie, subtelny modelunek
tonalny, ciemne barwy 1 pigmenty ziemne™. Jak do-
wiodly przeprowadzone przeze mnie badania, kon-
wencja ta na przelomie lat 60. 1 70. XIX w. - w okre-
sie studiéw Gierymskiego w Akademii monachij-
skiej - nadal byla stosowana. Swiadczy o tym opra-
cowanie malarskie prac artysty, powstalych wlasnie
w czasie jego nauki w klasie Karla Piloty’ego w la-
tach 1870-1872, np. obrazu Hamlet (1870-1872).

11. Krajka obrazu Chlopiec niosqcy snop. Fot. A. Cupa.
11. Edge of Boy Carrying a Sheaf. Photo: A. Cupa.

74

Artysta wykonal w te] konwencji, w latach 80. tego
stulecia, wiele swoich najlepszych prac, takich jak
Trabki czy Brama na Starym Miescie w Warszawie.
O obciazeniu malarstwa Gierymskiego akademiz-
mem pisalo wielu wybitnych krytykéw jego twér-
czo$cr”. Odnosi sie ono - poza cechami stylistycz-
nymi - réwniez do aspektu technologicznego.
Odchodzenie od metod malarstwa akademickiego,
jakie mozna obserwowad w malarstwie 2. pol. XIX w.,
dotyczy takze twérczoser Gierymskiego. Do ich od-
rzucenia przez artyste przyczynila sie gléwnie jego
mspiracja impresjonizmem. Pozostaloscia tej kon-
wencji w Chlopcu niosqcym snop sa jedynie wykon-
czenie laserunkowe postact, opisowy dukt pedzla
oraz budowanie przestrzeni obrazowe| na zasadzie
kontrastu, polegajacego na impastowym wykonaniu
$wiatel 1 cienko opracowanych cien.

Artysta, w odréznieniu od akademikéw, zastoso-
wal w tym obrazie plétno gruntowane jasng zapra-
wa, jaskrawe kolory oraz kladzione warstwami réz-
norodnej grubosct nieprzezroczyste farby. W kompo-
zycjt mozna zaobserwowaé operowanie réznobarw-
nymi plamami farb, kladzionych spontanicznie 1 od-
dziatujacych na siebie symultanicznie. Pewna przy-
padkowosé 1 brawura w sposobie opracowania ma-
larskiego polega na niekonsekwencji we wprowadza-
niu kolejnych warstw barwnych; mam na myshi po-
krywanie efektéw przecierki kryjaca farba, ponowne
przecieranie miejsc tak opracowanych, zamalowy-
wania wezeénie] uzyskanych impastéw. Tego typu
metody opracowania malarskiego wéwcezas jeszcze
nie zawsze byly akceptowane przez polskie $rodo-
wisko artystyczne. Pozbawiona laserunkéw 1 nie-
zwykle plastyczna, wielobarwna faktura stuzy utrwa-
leniu efektéw wibrujgcego swiatla stonecznego, a za-
stosowanie swiatla, ktérego zrédlo ukryte jest w gle-
bi obrazu, splaszcza postaé, uniemozliwiajge zasto-
sowanie akademickiego, stopniowanego modelunku
bryly.

Niezwykle interesujgca jest kolorystyka pracy.
Swiadczy o tym, ze Gierymskiemu znane bylo pra-
wo kontrastu symultanicznego.

Teorie dotyczace koloru 1 $wiatla oraz badania
w zakresie klasyfikacji barw byly szeroko komento-
wane przez wielu badaczy w XIX w. Wyniki badan
na tym polu - m.n. odkrycie Newtona, Younga,
Helmholtza, Maxwella - przyczynily si¢ do powstania
podstawowych zasad zestawiania barw, ktére mialy
gleboki wplyw na rozwdé) malarstwa. Najwieksze zna-
czenie dla artystéw mialy dokonania francuskiego

chemika Michela FEugéne’a Chevreula (1786-1889)
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ezne pracowania malarskiego w obrebie réznych partii obrazu. Fot. E. Dolezyris ewerniak.

Visible manners of painterly execution within different parts of the painting. Photo: E. Dolezyriska-Sewerniak.

w zakresie klasyfikacji barw. Na podstawie wlasnych on prawa kontrastu symultanicznego, sukc
badari 1 obserwacjt koloréw ostatecznie sformutowat go 1 mieszanego barw™.




Prawo kontrastu symultanicznego méwi o tym,
ze jesli oko zobaczy dwa sgsiadujgce ze soba kolory
W tym samym czasie, to wydajg si¢ one inne zaréw-
no w odcieniu, jak 1 kolorze, niz gdy wystepuja
samodzielne. Zjawisko to wynika z faktu, ze kazdy
kolor powoduje powstanie w oku widza tzw. barw-
nej otoczki komplementarnej w stosunku do niego.
Dlatego kolory dopelniajace sie nawzajem, zestawio-
ne obok siebie, intensyfikuja swoje barwy. Przykiado-
wo: czerwieri wystepujaca obok zieleni wydaje sie
bardziej czerwona, poniewaz jest wzmocniona po-
przez kolor dopelniajacy, a zielelt w tym przypadku
- mocniejsza. Podobne zjawisko wystepuje w zesta-
wieniach réznych koloréw, nie tylko dopetniajacych™

Prawo kontrastu sukcesywnego koloréw dotyczy
zjawiska tzw. barwnych powidokéw, ktére powstaja
woéwezas, gdy oko zatrzymuje si¢ przez dluzszy czas
na plamie jakiego$ koloru i nastepnie przesuwajac
si¢ poza je] obszar (na plame biala), postrzega kolor
do niej komplementarny™.

Kontrast mieszany pojawia si¢ wéwezas, gdy oko,
patrzac na plame np. koloru pomarariczowego i na-
stepnie przesuwajac si¢ z niej na plame koloru zdél
tego, postrzega kolor zielony, ktéry jest wypadkowq
powstatego niebieskiego powidoku do plamy poma-
rariczowe] 1 z6lte]™.

Michel Eugene Chevreul przelozyl swoje teorie
na praktyke, konstruujgc koto uporzadkowanych ko-
loréw w celu zobrazowania zwigzkéw zachodzacych
miedzy nimi (il. 13). Zostalo ono tak zorganizowane,
ze barwy dopelniajgce si¢ nawzajem umieszczone sg
w nim doktadnie naprzeciw siebie. Wyniki jego ba-
danl daly podstawe do zdefiniowania regul zestawia-
nia farb, ktére juz wezedniej byly stosowane przez
artystéw intuicyjnie. Jednak - jak dotad - nie zostaly
uporzadkowane 1 opisane w pracy naukowej.
Ksigzka Chevreula dotyczaca kontrastu kolordw,
choé skierowana do oséb pracujgcych z barwami,
nie wywarla natychmiastowego wplywu na autoréw
podrecznikéw malarskich czy samych malarzy.
Pewne wplywy jego teorii zdajg si¢ pojawiaé¢ w obra-
zach niektérych artystéw, np. Delacroix (1798-
1836), ktéry malowal cienie 1 $wiatta w kolorach
wzajemnie sie dopelniajgeych™. Trudno jednak dzi$
jednoznacznie stwierdzié, czy praktyki te nie wyni-
kaly z samodzielnych studiéw artysty nad kolorem.

Prawo kontrastu symultanicznego barw zyskalo
na popularnosct dopiero w latach 60. 1 70. XIX w.
Podreczniki malarskie z tego okresu opisuja to za-
gadnienie®. Wiadomo ze Thomas Couture (1815-
1879), nauczyciel Eduarda Maneta (1832-1883),
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znal prace Chevreula 1 wykonywal podmalowania
swoich prac w kolorach dopelniajacych do tych to-
néw, ktére wprowadzat kolejno. Potepial takze mie-
szanie wigce] niz trzech barw™.

Prawo barw komplementarnych 1 prawo po-
wstawania dopelniajacych powidokéw bylo wéw-
czas znane 1 stosowane przez artystéw. Zabarwione
kolorem cienie mozna znalezé w pracach impresjo-
nistéw. Zasady barw komplementarnych wykorzys-
tywane byly w celu wywolania wibracpi $wiatla,
wzmocnienia kontrastu czy $wietlistosci koloréw™.
Popularnosé tych teorii nalezy wiazaé z naturalis-
tycznym dazeniem do utrwalania efektéw natural-
nego $wiatla, czyli do odzwierciedlania w obrazach
wprawdy”. Ucielesnieniem prawdy w obrazach stala
si¢ ok. 1870 r. zmiana konwencji chiaroscuro w kie-
runku autentycznego nowoczesnego swiatla. P()partc
naukowo teorie dotyczace koloréw 1 barw zyskiwaty
w ten sposib popularnodé i coraz szersze zastosowa-
nie w malarstwie™.

Chiopiec niosqcy snop jest czystym odzwiercie-
dleniem opisanych powyzej teorii. Najbardziej cha-
rakterystyczne jest zestawienie zieleni 1 czerwieni.
Taki uklad barw komplementarnych jest dla tego
obrazu najbardziej czytelny. Intensywna czerwieri
kaftanu chlopca kontrastuje zaréwno z zielenig ota-
czajgeego postaé pejzazu, jak 1 z wystepujgcym na
nie] niewlelkim limearnym wzorem. Im zielenl jest
cilemniejsza, tym kontrastuje ona z jasniejsza czer-
wienig. Obok miejsc wykonanych oranzem pojawia-
j1a sie blekitne plamy, co mozna obserwowaé np.
w opracowaniu stép chlopca. W partii pejzazu czes-
to wystepuja zestawlenia jasnego fioletu z jasnymi
zieleniami 1 z6lcieniami.

Zastosowanie prawa kontrastu symultanicznego
w te] pracy bylo mozliwe dzicki odpowiedniemu do-
borowi farb. Gierymski zastosowal tu przede wszys-
tkim nowo wynalezione, XIX-wieczne pigmenty.
Odznaczaly sie one wysokq silq krycia oraz inten-
sywnymi barwami, co ulatwialo uzyskanie pelnej
skali tonéw 1 odcieni barwnych za pomocy kilku
dobrze dobranych koloréw.

Taki zestaw pigmentéw wykazuje analogie z pa-
letami impresjonistéw. Odrzucili oni starannie skom-
ponowane palety z farb wezednie] przygotowanych
1 umieszczonych na nich wedlug metody akademic-
kiej. Aby utrwalaé¢ $wiatto zaobserwowane w natu-
rze, komponowali je z kilku czystych barw. Fakt ten
przyczynil sie do zmiany akademickie] palety z to-
nalnej na spektralng®. Spektralna paleta skladala sie
z pigmentéw odpowiadajgeych kolorami odcieniom



widma: czerwonego, pomarariczowego, zéltego, zie-
lonego, niebieskiego, indygo 1 fioletowego. Rezygno-
wano z ciemnych zelazowych brazéw 1 blgkitu prus-
kiego. Stosowano gléwnie blekit kobaltowy, zieleri
szwanfurcka, zélcieri strontowa, ultramaryne sztucz-
ng, zéleied kadmowa, zieleri szmaragdowa, cynober,
fiolety kobaltowe, ale réwniez szerszy zakres farb.
Wigkszoé¢ z wyze) wymienionych pigmentdw zostato
zidentyfikowanych w pracy Gierymskiego.

W obrazie tym zwraca uwage zréznicowanie
w sposobie przedstawiania $wiatel 1 cieni. Partie
utrwalajace $wiatlo dzienne wykonane sa matowo
1 szorstko tak, aby zréznicowana 1 chropowata fak-
tura intensyfikowala efekt rozpraszania $wiatla, da-
Jac w ten sposob bardziej wiarygodny 1 bliski rzeczy-
wistodci obraz, w my$l naturalistyczne| zasady przed-
stawiania ,prawdy”, ktérg utozsamiano wdwczas
z efektami naturalnego $wiatla. W podobny sposéb
malowali impresjonisci. Kryjaea, chuda 1 pozbawio-
na laserunkéw warstwa farby byla bardziey odpo-
wiednia do odtwarzania efektéw $wiatta stoneczne-
go 1 zaobserwowanych przedmiotéw niz l$nigce po-
kryte laserunkami powierzchnie obrazéw akademi-
ckich. Rézne zjawiska zaobserwowane w naturze
1 rézne efekty oswietlenia wymagaly réznych roz-
wigzanl technicznych. Dlatego Gierymski zastoso-
wal gladkie 1 glebokie laserunki w partiach ciem-
nych, ktére sq bardzie] uzasadnione w przedstawia-
niu cieni.

Niezwykle istotny dla tej pracy jest sposéb przed-
stawlenia swiatla stfonecznego 1 samego oswietlenia
przedmiotéw. Wezesnie) Gierymski rozjasnial bryly
poprzez stopniowany modelunek bryly - od ciem-
nego do jasnego lub imitowal $wiatlo za pomocy
niewielkiego, impastowego bliku wystepujacego za-
zwycza] na duzej, ciemne| plaszczyznie obrazu.
W pracach powstatych po zetknieciu artysty z impre-
sjonizmem nadal opracowywal on najwyzsze $wia-
tla impastowo, ale efekt jego rozpraszania uzyskiwat
takze poprzez kontrasty barw dopelniajgcych, co
mozna zaobserwowaé wlasnie w analizowanym
obrazie.

Zakonczenie

Technika wykonania obrazu Chlopiec niosqcey snop.,
materialy malarskie zidentyfikowane na podstawie
badan specjalistycznych, a takze zastosowane przez
artyste kontrasty kolorystyczne, $wiadezg o jego $wia-
domym podejéciu do zagadniend technologicznych.
Potwierdzaja takze - podkredlane od dawna przez

realizacje

13. Koto barw Chevreula. Fot. za: Chevreul, 1864.
13. The Chevreul colour circle. Photo after: Chevreul, 1864.

14. Kolo barw Mérimée. Fot. za: Mérimée, 1830.
14. The Mérimée colour circle. Photo after: Mérimée, 1830.

krytykdéw 1 historykéw sztuki - jego przywiazanie do
naturalizmu rozumianego jako dazenie do jak nap
wierniejszego przedstawiania natury. Ukazuja go
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réwniez jako artyste nie tylko $wiadomego obowia-
zujacych dwezednie tendencji artystycznych, ale tak-
ze jako artyste¢ swobodnie poruszajgcego si¢ w no-
watorskich trendach, poszukujgcego ciagle nowych
rozwigzari 1 - co wazne - zachowujacego wlasng
artystyczng odrebnosé.

Badania konserwatorskie, siegajace gleboko
w warsztat malarza, pokazujg technologie 1 techni-
ke realizacji obrazu niedostepna analizie historn
sztuki, a jednoczesnie odkrywaja 1 potwierdzaja zma-
gania artysty, poszukujacego wlasciwych érodkéw
wyrazu, sposobu przekazania wlasnej wizji materig
malarska.

Dr Ewa Dolezynska-Sewerniak jest absolwentka Wy-
dzialu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowa-
nej UMK w Toruniu. W 2002 r. uzyskala wyréznienie
Rady Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa za
prace magisterska i dyplomowsa oraz nagrode rektor-
ska dla najlepszego absolwenta Wydzialu Sztuk Piek-
nych UMK. W latach 2002-2006 byla doktorantka
w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich UMK.
Tam tez obronila prace doktorska nt. Materialy ma-
larskie i technika w malarstwie olejnym Aleksandra
Gierymskiego, ktorej promotorem byl prof. dr art.
kons. Jozef Flik. Specjalizuje sie¢ w badaniach materia-
16w i technik malarskich, ze szczegélnym uwzglednie-

niem malarstwa XIX wieku.

Tabela 1. Zestawienie zidentyfikowanych w obrazie materialéw malarskich i zastosowanych metod badan

Table 1. List of painting material identified in the composition and applied research methods

Warstwy Zidentyfikowane materialy malarskie Metody
technologiczne badan
Podobrazie Ptétno Inmane M
Pigmenty, barwniki, wypelniacze Metody Spoiwa
badan
Przeklejenie — — Klej M
glutynowy
Zaprawa Biel olowiowa 2PbCO3+Ph(OH)s, SEM-EDS, | Spoiwo M, GC
siarczan baru (BaSQy), kreda (CaCOs) M, XRF biatkowe FTIR,
z dodatkiem
oleju
Warstwy Biel olowiowa 2PbCO3+Ph(OH)s, zielert XRF, Olej Iniany, FTIR, M,
malarskie szwanfurcka Cu(CH3COO)s+3Cu(AsOs)o, SEM-EDS, | mieszanina GC-MS
zieleri szmaragdowa CroO3+21150, M, RS, CI Zywic,
z6teient strontowa SrCrOy, najprawdo-
zblciert kadmowa CdS, cynober HgS, podobnie;
czerwienl organiczna na wodorotlenku kalafonii
glinu, blekit kobaltowy CoO-«Al50s, 1 sandaraku
czerni roslinna,
fiolet organiczny, braz zelazowy?,
ultramaryna Nag 10AlgS15024527
Werniks — — — —
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Przypisy

1. Aleksander Gierymski urodzit si¢ w 1850 r. w Warszawie,
zmarl w 1901 r. w Rzymie. Byl bratem wybitnego malarza
Maksymiliana Gierymskiego. Edukacje artystyczng rozpoczat
w 1867 r. w warszawskie] Klasie Rysunkowej. W latach 1868-
1872 studiowal w slynnej wéwezas Akademii Monachijskiej
m.in. w klasie kompozycji Karla Piloty’ego. W' jego twérczosel
mozna wyréznié kilka dominujgeych tendenciji. Do lat 90. XIX w.
tworczoéé jego rozwijala si¢ miedzy akademickim renesansyz-
mem a naturalizmem. Po 1890 r. ulegala wplywom malarstwa
mmpresjonistycznego. Do pierwszego nurtu zainteresowani artysty
nalezg takie prace, jak Kupiec wenecki (1873) czy dwie wersje
Sjesty wloskiey. Naturalizm reprezentujg cykle Gra w mora
1 Austeria rzymska (1873-1874) czy péiniejsze prace, takie jak
Powisle (1883), Brama na Starym Miescie w Warszawie (1883),
Trabki (1884, 1888, 1890) 1 in. W latach 1888-1893 stworzyt
cykl nokturnéw: Plac Wittelsbachéw w Monachium (1889-1890),
Ulica w Monachium (1890), Opera paryska (1891), Luwr w no-
¢y (1892). W Paryzu, gdzie przebywat od 1890 r., zetknal si¢
z malarstwem impresjonistéw. W latach 1893-1894, w tzw. okre-
sie krakowskim, stworzyl obrazy o nietypowej dla niego tematyce
wiejskiej: Dziewezyna wiejska, Chlop = Bronowic, Droga w Bro-
nowicach, Trumna chlopska, Chlopiec niosqcy snop (1895). Po
wyjezdzie z Krakowa przebywal w wielu réznych érodowiskach
artystycznych, gléwnie w Monachium, Paryzu 1 we Wloszech.
Tworzyl widoki miejskie: Piazza de Popolo w Rzymie (1900-
1901), Widok Werony (1901). Malowal wnetrza kosciotdw:
Wnetrze Bazyliki sw. Marka w Wenecji, (1899) 1 pejzaze: Park
wloski (ok. 1897-1898), Pineta di Villa Borghese w Rzymie
(1895-1900).

2. H. Stepient, E. Dolezyriska-Sewerniak, ,,Chlopiec niosqcy
snop” Aleksandra Gierymskiego w swietle badari historycznych
i interdyscyplinarnych badari konserwatorskich, Materialy Ogél-
nopolskiej Konferencji ..Sztuka Konserwacji”, Muzeum Techniki
w Warszawie, 18 kwietnia 2008; H. Stepierd, Slownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. ,Malarze, rzezbiarze,
graficy”, t. I, Instytut Sztuki PAN, Wroctaw 1975, s. 334, 335;
J. Starzyiski, Aleksander Gierymski, Warszawa 1950, s. 31, 32.

3. http://www.mnwr.art.pl/ CMS/archiwum/Chlopiec_niosacy_
snop.html.

4. Tamze.

5.Tamze; por. tez Katalogi Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka:
aukcja nr 29, Warszawa 16 maja 2004 i Nr 30, Warszawa 7 lis-
topada 2004.

6. Miriam, Pro Arte, Warszawa 1914, s. 487; B. Prus, Kroniki,
t. XI, Warszawa 1961, s. 198; J. Starzyriski, jw., s. 34.

7. Fotografie w $wietle widzialnym, w podczerwieni 1 ultrafiolecie
wykonal mgr A. Cupa z Zakltadu Technologii 1 Technik Malar-
skich Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w To-
runiu, A. Skowroriski z Pracowni Fotograficznej Instytutu Zabyt-
koznawstwa 1 Konserwatorstwa UMK oraz dr E. Dolezyriska-
-Sewerniak. Badania rentgenowskie oraz fotografie rentgenogra-
méw wykonali mgr R. Stasiuk 1 mgr P. Zambrzycki z ASP
w Warszawie oraz A. Skowroriski z pracowni fotograficzne;j 171K
UMK. Fotografie w kolorowej podczerwieni i reflektografie
w ultrafiolecie wykonali mgr A. Cupa z ZTiTM UMK w Toruniu
oraz dr E. Dolezyriska-Sewerniak.

8. Badania te wykonata dr E. Dolezyriska-Sewerniak.

9. Badania te wykonal mgr A. Cupa.

10. Por. wyzej przyp. 6.

11. Prébki zatapiano w zywicy Zermacryl S (producent Zherma-
pol).

12. Fotografie przekrojéw w kolorowej podezerwieni i w $wietle
VIS oraz interpretacje wynikéw badari wykonata dr E. Dolezyni-
ska-Sewerniak.

13. Fotografie przekrojow fluorescencji w ultrafiolecie 1 analizy
wynikéw badari wykonata dr Z. Roztucka w Zakladzie Konserwa-
cji Malarstwa 1 Rzezby Polichromowanej, UMK w Toruniu.

14. Energodyspersyjng mikroanaliz¢ rentgenowska z zastosowa-
niem mikrosondy elektronowej (SEM-EDS) wykonal mgr inz.
M. Wrébel z Wydziatu Geologii Uniwersytetu Warszawskiego.
15. Badania wykonata dr A. Weselucha-Birczyriska w Srodowi-
skowym Laboratorium Analiz Fizykochemicznych i Badan Struk-
turalnych UJ w Krakowie. Interpretacje wynikéw badan wyko-
nal dr P. Szroeder z Instytutu Fizyki UMK w Toruniu.

16. Por. wyzej przyp. 6.

17. Chromatografie gazowa GC wykonal mgr G. Jaworski
z Zakladu Technologii 1 Technik Malarskich UMK w Toruniu.
18. Badania spoiw za pomoca metod FTIR i GC-MS wykonata
dr 1. Zadrozna z Zaktadu Chemii Organiczne; Wydzialu Che-
micznego Politechniki Warszawskiej.

19. Ptétno ma splot prosty 1 gestodé liniowg nitek 250 x 15w

w cm2. Nitki sg nieréwnej grubodci 1 maja stabg sile skretu.
Skrecone sa w kierunku Z.

20. Badanie w bliskiej podczerwieni nie wykazaly obecnosci ry-
sunku, nie $wiadczy to o jego braku.

21. Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy zmiany tej dokonal
sam artysta, czy moze nowy wlasciciel obrazu cheaey dopasowad
obraz do gotowej ramy.

22. W malarstwie impresjonistéw mozna zaobserwowa¢ zmiang
w stosowaniu medidéw malarskich i pigmentéw. Kryjaca, chuda
i pozbawiona laserunkdéw warstwa farby byla bardziej odpowied-
nia do odtwarzania efektéw naturalnego $wiatla 1 przedmiotéw
zaobserwowanych w naturze niz léniace, pokryte laserunkami
powierzchnie obrazéw akademickich. Rézne zjawiska zaobser-
wowane w naturze 1 rézne efekty $wiatta wymagaty réznych ro-
zwigzan technicznych, (w:) A. Callen, The Art of Impressionism,
painting technique & the making of modernity, London 2000,
s. 108, 109.

23. Konwencja chiaroscuro polega na wykonywaniu obrazu od
cieni do $wiatel, badZ odwrotnie. Zaklada wieloetapowe opraco-
wanie malarskie. Termin chiaroscuro oznacza w jezyku wloskim
Ljasno-ciemno”, dotyczy on pojecia swiattocienia.

24. E. Dolezyniska-Sewerniak, Materialy malarskie i technika
w obrazach olejnych Aleksandra Gierymskiego, rozprawa dok-
torska, promotor J. Flik, IZiK UMK, Toruri 2006, s. 80-85.

25. Np. tak réznych, jak: J. Starzyniski, Od renesansyz=mu do
impresjonizmu. (Malarstwo Aleksandra Gierymskiego w latach
1872-1879), RHS, 11, 1961, s. 197; St. Witkiewicz, Aleksander
Gierymski, Warszawa 1950, s. 112-115.

26. Zostal on dyrektorem krélewskiej manufaktury gobelindw
w 1824 r. Jednym z jego zadani bylo znalezienie przyczyn nie-
wielkie] intensywnoéci niektérych barwionych koloréw. Odkryl,
ze mala intensywnosé koloréw w gobelinach zalezata nie od
sposobu czy intensywnosci barwienia nitek, lecz byta wynikiem
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zjawiska optycznego, ktdre powstaje w wyniku zestawieni okres-
lonych barw, (w:) D. Bomford, J. Kirby, J. Leighton, A. Roy, Art
in the making. Impressionism, London 1991, s. 78.

27. W tym miejscu nalezy odnotowad, ze barwami podstawowy-
mi dla XIX-wiecznych malarzy byly: czerwien, zéfcieri 1 blekit,
a kolorami dopelniajgcymi: zieleri, fiolet, pomarariczowy - po-
wstale ze zmieszania dwdéch koloréw podstawowych (w:) J. Kirby,
K. Stonor, A. Roy, A. Burnstock, R. Grout, R. White, Seurat’s
Painting Practice: Theory, Development and Technology,
»National Gallery Technical Bulletin”, London 2003, Vol. 24,
s. 11-12.

28. D. Bomford, J. Kirby, J. Leighton, A. Roy, . w., s. 79

29. Tamze.

30. Rozprawa Chevreula zostala wydana w 1839 r. pod tytulem
De la Lot du contraste simultané des couleurs, et de l'assortiment
des objets colorés, (w:) Tamze, s. 79, 80, 86.

31. M.in. Ch. Blanca, Grammaire des arts du dessin (1867) czy
podrecznik Goupil-Fesqueta z 1877 .

32. D. Bomford, J. Kirby, J. Leighton, A. Roy, jw., s. 82, 83.

33. Tamze, s. 88; A. Callen, Techniques of the Impressionists,
Jw., s. 62-64.

34. A. Callen, jw., s. 62-64.

35. Paleta tonalna to taka, na ktérej farby utozone sa w kolej-
noéci w ukladzie tonalnym od bieli do czerni (w:) D. Bomford,
J. Kirby. J. Leighton, A. Roy, jw., s. 90; A. Callen, Techniques of
the Impressionists, jw., s. 138, 143-144.

THE IMPRESSIONISM OF ALEKSANDER GIERYMSKI
UPON THE BASIS OF CONSERVATION STUDIES
OF THE PAINTING BOY CARRYING A SHEAF

j- presentation of the painting Boy Carrying
a Sheaf by Aleksander Gierymski as seen by

a conservator-technologist. Historians of art regard
this composition to be one of the first and most
mmportant Impressionist works in the oeuvre of an
artist who experimented with painting techniques.
It was precisely the manner of executing this canvas
that betrayed inspiration by French painting, which
became the reason for subjecting the composition to
mterdisciplinary conservation research intent on de-
monstrating the analogies of its technique and tech-
nology with Impressionist art. Up to now, Boy Carry-
ing a Sheaf had not been the object of meticulous
mterdisciplinary analyses.

The conducted investigations made it possible to
identify the painting material applied by the artist
and the manner of his painterly approach. They dis-
played a number of essential workshop features
characteristic for Gierymski’s oeuvre, such as famil-
iarity with the properties of the used material and
the techniques applied for the purpose of attaining
the planned effect. The studies also revealed that
Gierymski was acquainted with technical novelties
of the period and sought individual workshop solu-
tions, confirmed by his treatment of technology,
stressed by historians of art, and the aptness of the

laudatory appraisal of his works, formulated by the
history of art.
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