Agnieszka Ruszkowska
konserwator dziet sztuki
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PROBA REKONSTRUKCJI PIERWOTNEGO WYGLADU
TZW. RETABULUM Z WROBLEWA
NA TLE WYBRANYCH STRUKTUR OftTARZOWYCH W EUROPIE
Z XV 1 POCZATKU XVI WIEKU

TZW. oftarz z Wréblewa powstal najprawdopodob-
niej ok. 1500 r. i byt pierwotnie przeznaczony dla
jednego z gdanskich ko$ciotow. Fundatorem retabu-
lum byt jeden z przedstawicieli patrycjuszowskiej ro-
dziny Scheweke, ktorej czlonkowie zasiadali w tym
czasie w Radzie Miasta Gdanska — prawdopodobnie
Johan Scheweke'. W roku 1591 miata miejsce druga
fundacja, poczyniona przez Urszule Wennenpfen-
nings, zon¢ Georga Scheweke, samych juz czterech
skrzydet (il. 1). Cz¢$¢ S$rodkowa oraz pozostate

elementy struktury oftarzowej musialy wcze$niej ulec
zniszczeniu lub zaginely. Skrzydta umieszczono w pry-
watnej kaplicy rodu Scheweke we Wroblewie koto
Gdanska, gdzie przechowywane byty do czasu jej
zburzenia ok. 1945 r. Wtedy tez zaginglo jedno ze
skrzydel. Pozostale trzy znajduja si¢ obecnie w gdan-
skim Muzeum Narodowym.

Sa to malowane dwustronnie tablice o0 wymiarach
114,5 cm wysokosci x ok. 44 cm szerokos$ci (liczac
od wewng¢trznej krawedzi ramy) x 1 cm grubosci.

1. Cztery awersy skrzydet oftarza z Wréblewa, od lewej: Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu, Ofiarowanie Marii w Swigtyni, Cud
z rozdzkq (zaginiony), RzeZ niewiniqgtek, napis fundacyjny na kwaterze 1 i II (ilustracja z: V. Zirkwitz, Die bauliche Entwicklung der
Dorfkirchen von der Ordenszeit bis zur Gegenwart im Gebiet der ehemaligen Freistaates Danzig unter besonderer Beriicksichtigung der

Kirchen der Danziger Hohe und Niederung, Danzig 1940).

1. Four obverses of the wings of the altar in Wroblewo, from the left: Respite during Flight from Egypt, Offering of the Holy Virgin Mary
in the Temple, Miracle with a Rod (lost), Massacre of the Innocents, foundation inscription on quarter I and II (ill. from: V. Zirkwitz, Die
bauliche Entwicklung der Dorfkirchen von der Ordenszeit bis zur Gegenwart im Gebiet der ehemaligen Freistaates Danzig unter
besonderer Beriicksichtigung der Kirchen der Danziger Hohe und Niederung, Danzig 1940)
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Ich awersy przedstawiaja histori¢ zycia Marii,
polaczong z losami matego Chrystusa. Obrazy po-
wstaly na podstawie apokryfow: Ofiarowanie Marii
w Swigtyni — awers 1, Cud z rézdikq — awers 11
(zaginiony), RzeZ niewiniqtek, a wlasciwie RzeZ nie-
winigtek 7 Cudem zboza w tle — awers Ill i Odpo-
czynek w czasie ucieczki do Egiptu — awers IV’.
Przyjeta numeracja kwater odpowiada chronologicz-
nej kolejnosci przedstawianych malarsko wydarzen.

Rewersy natomiast ukazuja postaci Swietych, sto-
jace na tle muru z prze$§witami okiennymi: Maria
z Dziecigtkiem — rewers 1, Sw. Jan Chrzciciel — re-
wers II (zaginiony), Sw. Katarzyna — rewers II1 i Sw.
Piotr —rewers IV.

Tablice sa wykonane z drewna d¢bu i osadzone
w stalej ramie’. Na styku tworzacych kwatere desek
obecne s3 (widoczne na rentgenogramach) zabezpie-
czenia w postaci pasoOw ptotna. Warstwa malarska
wykonana jest przy uzyciu spoiwa olejnego prawdo-
podobnie z dodatkiem zywicy w laserunkach.

Listwy ram od strony awersow sa profilowane
i zlocone, od strony rewersow plaskie, malowane
czarng farbg. Ramy rewersow zostaly powtdérnie
pokryte czernia, zasltaniajaca oryginalne, malowane
wzory w postaci kwiatkdw.

Dostrzegalne w niektérych miejscach pozosta-
tosci poprzednich, metalowych mocowan, obecnos¢
oryginalnych kotkow na ztaczach listew oraz ksztatt
i wymiar kwater stanowia pewna informacj¢ od-
nos$nie pierwotnego wygladu retabulum wroblew-
skiego. Wielu wskazdwek dostarcza takze analiza po-
rownawcza z kwaterami innych oftarzy, pod wzgle-
dem budowy oraz przedstawianych na nich malarsko
historii.

Przykiady struktur ottarzowych
w Europie w XV I XVI w.

Ksztattowanie sie i wielo$¢ odmian nastaw ofltarzo-
wych w Europie na przelomie XV i XVI w. jest
zagadnieniem bardzo obszernym. Z tego wzgledu
ograniczono si¢ tu do ujecia tematu w sposéb ogdlny,
sygnalizujac jedynie najistotniejsze roznice i analogie
wystepujace pomigdzy poszczegdlnymi szkotami.
Ottarz, spetniajacy oprécz funkcji kultowych
takze funkcje dydaktyczne i, jako dziefo sztuki, este-
tyczne, przechodzit przez lata swoista ,.ewolucje
ksztaltu”. Roznorodno$é typoéw zalezata m.in. od
aktualnych tendencji artystycznych, zastosowanego
programu ikonograficznego i wiazacej si¢ z tym spe-
cyfiki warsztatowej w poszczegdlnych krajach Euro-
py. Ostateczny wybor sposrdd oltarzy juz istnieja-
cych* lub sposréd projektéw, ktorych wykonawcy
brali pod uwage wielko$¢ kosciota i warunki ekspo-
zycji, nalezat do zleceniodawcéw’. Niekiedy decydo-
wali oni o wielu szczegdtach dotyczacych wygladu,
a takze techniki wykonania dzieta. Oftarze tworzone
byly tez seryjnie, z mysla o eksporcie. Dziatalno$¢ tg
prowadzono powszechnie w miastach Hanzy, do
wspolnoty ktorych od 1361 r. nalezal Gdansk®.
Eksport odbywat si¢ rowniez do wielu innych miast —
angielskich, szkockich, francuskich, hiszpanskich,
skandynawskich czy wiloskich, gdzie naptywaty,
zwlaszcza w latach 1500-1520, niderlandzkie oltarze
rzezbione’. Oddziatywanie i przykiady retabulow ni-
derlandzkich z XV-XVI w., pojawiajacych si¢ na
terytorium Polski pdinocnej, bylo niejednokrotnie
tematem poruszanym przez wielu historykow sztuki.
Zajmowal si¢ tym m.in. Adam S. Labuda, wediug

2. Retabulum $w. Reinholda z Muzeum
Narodowego w Warszawie (ilustracja
z: Aura Porta Rzeczypospolitej. Sztuka
gdariska od pot. XV do korica XVIII w.
Katalog, red. T. Grzybkowska, Muzeum
Narodowe w Gdansku, Gdansk 1997).

2. Retabulum of St. Reinhold from the
National Museum in Warsaw. Ill. from:
Aura Porta Rzeczypospolitej. Sztuka
gdariska od pot. XV do korica XVIII w.
Katalog (Aura Porta of the Common-
wealth. Art in Gdansk from the Mid-
fifteenth Century to the End of the
Eighteenth Century. Catalogue), ed. by
T. Grzybkowska, National Museum in
Gdansk, Gdansk 1997.
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3. Retabulum z Pruszcza Gdanskiego. Przyklad tzw. konstrukcji niderlandzkiej, z rzezbiona czgscia $rodkowa, podwyzszona na osi,
w ksztalcie odwrdconej litery T (ilustracja z: Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik, red. K. Murawska-Muthesins, D. Folga-
Januszewska).
3. Retabulum from Pruszcz Gdanski. Example of the so-called Low Counties construction, with carved central part, raised on the axis, in the
shape of an inverted letter T. Ill. from: Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik (National Museum in Warsaw. Guidebook), ed. by
K. Murawska-Muthesins, D. Folga-Januszewska.

ktorego istnieje prawdopodobienstwo, ze oftarz
wroblewski jest takim importowanym do Gdanska
z Niderlandow dzietem, tak jak m.in. oftarz cechu
Malines, oftarz §w. Reinholda (il. 2), ottarz do kapli-
cy $Sw. Antoniego w ko$ciele Mariackim czy ofitarz
z Pruszcza Gdanskiego (il. 3).

W tym czasie rozbudowuje si¢ forma ottarza
szafiastego w roznych odmianach lokalnych. Budowa
takiego oltarza miata odniesienie do zatozenia archi-
tektonicznego ko$ciota, w ktorym si¢ znajdowat ($ro-
dek ottarza — przekroj nawy giownej, skrzydta — na-
wy boczne, zwieniczenie — sklepienie)®. Srodkowa
cze$¢ zawierata wnegke — szafe kwadratowa lub,
zwlaszcza pozniej, w ksztalcie stojacego prostokata,
co wigzalo si¢ z poziomym lub pionowym rozpla-
nowaniem kompozycji wewnatrz niej. Zamykaly ja
montowane na zawiasach skrzydta. Poczatkowo tyl-
ko dwa, ktére wraz z wneka tworzyly tzw. tryptyki;
ich liczba zwigkszala si¢ stopniowo, tworzac juz
w XIV w. poliptyki, przewaznie pentaptyki (szafa
i cztery skrzydia). Mniejsze oltarze przeznaczano
przewaznie do kaplic bocznych, duze natomiast do
nawy glownej, aczkolwiek nie byla to $cista reguta.
Szafa ottarzowa byta otwierana na specjalne okazje.
Na co dzien prezentowano ja zamknigta, ukazujac
przedstawienia na rewersach, takie jak postaci
swigtych, Matki Boskiej Bolesnej, Chrystusa Boles-
nego, postaci Zwiastowania, apostotow lub aniotow’.

Czasem umieszczano tu sceny drugiego cyklu, inne-
g0 niz ten zobrazowany na awersach, czego przy-
ktadem oftarz Narodzin i Pasji Chrystusa ze Skepp-
tuna (il. 4) lub tez wspomniany wyzej oftarz $w.
Reinholda z Muzeum Narodowego w Warszawie,
ktéry ukazuje cykl mariologiczny na awersie, a chry-
stologiczny po zamknigciu skrzyni na rewersie.
Postaci te ukazywano na tle krajobrazu lub w po-
mieszczeniu na tle $cian z przeswitem. Wizerunki
swigtych, a takze podobizny donatorow, zwlaszcza
w malarstwie niderlandzkim, mogly by¢ wykonane
monochromatycznie technika en grisaille". Odwrocia
skrzydet mogty réwniez nie zawiera¢ zadnych przed-
stawien, a jedynie czerwone, czarne (rowniez jako
tlo dla ztotych czy jasnozoitych napisow) lub dwu-
i tréjkolorowe, ,,marmurkowe” powierzchnie''.

W przypadku poliptyku istnialo wigcej mozli-
wosci zamknigé skrzyni. Szafa mogla by¢ umiesz-
czana na predelli lub bezposrednio na mensie" i po-
siada¢ zwienczenie. Ottarz mogt by¢ catkowicie rzez-
biony — drewniany, niekiedy kamienny"” lub catko-
wicie malowany, a takze stanowi¢ r6zne kombinacje
obrazow tablicowych z centralna szafg z przedsta-
wieniami rzezbiarskimi. Ze wzgledu na rozne acze-
nie technik artystycznych caty ottarz mogt powstac
w warsztacie jako dzieto zbiorowe, co wystgpowato
np. w cechach Brukseli od 1454 r. (wg Jacobsa)".
Oftarz rzezbiony i nie polichromowany byl tu
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4. Retabulum Narodzin i Pasji z Skepptuna, Szwecja. Pentaptyk z rzezbionym przedstawieniem Narodzin Chrystusa w czgsci Srodkowej
(ilustracja z: L. F. Jacobs, Early Netherlandish carved altarpieces 1380-1550. Medieval tastes and mass marketing, Cambridge 1998).

4. The Nativity and Passion retabulum from Skepptuna, Sweden. Pentaptych with carved depiction of the Nativity of Christ in the central part
(@ill. from: L.F.Jacobs, Early Netherlandish Carved Altarpieces 1380-1550. Mediaeval Tastes and Mass Marketing, Cambridge 1998).

uwazany za niekompletny, w przeciwienstwie do ta-
kich retabuléw powstajacych np. w Niemczech”. Do
wspotpracy dochodzito nawet pomigdzy dwoma rdz-
nymi warsztatami, takimi jak np. warsztaty z Brukseli
i Antwerpii'’. Ottarz mogt by¢ takze wykonany przez
artyste bedacego jednocze$nie rzezbiarzem i mala-
rzem, jesli jednak powstal z elementoéw wykonanych
przez roézne osoby i w réznych odstgpach czasu, mogt
stanowi¢ cato$¢ niejednolitg stylistycznie czy tematy-
cznie". Bylby to przykiad nastawy o rzezbionym kor-
pusie z jednym cyklem przedstawieniowym i malo-
wanych skrzydfach z drugim cyklem'®.

Ottarze szafowe byly czgsto przedmiotem eks-
portu, jak np. oftarze z Niderlanddw, Antwerpii
i Brukseli, ktore sprzedawano do miast pobrzeza
Baityku i Morza Pdinocnego oraz caltej Nadrenii,
a takze oltarze potudniowoniemieckie nabywane
w §rodkowych Niemczech oraz przez kraje §rod-
kowoeuropejskie®.

Na terenie m.in. Polski, Czech, Stowacji i Wegier
w XIV-XVI w. gtéwna czg$¢ nastawy przybierata
zwykle formg szafy lub malowanej tablicy ze ztotym
tlem w potaczeniu z dwoma skrzydtami (takze o zto-
tych ttach)*. W sztuce zachodniej Europy stosowanie
zlotych tet wychodzi z uzycia juz w latach 50. XV w.*
Zastgpuje je malowany pejzaz lub architektura
wnetrz. W szafach umieszczano m.in. rzezby Ma-
donny z Dzieciatkiem czy Tréjcy Swigtej z figurkami
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czterech $wigtych dziewic po bokach® lub trzy
rzezby postaci §wigtych. Oprdcz statycznie ujetych
grup figuralnych w centralnych czg¢$ciach tego typu
nastaw, spotyka si¢ rOwniez przedstawienia scenicz-
ne, tj. Oplakiwanie czy Pietg”. W nastawach nider-
landzkich w tym miejscu specyficzne sg potaczenia
wiekszej liczby mniejszych scen™. Cykle zycia i $mier-
ci poszczegdlnych swigtych wiaczano w kompozycje
kwater skrzydet. W sztuce zachodniej Europy za-
uwaza si¢ wigksza dekoracyjno$¢ wnetrza szafy.
Wzbogaca si¢ snycerka ottarzy m.in. brukselskich,
antwerpskich, saksonskich®. Takze pod tym wzgle-
dem wybija si¢ dziatalno$¢ warsztatow brabanckich™.
W Niderlandach maja swoja genez¢ bogato zdobione
gorne krawedzie korpusu nastaw na osi, co zastgpuje
dekoracyjne zwienczenia”. Stosuje si¢ tam azurowe
baldachimy, $lepe maswerki — jako obramienie dla
drobnych figurek w tle (tzw. mikrownetrza)*, kolu-
mienki, mate aedicule, konsolki, arkady. W potud-
niowych Niemczech natomiast nad kazda duzych
rozmiaroOw figurg ustawiany jest oddzielny balda-
chim, a szafy, pomimo monumentalnosci, zachowuja
pionowy charakter”. W tym rejonie przewazaja ofta-
rze w calo$ci rzezbione z figurami czgSciowo poli-
chromowanymi, np. w cz¢$ci ust lub oczu, lub malo-
wanymi monochromatycznie bragzem®. Podobnie jest
tez w Niemczech zachodnich i Saksonii, gdzie posta-
cie pod baldachimami umieszczane sa na ozdobnych



konsolkach i cokotach. Popularnymi scenami we
wnetrzu skrzyni staja si¢: Ukrzyzowanie, Zdjecie
z Krzyza, Chrzest Sw., Zestanie Ducha Sw., Prze-
mienienie, Koronacja, Zasniecie Marii, Matka
Boska ze sw. Janem Ewangelistq pod Krzyzem®'.
W Niderlandach ziote tto zastgpowane byto coraz
czgsciej opracowaniem malarskim. To rozwigzanie
przejety takze Niemcy, natomiast w Polsce pro-
ces ten nastgpowal stopniowo od 2. pot. XV w.”
We Wioszech w XV w. sceny oltarzowe czgsto juz
rozgrywaly si¢ na tle pejzazu lub we wnetrzach
altan i dziedzincow. Popularnym tematem glow-
nych przedstawien byfa ukazana w duzej skali
Swieta Rozmowa. Narracje przedstawiano raczej
w predellach, jednak po 1500 r. coraz czgéciej
wystgpowala ona takze w centralnej czg$ci oftarzy
w postaci obrazu Zwiastowania, Narodzenia
i Pokionu Trzech Kroli**. Odnosnie konstrukcji,
preferowano tu ottarze bezskrzydiowe w formie
tablicy lub kilku tablic montowanych koto siebie
na stafe bez funkcji zamykania czg¢sci centralnej™.
Pojedyncza tablica mogta zachowa¢ forme tryptyku
przez podzial malowanymi kolumnami (ottarz z 1457-
1459 r., Andrea Mantegna, Werona) lub potrdjna,
ozdobng gornag krawedzig tablicy (oftarz Pokionu
Trzech Kroli z 1423 r., Gentile Fabriano, Florencja).
Dzigki tego typu podzialom mozliwe bylo uwido-
cznienie w obrebie jednej powierzchni wigkszej

5. Obraz Hinrika Fun-
hofa z 1482-1484 r.
z kosciota p.w. $w. Ja-
na w Liineburgu (ilu-
stracja z: H. Busch,
Meister des Nordens.
Die Altniederdeutsche
Malerei 1450-1550,
Hamburg 1940).

5. Painting by Hinrik
Funhof from 1482-
1484 from the church
of St. John in Liineburg
(ill. from: H. Busch,
Meister des Nordens.
Die Altniederdeutsche
Malerei 1450-1550,
Hamburg 1940).
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liczby scen. Zjawisko kumulacji wielu scen, tworza-
cych jeden cykl, np. Pasje Chrystusa, mozna zaob-
serwowac¢ w tzw. malarstwie symultanicznym, gdzie
nastgpujace po sobie wydarzenia wyobrazone s3
jedne na pierwszym, inne na drugim planie, w ar-
chitektoniczno-pejzazowej przestrzeni. Taka forma
konstrukcji przedstawieniowych byta stosowana

5. Czgs¢ gtowna tryptyku Pasji z Kolonii z ok. 1511 r. Mistrza §w. Seweryna. Przyktad malarstwa symultanicznego (ilustracja z: Galerie
Weber Hamburg, red. R. Lepke, Berlin 1912).

6. Main part of the Passion triptych from Koln, about 1511, by the Master of St. Severinus. An example of simultaneous painting (ill. from:
Galerie Weber Hamburg, ed. by R. Lepke, Berlin 1912).
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zwlaszcza w malarstwie niderlandzkim i niemieckim
(kolonskim, westfalskim) w XV w., a wywodzita si¢
posrednio z XIV-wiecznego malarstwa wioskiego™.
Przyktadem malarstwa symultanicznego w sztuce
niemieckiej moze by¢ m.in. obraz Hinrika Funhofa
7 1482-1484 r. z ko$ciota p.w. §w. Jana w Liineburgu
(il. 5), przedstawiajacy sceny z zycia $w. Jana® lub
gtéwna tablica tryptyku Pasji z Kolonii z ok. 1511 r.
Mistrza §w. Seweryna (il. 6). Natomiast w sztuce
niderlandzkiej tego typu malarstwo prezentuje np. re-
tabulum Pasja i dwoch fundatorow z potowy XV w.,
autorstwa ucznia Mistrza §w. Elzbiety oraz Siedem
Radosci NMPanny z Monachium z ok.1480 r. czy
Pasja z Turynu z 1470 r. Hansa Memlinga®”.
Rzezbione ottarze wtloskie byly wykonywane
z drewna, marmuru i brazu, ztocone, ale bez poli-
chromii®, w przeciwienstwie do oltarzy niderlandz-
kich i hiszpanskich®. Te ostatnie r6znig si¢ od pozo-
statych m.in. swoja powierzchnig, sa3 bowiem masyw-
ne, o kwaterach gesto zapelnionych plaskorzezbami
i azurowg siatka dekoracji. Niektore z nich, np. reta-
bulum z katedry w Oviedo, byly dopasowane ksztat-
tem do wielobocznej apsydy, w ktdrej si¢ znajdowaty.
Dedykowane byty one przewaznie Marii i $wigtym,
rzadziej zawieraly watki chrystologiczne®. Zaréwno
ottarze wtoskie, jak i hiszpanskie, nie byty wykony-
wane z przeznaczeniem na rynek (jak w przypadku
oftarzy niderlandzkich), a jedynie na zamowienie'.
Tablice uymowaty ramy od prostych, ptaskich lis-
tew, przez plasko profilowane do rozbudowanych
plastycznie. Plaskie listwy czgsto pokrywano kolo-
rem jasnoczerwonym, zielonym lub czarnym, a pro-
filowane ztocono. Kolorowe ramy mogty rowniez

7. Rewersy retabulum Mistrza Widoku $w. Guduli z Geel (ilustra-
cja z: M. J. Friedlander, Early Netherlindish Painting, t. 1V,
Leyden 1967).

7. Reverses of the retabulum by the Master of the View of St. Gudula
from Geel (ill. from: M. J. Friedlander, Early Netherlindish
Painting, vol. IV, Leyden 1967).
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by¢ dodatkowo zdobione ztotymi lub czarnymi wzo-
rami w ksztalcie np. rombow czy kwiatow lub
napisami®. Tak jak w przypadku tablic-rewerséw, na
ramach takze stosowano ,,marmurkowanie””. Rame
taczono z gotowym obrazem lub pustg tablica przed
nasieniem na nig polichromii. Montazu tego dokony-
wano za pomocg tzw. piéra, dla listew ram stosujac
system zamkowy*. Rodzaj ramy, azury baldachimu
i inne detale dekoracyjne czesci srodkowej powta-
rzano na skrzydiach ottarza, ktérych ksztait byt od
niej uzalezniony. W czasie zamknigcia ottarza skrzy-
dta miaty zwykle form¢ wykonczenia gornej kra-
wedzi dopasowang do korpusu. Przy skrzydtach ma-
lowanych dwustronnie rewersy przewaznie byly
skromniejsze w wyrazie, a takze pod wzgledem uzy-
tego materialu malarskiego, np. w niektorych osrod-
kach zamiast zlota naktadano foli¢ cynowa (Krakow)*
lub srebrna (Slask)*, nastepnie laserowana. Przy wiek-
szej liczbie skrzydet zwigkszata si¢ tez réznorodno$¢
ich polaczen z czgécig $srodkowa oraz rozmiardw
i wykroju. Wewngtrzne (tzn. przy korpusie) skrzydta
poliptykéw mogty pozosta¢ nieruchome (Niemcy
poludniowe: Szwabia, Frankonia)”. Mozliwa byta
takze wersja, gdzie skrzydia wewnetrzne s ruchome
przy nieruchomych zewnetrznych, np. retabulum $w.
Reinholda, 1515 r., Antwerpia. Ofltarz ten, gdy jest
zamknigty, pokazuje malowane kwatery, natomiast
otwarty — rzezbione awersy skrzydet wewnetrznych
1 rzezbiona czes¢ srodkowa. Potaczenie dwoch tech-
nik sprzyja wprowadzeniu wigkszej liczby cykli nar-
racyjnych, w wypadku ww. antwerpskiego oltarza
cykl chrystologiczny przedstawia malarstwo, a sceny
z zycia Marii 1 Chrystusa — rzezba. Tablice malowane
(awersy 1 rewersy) mogly by¢ podzielone na kwatery
ze skupionymi w nich scenami narracyjnymi lub za-
wiera¢ postaci i sceny na calej ptaszczyznie przedsta-
wieniowej bez podzialéw, co wystgpuje m.in. w ma-
larstwie niderlandzkim czy potudniowoniemiec-
kim*. Rewersy ottarzy o prostej konstrukcji, bez wie-
lokrotnych zamknig¢ korpusu, miescity w kwaterach
gléwnie pojedyncze postaci lub sceny. Umieszczano
tu takze malarstwo grisaillowe, ktore nasladowato
rzezbe i detal architektoniczny.

Predella, do ktorej montowano dot korpusu
(w Niemczech potudniowych takze cala nastawe)
miata form¢ poziomego prostokata, zblizonego roéw-
niez do trapezu — z poszerzonymi bokami, nieraz
o migkkich liniach®. Wielko$§¢ jej uzalezniona byta
od rozmiaréw retabulum, a takze od warunkéw wnet-
rza, w ktorym miato ono przebywac. Podobnie jak
reszta elementow oftarza, wystepowala zaréwno
w postaci malowanej, jak i rzezbionej — jako nisza
z miejscem na figurki lub na zamykane pojedynczy-
mi drzwiczkami szafki z komunikantami czy relik-
wiami. Pojawialy si¢ tez kombinacje rzezbionych
i malowanych czg$ci®. Malowane predelle przed-
stawialy rzad S$wigtych, a takze takie tematy, jak
Kolegium Apostolskie, Chrystus w Grobie w asyScie
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5-CATHARINA, E

8. Widok zamknigtego oftarza z Wroblewa. W miejscu nie zachowanych kwater — ryciny Martina Schongauera: Sw. Jan Chrzciciel, Maria
z Dziecigtkiem (ryciny pochodza z: The Illustrated Bartsch 8,vol. 6, (w:) Early German Artists,red. C. Hutchison, New York). Rekonstrukcje
wykonata A. Ruszkowska.
8. View of closed altar from Wrdblewo. In place of the non-extant quarters — drawings by Martin Schongauer: St. John the Baptist, Virgin
Mary and Child (from: The Illustrated Bartsch 8, vol. 6, (in:) Early German Artists, ed. by C. Hutchison, New York).Reconstruction by
A. Ruszkowska.

Marii i Jana®', Veraikon czy, nad szafkami, Baranek
Paschalny®.

Zwienczenia oftarzowe przybieraly ksztalty od
oszczednych podwyzszen gornej krawedzi na osi
korpusu (ksztalt odwroconej litery T — bardziej po-
pularne w rzezbionych i malowanych korpusach ni-
derlandzkich niz w niemieckich™), przez proste, geo-
metryczne formy, do bardzo rozbudowanych, o azu-
rowej dekoracyjnos$ci. Te skromniejsze rozwigzania
spotyka si¢ w XV w. w Hiszpanii*, w poludniowych
Niemczech (Szwabii), a takze w Niderlandach i Francji,
gdzie forma goérnej krawedzi czgsci Srodkowej moze
uskokowo tworzy¢ schodki®. Jest to obecne zwlasz-
cza w oltarzach z przedstawieniem Pasji*® lub Na-
rodzin Chrystusa’, gdzie zwienczenie znajduje si¢
w obszarze korpusu i nie wychodzi poza gérng jego
krawedz. Natomiast zwienczenia w postaci trojkatéw

(co stosowano w XIV w. w sztuce wloskiej), w kto-
rych wnetrzu malowano postaci §wietych, wystepowa-
ty w rejonie Czech, Stowacji, Wegier, Polski (Slask)®.
Umieszczano je nad gérng krawedzia korpusu, a nie-
kiedy tez nad skrzydtami. W Niemczech powstaja na-
tomiast szczyty nastaw, przypominajace strzelistg ar-
chitekture gotycka z wszelkimi detalami, potegujacy-
mi ich smukly charakter.

Préba rekonstrukgcji retabulum
wrdblewskiego

Poniewaz nie odnaleziono zadnych dowodoéw po-
Swiadczajacych istnienie konkretnego uktadu ottarza

z Wroblewa, postanowiono przeprowadzi¢ rekon-
strukcje w paru prawdopodobnych wersjach.
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9. Rekonstrukcja pierwotnego wygladu retabulum z Wroblewa. Wyglad oltarza otwartego (wersja z rzezbiong cz¢scig Srodkowa). Postuzono
si¢ przykladem ofltarza z Musée Communal oraz oltarza z Rieden (w: L.F. Jacobs, Early Netherlandish carved altarpieces 1380-1550.
Medieval tastes and mass marketing, Cambridge 1998, s. 24, il. 13; ibidem, The inverted ,,T”-shape in early Netherlandish altarpieces:
studies in the relation between paintings and sculpture, ,,Zeitschrift fir Kunstgeschichte”, LIV, 1991, s. 38, il. 7). Predella wg wzoru pre-
delli z Tryptyku Jerozolimskiego z: Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik, red. K. Murawska-Muthesins, D. Folga-Januszewska,
Warszawa 1998. Dodatkowe, mniejsze skrzydia po obu stronach podwyzszenia z przedstawieniami aniotéw wg rycin Martina Schongauera
z: The Illustrated Bartsch 8, vol. 6, (w:) Early German Artists,red. C. Hutchison, New York, 1980. Rekonstrukcj¢ wykonata A. Ruszkowska.
9. Reconstruction of the original appearance of the retabulum from Wroblewo. Appearance of the open altar (version with carved central part).
Use was made of an example of the altar from Musée Communal and the altar from Rieden (in: L. F. Jacobs, Early Netherlandish Carved
Altarpieces 1380-1550. Mediaeval Tastes and Mass Marketing, Cambridge 1998, p. 24, ill. 13; ibidem, The inverted “T”-shape in early
Netherlandish altarpieces:studies in the relation between paintings and sculpture, “Zeitschrift fur Kunstgeschichte”, LIV, 1991, p. 38,
ill. 7). Predella modelled on the predella from the Jerusalem Triptych (in: Muzeum Narodowe w Warszawie. Przewodnik, ed. by
K. Murawska-Muthesins, D. Folga-Januszewska, Warszawa 1998). Additional smaller wings along both sides of the rostrum with depictions
of angels according to drawings by Martin Schongauer (in: The Illustrated Bartsch 8, vol. 6, (in:) Early German Artists, ed. by C. Hutchison,

New York, 1980). Reconstruction by A. Ruszkowska.

Watpliwosci dotyczace oryginalnej postaci ofta-
rza pojawiaja si¢ wlasciwie dopiero w momencie pro-
by odtworzenia czg$ci $rodkowej. Z istniejacych
bowiem fragmentow, tj. trzech skrzydet, oraz z da-
nych zrédiowych o zaginionym skrzydle czwartym
mozna wyczyta¢ zarowno sposéb ich taczenia z kor-
pusem, jak i temat calego ottarza. Pomagaja w tym
zachowane wyzlobienia ram (oryginalne, nie wtdérnie
zamontowane zawiasy), a takze mozliwa do odczyta-
nia kolejno$¢ przedstawianych malarsko wydarzen.
Awersy skrzydel prezentujg sceny z zycia Marii.
Cykl rozpoczyna Ofiarowanie Marii w Swigtyni,
kontynuuje go zaginiony dzi§ Cud z rézdzkq. Dwa
nastepne skrzydia ukazuja nieco pdzniejsze czasy,
wiazace zycie Marii z malym Jezusem — RzeZ nie-
winiqtek i Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu.
Prostsze rozwigzanie polegaloby na uznaniu, iz przed-
stawienie ukazane w IV kwaterze zamyka caty cykl
opowiesci. Powstata luke w narracji uzupeitniataby
wtedy jedna lub przypuszczalnie wigksza liczba scen
(jak sugerowal Labuda®). Bytyby to: Zwiastowanie,
Narodzenie i Pokton Trzech Kroli, Zaslubiny Marii
z Jozefem, Obrzezanie, Ofiarowanie Chrystusa
w Swiqtyni, co przedstawia np. ottarz Narodzin z
Megen (Staatliche Museen zu Berlin). Bardziej zto-
zone wydaje si¢ by¢ rozwigzanie, w ktorym ottarz
albo faczytby dwa rézne cykle (np. mariologiczny
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i chrystologiczny), albo przedstawienie Odpoczyn-
ku... nie byloby koncowym, poniewaz kierunek od-
czytywania obrazow nie przebiegalby w prostej linii.

W oparciu o dane zrodtowe oraz zachowane frag-
menty oftarza wydaje si¢, ze wiadomo, jak prezen-
towal si¢ on po zamknigciu czgsci srodkowej. Nie sa
to jednak pewne dane, co udowodnily przeprowa-
dzone badania materiatu i techniki wykonania skrzy-
det oraz analiza stratygrafii probek. Wykazano, ze
postaci §wietych stojacych na tle $cian z prze$witami
1 widokiem na bigkitne niebo sg wtdrne i zostaty
namalowane prawdopodobnie podczas drugiej fun-
dacji, krétko przed 1591 r. Sposob przedstawienia
Swigtych nawigzuje m.in. do rewersow ottarza
z Dinslaken oraz oftarza Mistrza Widoku $w. Guduli
z Geel (il. 7). We wréblewskim retabulum uwi-
docznieni byliby (patrzac od strony lewej do prawej):
$w. Jan Chrzciciel (kwatera zaginiona), Maria
z Dziecigtkiem, $w. Piotr oraz §w. Katarzyna (il. 8).
Analogicznie do rewersow kwater III 1 IV, rowniez
rewers zaginionej kwatery II prawdopodobnie za-
wieral napis na goérnej krawedzi ramy, informujacy
o ukazanej na tablicy postaci. Bylby to wowczas
S.JOHANNIS BAPTISTAE lub S. JOANNIS BAP-
TISTAE. Zgodnie z ikonografia §w. Jan Chrzciciel
mogt byé przedstawiony jako brodaty pustelnik
ubrany w szate z wielbladziej siersci, skory baranie;j



czy z innych zwierzat lub w tunike i ptaszcz.
Najczestszym atrybutem $§wietego jest baranek — na
ramieniu, na ksigdze lub u stép (z jego piersi mogta
sptywa¢ krew do kielicha), laska pasterska itd.
Wizerunek tejze postaci mogt by¢ np. wzorowany na
rycinach Schongauera, podobnie jak przedstawienie
Odpoczynku..”.

Jednym z kolejnych probleméw w ustaleniu pier-
wotnego wygladu oftarza jest brak informacji doty-
czacych techniki wykonania jego cze¢sci Srodkowe;.
Adam S. Labuda zakfada, ze oftarz ten mie$cit w tym
miejscu szafe z przedstawieniami figuralnymi. Jesli
przyjac sugesti¢, ze poliptyk byt wykonany z prze-
znaczeniem na eksport do Gdanska, jest wersja bar-
dzo prawdopodobna, iz byt on produktem seryjnym.
Zbliza go to wowczas do wielu innych gdanskich
importow, jednym z ktorych jest np. oftarz z Pruszcza
Gdanskiego®. Wediug Labudy® i Stangego® same juz
skrzydta zdradzaja niderlandzka proweniencj¢ oraz
wigza si¢ z niderlandzka konstrukcja oftarzows.
Jednak podobny typ retabulum — z rzezba w $rodku
1 malowanymi skrzydtami o szerokich ramach — byt
szczegollnie czesty takze w rejonie péinocnych Nie-
miec, tj. w Lubece i Hamburgu®. Wngtrze skrzyni
(o szer. ok. 216 cm i wys. 1245 cm lub wigkszej)
mogto by¢ wypetnione wieloma malymi scenami po-
dzielonymi na kwatery lub mniejszg liczbg scen z fi-
gurami w wigkszej skali. Mogta ona rowniez repre-
zentowac typ, w ktorym cze¢$¢ Srodkowa miata ksztatt
odwroconej litery T z jednym wyszczegdlnionym
przedstawieniem na osi i reszta przedstawien obok
(il. 9). Ta ostatnia propozycja wydaje si¢ do§¢ praw-
dopodobna, zwtaszcza ze, zgodnie z artykutem
Jacobsa®, bylo to rozwiazanie cz¢sto stosowane m.in.
w Niderlandach, np. oftarz Narodzin z Musée Com-
munal w Brukseli (il. 10). Przyjmujac charakter ma-
ryjny ottarza scena Narodzin i Poklonu Trzech Kroli
jako temat nadrzgdny jest bardzo mozliwa. Jesli
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natomiast cykl przedstawieniowy nie konczylby sig¢
na Odpoczynku..., a obejmowal dalsza histori¢ zZycia
Marii, scena glowna oftarza mogtaby zawiera¢ np.
Smier¢ Marii lub Wniebowziecie Marii, jak np. ot-
tarz Smierci Marii z Lofty w Statens Historiska Mu-
seum, Sztokholm. W przypadku, kiedy ottarz taczyt-
by dwa cykle przedstawieniowe, np. mariologiczny
i chrystologiczny lub histori¢ me¢czenstwa Swigtego,
liczba przedstawianych scen bylaby w zalezno$ci od
rodzaju dodatkowego cyklu odpowiednio wigksza, co
prezentuje m.in. ottarz Narodzin i Pasji ze Skepptuna.
Niewykluczone, ze podobnie jak oftarz z Pruszcza
Gdanskiego, retabulum z Wroblewa réwniez zawie-
rato dodatkowe dwa mniejsze skrzydta zamocowane
nad skrzydtami zewnetrznymi lub po obu stronach
uskokowo zakonczonej czesci srodkowej (w ksztalcie
litery T), z przedstawieniami np. tzw. Malej Koro-
nacji Marii, $wigtych lub aniotéw, podobnie jak ich
rewersy. Przypuszczenie to mozna by uzasadnic¢
obecnos$cig wydrazen na gbérnych krawedziach skrzy-
det, aczkolwiek trzeba mie¢ na wzgledzie to, iz réw-
nie dobrze mogtly one powsta¢ na potrzeb¢ montazu
skrzydet w kaplicy czy w innych miejscach ekspozy-
cyjnych. Podiuzna predella, jesli istniata, mogta
przedstawiac rzad rzezbionych figur lub narracji badz
malowane sceny, postaci $wigtych czy tez ich
popiersia z atrybutami.

Zwienczenie mogto mie¢ charakter np. niderlandz-
ki, gdzie dekoracje gérnej krawedzi czesci Srodkowej
nie wykraczalyby poza obrgb tej czesci i nie taczy-
tyby si¢ plynnie z ewentualng dekoracja umiesz-
czong nad krawedzia, czego przyktadem jest oltarz
gtowny z kosciota p.w. §w. Wincenta w Dinslaken,
Niemcy.

Inng wersja rekonstrukcji jest ottarz catkowicie
malowany, jak ottarz Narodzin Chrystusa ze szkoty
Rogiera van der Weyden (il. 11). Przyktadem tego
typu retabulum na terenie Gdanska moze by¢ m.in.

10. Retabulum Narodzin
Chrystusa z Musée Communal
w Brukseli. Tryptyk z rzez-
biong czeScia  $srodkowg
z przedstawieniem Narodzin
Chrystusa w centrum kompo-
zycji (ilustracja z: L. F. Jacobs,
Early Netherlandish carv-
ed altarpieces 1380-1550.
Medieval tastes and mass
marketing, Cambridge 1998).

10. Retabulum of the Nativity
of Christ from Musée Com-
munal in Brussels. Triptych
with carved central part with
a depiction of the Nativity of
Christ in the middle of the
composition (ill. from: L. F.
Jacobs, Early Netherlandish
Carved Altarpieces 1380-1550.
Mediaeval Tastes and Mass
Marketing, Cambridge 1998). i
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11. Retabulum Narodzin Chrystusa ze szkoty Rogiera van der Weyden. Pentaptyk z malowana czg¢scia Srodkowa i przedstawieniem Narodzin
Chrystusa w centrum (ilustracja z: M. J. Friedlander, Early Netherlindish Painting, t. IV, Leyden 1967).

11. Retabulum of the Nativity of Christ from the Rogier van der Weyden school. Pentaptych with painted central part and a depiction of the
Nativity of Christ in the middle (ill. from: M. J. Friedlidnder, Early Netherldndish Painting, vol. IV, Leyden 1967).

maly oftarz Ferberow. W takim uktadzie (il. 12) na
tablicy srodkowej (o tych samych wymiarach, co wy-
miary skrzyni w poprzedniej wersji oftarza, z u-
wzglednieniem ksztattu litery T) mozliwe staloby si¢
przedstawienie wszystkich brakujacych scen z zycia
Marii poprzez malarstwo symultaniczne, widoczne
takze w przedstawieniu kwatery Il RzeZ niewiniqtek
oraz kwatery IV Odpoczynek w czasie ucieczki do
Egiptu (podobnie jak m.in. tryptyk — Ottarz Jero-
zolimski) lub przez zobrazowanie tylko niektorych
scen, z podkresleniem najistotniejszej w cyklu, uka-
zanej w centrum kompozycji. W przypadku tablic
malowanych tematy Narodziny Jezusa i Poklon

Trzech Kroli przewaznie byly potaczone w obrebie
jednej kwatery lub w czgsci Srodkowej, przy czym
Pokton... zwykle zajmowal wigksza powierzchnig
obrazowa niz Narodziny... i byl wobec niego nad-
rzedny®. Predella, powtarzajac charakter calosci,
byta prawdopodobnie rowniez malowana, a zwien-
czenie polegatoby na uskokowo podniesionej gornej
krawedzi czeéci Srodkowej lub bytoby zawarte w ob-
rebie tablicy. Od zwienczenia uzalezniona jest obec-
no$¢ mniejszych skrzydet ulokowanych nad dolnymi
kwaterami. Mialyby one bowiem racj¢ bytu tylko
wtedy, jesli gorna krawedz Srodkowej tablicy bytaby
podwyzszona na 0si.

12. Wersja rekonstrukcji retabulum wréblewskiego z malowana cz¢scia srodkowa. W tym miejscu umieszczono sugerowane pierwowzory
graficzne — ryciny Martina Schongauera: Narodziny Chrystusa, Pokton Trzech Krdli, Aniotowie. Ryciny pochodza z: The Illustrated Bartsch
8, vol. 6, (w:) Early German Artists, red. C. Hutchison, New York, 1980. Rekonstrukcj¢ wykonala A. Ruszkowska.

12. Version of a reconstruction of the retabulum from Wroblewo with painted central part, where the suggested graphic originals were placed
— drawings by Martin Schongauer: Nativity of Christ, Adoration of the Magi, Angels (from: The Illustrated Bartsch 8, vol. 6, (in:) Early
German Artists, ed. by C. Hutchison, New York, 1980). Reconstruction by A. Ruszkowska.
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7. dostgpnych danych, jakich dostarczaja trzy
zachowane skrzydta, najbardziej prawdopodobna
wydaje si¢ wersja retabulum o konstrukcji tzw. nider-
landzkiej. Skromne rozmiary kwater nie wskazuja
raczej na zastosowanie rozbudowanej formy czesci
srodkowej (zarowno w opcji rzezbionej, jak i malo-
wanej) czy tez wielce dekoracyjnego zwienczenia,
jednak z powodu braku wigkszej ilosci informacji
na ten temat wybor jednego z zaproponowanych

Przypisy

1. Johan Scheweke (1463-?), czlonek rodziny patrycjuszowskiej,
krewny Georga Scheweke (1534-1588), meza Urszuli Wennenpfen-
nings. Od 1496 r. w Radzie Miasta Gdanska, od 1503 — burmistrz
gdanski i wlasciciel przewazajacej ilosci gruntow Wroblewa, vide
J. Miihl, Von Sperlingsdorf und seiner Kapelle, ,Mitteilungen des
WestpreuBlischen Geschichtsvereins”, Jahr. 23, Danzig 1924, s. 46;
W. Kussin, Spdtgotische Tafelmalerei in Danzig, Erlagen 1937, s. 44;
A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku z 2. pot. XV w.,
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z pracy magisterskiej autorki, napisanej pod kierunkiem dr
J. Olszewskiej-Swietlik, na seminarium prof. dr. J. Flika, w Za-
ktadzie Technologii i Technik Malarskich Instytutu Zabytkoznaw-
stwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu w 2003 r.
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(wyrabiane przede wszystkim w cechach niderlandzkich), vide
L. F. Jacobs, Early Netherlandish carved altarpieces 1380-1550.
Medieval tastes and mass marketing, Cambridge 1998, s. 19, pas-
sim.

5. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-
1470, Warszawa 1981, s. 75, 76; idem, Gotyckie malarstwo tabli-
cowe Matopolski 1460-1500, Warszawa 1988, s. 108; L. F. Jacobs,
Early Netherlandish..., jw., s. 166, passim.

6. Naptyw dziet z Niderlandow na terytorium Gdanska jest konty-
nuowany rowniez po upadku Hanzy, vide A. Gosieniecka, Sztuka
w Gdarisku — malarstwo, rzezba, grafika, (w:) Gdarisk, jego dzieje
i kultura, Warszawa 1969, s. 285.

7. Do Skandynawii oraz Niemiec czgsto eksportowane byly z Ni-
derlandow retabula o podwdjnych skrzydtach, vide L. F. Jacobs,
Early Netherlandish..., jw.,s. 97.

8. Ks. W. Smolen, Konstrukcja gotyckich oltarzy w Polsce, ,,Rocz-
niki Humanistyczne”, t. XIX, z.5,1971,s. 9. Zwracatl on tez uwagg
na zrédia budowy oftarzy w kompozycji herbowe;.

9. T. Dobrowolski, Istotne cechy poinogotyckiego malarstwa pol-
skiego, ,,Folia Historiae Atrium”, t. XIV, 1978, s. 17.

10. A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie Europy srodko-
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13. R. Geneaille, Sztuka flamandzka i belgijska, Warszawa 1976,
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rozwigzan lub tez innych, nie ujgtych w niniejszym
artykule, pozostaje kwestig otwartg.

Mgr Agnieszka Ruszkowska jest absolwentka Wydzialu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w To-
runiu. Ukonczyla kierunek Konserwacja i Restauracja
Dziel Sztuki, ze specjalizacja Konserwacja Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej.
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AN ATTEMPTED RECREATION OF THE ORIGINAL CONSTRUCTION
OF THE SO-CALLED RETABLE FROM WROBLEWO
A COMPARATIVE ANALYSIS INVOLVING RETABLES FROM XVth-XVIth-CENTURY EUROPE

he article discusses assorted probable variants

of the appearance of the so-called altar from
Wroblewo, and outlines brief schemes of the struc-
tures and forms of European altars from the period.

The so-called altar from Wroblewo, executed in
about 1500, was in all likelihood intended for one of
the churches in Gdansk. The founder of the retable
was a representative of the patrician Scheweke family
(probably Johan Scheweke). In 1591, a second found-
ation encompassed already four painted wings of the
altar structure. The middle part and the remaining
elements were either destroyed or lost prior to this
date. The wings were subsequently transferred to
a private chapel of the Scheweke family in Wroblewo
near Gdansk, and remained there to the destruction of
the chapel in approx. 1945. The preserved three
wings are at present featured in the National Museum
in Gdansk.

The extant fragments, i.e. the three wings as well
as source data about the fourth wing make it possible
to deduce information about links with the non-extant
corpse, as well as the altar as a whole. This task is
assisted by the preserved frame and an opportunity of
recreating the sequence of the depicted events. The
wing obverses, showing scenes from an apocrypha-
inspired of the Virgin Mary, indicate the Marian
character of the whole retable. The series starts with
The Offering of Mary in the Temple, followed by The
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Miracle with the Rod. The central part of the altar
would have contained consecutive depictions sup-
plementing the story of the Holy Virgin Mary, closed
by the last wings, i.e. The Slaughter of the Innocents
and Respite While Fleeing to Egypt. Comparative
analyses with the forms of other European altar
structures make it feasible to determine the existence
of a number of other presumable combinations of the
retable’s appearance. The absence of information
concerning other fragments of the retable and the
technique of their execution, as well as the central
part (carved or painted), also decidedly reduces the
possibility of explaining the original appearance of
the altar and multiplies assorted variants. Apparently,
there is no doubt as regards the appearance of the
altar with a closed middle part, which showed like-
nesses of saints standing against the backdrop of
walls.

The style of the execution of the wings, the
original polychrome, and the selection of the topics,
together with a comparative analysis involving other
European retables from a similar period provide only
a partial solution to the original appearance of the
altar from Wroblewo, which reflected, e. g. Low
Countries and German impact. Due to the absence of
more numerous data, the selection of one of the solu-
tions proposed in the article, or elsewhere, continues
to remain an open issue.



