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SENTYMENTALNO-KRYTYCZNE SPOJRZENIE
NA WARSZAWSKIE POMNIKI

»W okresach wiary w rozumne opanowanie
rzeczywistosci czlowiek spogladal raczej
w przyszto$¢ i nie ronit izy nad zdeptanym na
prowadzacej ku postepowi drodze reliktem
przeszto$ci. W okresach, w ktoérych tracit t¢
wiarg, odwracat si¢ ku skarbnicy juz zdobytych
wartosci, tworzac manierystyczne kolekcje, czy
ksztaltujac romantyczny kult przesziosci” —
pisat przed laty Jan Bialostocki, badacz zja-
wisk z zakresu szeroko pojetej historii sztuki'.
Marzenia historykow sztuki i konserwato-
row o zachowaniu $wiata przesztosci stajg si¢
obecnie coraz trudniejsze w realizacji, niekie-
dy wrecz niemozliwe. Cho¢ z trudem porozu-
miewamy si¢ w kwestiach wartosci estetycz-
nych i — mimo wszystko — udaje si¢ nam for-
mulowac zasadnicze kryteria konserwatorskie,
to jednak coraz bardziej ulegamy sitom nieli-
czacym si¢ zupelnie z symbolami przesztosci.
W przedmowie do waznej dla historii sto-
licy pracy ,.Siedem Placow Warszawy” jej
autor, Zygmunt Skibniewski, stwierdzit: ,,Plac
Bankowy, dzi$ Feliksa Dzierzynskiego, ukoro-
nowany w swoim czasie znakomitym architek-
tonicznym zespofem projektu Antoniego Co-
razziego przezyl w latach powojennych dwa
dotkliwe ciosy. Pierwszy to chyba nieuniknio-
ne, z punktu widzenia komunikacyjnego, prze-
bicie przediuzenia ul. Marszatkowskiej w kie-
runku dynamicznie rozbudowujacych si¢ pot-
nocnych dzielnic miasta. Spowodowato to ra-
dykalne zmiany funkcjonalne i przestrzenne
placu. Cios drugi i najbardziej dotkliwy to
zbedny funkcjonalnie oraz biedny kompozy-
cyjnie wiezowiec, brutalnie zakidcajacy krajo-
braz placu, a takze panoram¢ Warszawy, ogla-
dang z prawego brzegu Wisty, cenny fragment
pieczotowicie odbudowanej sylwety Starej
Warszawy’?. Dodajmy, ze najwazniejszym
elementem placu byt w tym czasie monument
z postacig Feliksa Dzierzynskiego.
Przypomnijmy dla porzadku takze, ze 1. Pomnik F. Chopina w Lazienkach jest jedynym w Europie secesyjnym
w miejscu ,,zbednego funkcjonalnie i blednego monumentem. Oryginal zniszczony przez Niemcow w 1940 r. Kopia

K L, 2o 1 d tniat czgsci brazowej wykonana w 1. 1956-1958.
ompozycyjnie  wiezowca, plac dopelniala 1. The statue of F. Chopin in the Royal Lazienki Park is the only Art

do ’1 944 r. synagoga na TlumaCkiem3 Za- Nouveau monument in Europe. The original was destroyed by the Germans
projektowana przez Henryka Marconiego. in 1940. A copy of the bronze part was executed in 1956-1958.
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2. Zniszczony w 1989 r. pomnik F. Dzierzynskiego na placu jego
imienia.

2. A statue of F. Dzierzhinsky, devastated in 1989, was located in
a square bearing the same name.

Pozostatoscig jeszcze wezesniejszej zabudowy z kon-
ca XVIII w. — projektowanej przez Efraima Schroe-
gera 1 Szymona Bogumita Zuga i jedynie w czg$ci
zrealizowanej — jest architektoniczna obudowa zdro-
ju publicznego, zwana ,,Grubg Kaska”. Dzi§ mozemy
ja oglada¢ jedynie z dalszej perspektywy; bezpo-
sredni widok zasltaniaja tramwaje kursujace z duza
czgstotliwosdcig po dwoch stronach zdroju.

17 listopada 1989 r. z placu Dzierzynskiego usu-
niety zostal pomnik Feliksa Dzierzynskiego i rowno-
cze$nie przywrocono placowi jego historyczna naz-
we¢ — Bankowy. Do maja 1990 r. z Warszawy znik-
nely ponadto pomniki Wiadystawa Gomutki sprzed
zaktadu FSO przy ulicy Stalingradzkiej oraz Mar-
celego Nowotki sprzed Zakladéw Mechanicznych
przy ulicy Wolskiej’.

3. Pomnik J. Stowackiego ustawiony w miejscu pomnika F. Dzierzynskiego na placu Bankowym.

3. A Statue of J. Stowacki replaced the statue of F. Dzierzhinsky in Bankowy Square.

100



O pomniku Dzierzynskiego odziedziczyliSmy
niewiele przekazow. W monumentalnym wydaw-
nictwie ,,Warszawa. Jej dzieje i kultura” w ogdle
zabrakto miejsca dla wspdtzatozyciela SDKPIL i naj-
wybitniejszego szefa WCzK. Z ,,Atlasu architektury
Warszawy” dowiadujemy si¢ jedynie, ze pomnik
autora ,,Pamigtnika wigznia” zostal wyrzezbiony
w 1951 r. przez Zbigniewa Dunajewskiego’. Z pom-
nikowej postaci pozostata kupka gruzu, jako ze statug
odlano w ...betonie. Cienka warstwa brazu naniesio-
na zostala na beton, dzigki inzynierskim umiejet-
no$ciom i metodzie metalizacji natryskowe;j.

Perypetie wielkiego romantyka

Trudno z przekonaniem przyja¢ motywacje pomy-
stfodawcow ustawienia na miejscu przez prawie dwa
pokolenia zajmowanym przez Dzierzynskiego pom-
nika Juliusza Stowackiego, najwigkszego polskiego
poety romantycznego. Posta¢ Stowackiego nie pow-
tarza jednak biedu materialowego swego poprzedni-
ka. Zostata odlana w prawdziwym brazie przez Gli-
wickie Zaktady Urzadzen Technicznych i tylko za-
stosowanie nadzwyczajnych metod niszczenia mo-
globy mu zagrozi¢.

Adam Mickiewicz, drugi wielki romantyk, mimo
ze z Warszawa niezwigzany, obdarowany zostat
pomnikiem juz w setng rocznic¢ urodzin — w 1898 r.
Postawienie pomnika bytoby nie do pomySlenia,
gdyby nie zmiana polityki caratu wobec Polakéw, co
nalezy taczy¢ z objeciem tronu imperium rosyjskiego
przez Mikotaja II. 13 lutego 1897 r. na tamach ,,Glo-
su” opublikowano zamiar wzniesienia monumentu,
ktorego ideowym pomystodawcg byt Henryk Sien-
kiewicz. Po uzyskaniu 1 maja 1897 r. zgody wiadz
ukonstytuowany Komitet Budowy Pomnika, ktérego
przewodniczacym byl ks. Michal Radziwitt, wice-
przewodniczacym Henryk Sienkiewicz i sekretarzem
Zygmunt Wasilewski, oglosit zbiorke pieniedzy na
pokrycie kosztow przedsigwzigcia. W ciggu dwoch
miesigcy Polacy ofiarowali ponad 235 tys. rubli!
Sprawozdanie z przebiegu budowy oraz rozliczenie
przez komitet wydanych funduszy publicznych zo-
stafo opublikowane w pracy Zygmunta Wasilew-
skiego ,,Pomnik Adama Mickiewicza w Warszawie
1897-1898°.

Zywo dyskutowane byly najwazniejsze kwestie
zwiazane z pomnikiem: wybor Cypriana Godebskie-
€0 na autora postaci poety oraz wybor placu, na kté-
rym mialby stang¢ pomnik. Konkurentem Godeb-
skiego w opiniach cztonkow komitetu oraz publicz-
nej byl Pius Welonski. W glosowaniu tajnym Ko-
mitet Budowy Pomnika wybrat jednak mieszkajace-
go w Paryzu Godebskiego. Z proponowanych miejsc
za najbardziej odpowiednie uznal skwer w poblizu
kosciota karmelitow przy Krakowskim Przedmies-
ciu. Nie potraktowano jako przeszkody, zdobigcej ten
skwer od 30 lat, zeliwnej fontanny z rzezbami przed-
stawiajagcymi trzech rybakéw, wymodelowanych
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4. Pomnik J. Stowackiego na placu Bankowym.
4. Statue of J. Stowacki in Bankowy Square.

przez Leonarda Marconiego. Fontanng po 10 latach
,bezczynno$ci” przeniesiono na plac Bankowy, gdzie
do 1947 r. byla jego ozdoba. W wyniku wspomniane;j
przebudowy placu zainstalowano ja przed kinem
»~Murandw”, gdzie obecnie czeka cierpliwie na kom-
pleksowe prace konserwatorskie, ktore przywrocity-
by jej nalezyty wyglad i dostatek wody, a rybakom
Leonarda Marconiego zagubione atrybuty ich zawo-
du. Z racji zmiennej lokalizacji fontanna ta zyskata
u warszawiakow miano ,,wedrujacej”.
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5. ,,Wedrujaca” fontanna przed przeniesieniem jej na plac Bankowy w 1897 r.
5. The “wandering” fountain prior to its transference to Bankowy Square in 1897.

6. Kucie ogrodzenia pomnika A. Mickiewicza w firmie St. Zielezinskiego.
6. Forged fencing around statue of A. Mickiewicz, executed by the S. Zielezinski firm.
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Wracajac do przerwanego watku, czyli pomnika
Mickiewicza, nalezy zauwazy¢, ze prace przy calym
zalozeniu, poprzedzane szybkimi i trafnymi decyzja-
mi, postgpowaty btyskawicznie. Godebski dwukrot-
nie zmienial projekt statui, zanim uzyskat akceptacje
komisji artystycznej. Rzezbiarz przyjal na siebie
odpowiedzialno$¢ za prace rzezbiarskie oraz ogolny
artystyczny wyglad pomnika. Wybrat rodzaj granitu
i odlewni¢ brazu. Posta¢ Mickiewicza zdecydowat
sie¢ modelowa¢ w Carrarze, uznal bowiem, ze nie ma
w Polsce warsztatu, ktéry szybko i bezbi¢dnie odlat-
by w brazie posag ponad czterometrowej wysokosci.
W listopadzie 1897 r. Komitet Budowy Pomnika, po-
szerzony o prof. Leonarda Marconiego z Politechniki
Lwowskiej oraz malarza i krytyka artystycznego
Stanistawa Witkiewicza, zatwierdzil model figury.
Warsztat Lippich z Pistoi przystapit do prac formier-
skich i odlewniczych, a pod koniec pazdziernika
1898 r. dostarczyt brazowa rzezbg oraz cztery naroz-
ne znicze ozdobione tbami niedzwiedzi. 17 wrze$nia
Mickiewicz stangl na wspanialym cokole, wykona-
nym takze przez wiloska firme¢ Inocentego Pirovano.
Udziat polskich firm ograniczyt si¢ do prac budo-
wlanych, utozenia podestu i schodéw wokoto pomni-
ka, drobniejszych prac brazowniczych (stupki balu-
strad 1 aplikacje) oraz kutego w zelazie ogrodzenia.
Realizatorem prac budowlanych byt Wtadystaw Czo-
snowski, a nadzorowali je Wtadystaw Marconi i Jozef
Dziekonski. Firma Jozefa Norblina wykonata z po-
dolskiego granitu schody i podest, wedlug rysunkow
Godebskiego. Prac brazowniczych podjeta si¢ firma
,Bracia Lopienscy”. Popisem kunsztu kowalsko-
-$lusarskiego stato si¢ ogrodzenie pomnika Mickie-
wicza. Zaprojektowane przez Zenona Chrzanowskie-
go, powigzanego z firma ,,Gostynski i sp.”, wyko-
nane zostalo ostatecznie przez ,,wlasciciela zaktadu
robot ornamentalnych” Stanistawa Zielezinskiego.
W konkursie na wykonanie ogrodzenia brata rowniez 7. Ustawianie postaci A. Mickiewicza w 1898 r.
udzial firma Romana Szewczykowskiego, znana 7. Placing the statue of A. Mickiewicz, 1898.

8. Model przgsta ogrodzenia wykonanego dla pomnika A. Mickiewicza.

8. Model of the span for the fencing executed for the statue of A. Mickiewicz.
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9. Model pomnika A. Mickiewicza.
9. Model of the statue of A. Mickiewicz.

z niezwykliego nasladownictwa ro$lin w kutym
zelazie. Ogrodzenie zawieralo bogaty zestaw
symboliki zwigzanej z Mickiewiczem — 44 prze-
sta, a w ich dekoracji wielokrotnie powtarzajace
si¢ elementy, takie jak: lira, wawrzyn, gesie pio-
ra, otwarta ksigga.

Uroczysto$¢ odstonigcia pomnika odbyta
si¢ 24 grudnia 1898 r. Przybyto na nig ok. 10 tys.
0s0b. Orkiestra odegrata ,,Modlitwg” Moniuszki,
a zebrani zarzucili piedestal pomnika kwiatami.

W koncu 1944 r. Niemcy wysadzili pomnik
w powietrze. W czerwcu 1945 r. na terenie fab-
ryki Lilpopa odnaleziono ws$rdd szczatkdw
innych pomnikéw warszawskich gtowe postaci
Mickiewicza oraz niewielkie fragmenty torsu.

10. Jeden czterech zniczy ustawionych w naroznikach pom-
nika A. Mickiewicza. Znicze zniszczone w czasie II wojny
Swiatowe;j.

10. One of the four torches placed in the corners of the
statue of A. Mickiewicz.The torches were devastated during
the second world war.

11. Jeden z czterech zniczy skopiowany w 1. 1984-1985.
11. One of the four torches copied in 1984-1985.
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Brazowe elementy pomnika zostaty
wyrwane, a ogrodzenie i wykladziny
kamienne uszkodzone. Znikly naroz-
ne brazowe znicze wraz z granito-
wymi podstawami. Gdy zapadia de-
cyzja o odbudowie pomnika, rekon-
strukcji postaci Mickiewicza czy ra-
czej wykonania jej kopii, podjat si¢
zespol pod kierunkiem Jana Szczep-
kowskiego. Montazem kilkunastu od-
lanych cze¢sci figury zajeli si¢ ,,Bracia
Lopienscy”, odrestaurowane zostaty
takze elementy kamienne. Nie udalo
si¢ jednak odtworzy¢ kandelabrow
z powodu niemozno$ci odlania ich
metodg ,,na wosk tracony”. 28 stycz-
nia 1950 r. prezydent Bolestaw Bierut
odstonit odrestaurowany pomnik
z kopia figury Adama Mickiewicza.
Po 80. latach od wzniesienia mo-
numentu i po niespetna 30. od czasu
odbudowy konserwator miasta stofecz-
nego Warszawy uznal, ze pomnik na-
lezy podda¢ pracom konserwatorskim’.
Skoncentrowano si¢ na pracach przy
elementach brazowych. Nie podjeto
jednak kwestii wykonania kopii
kandelabrow. Sprawa kandelabrow,
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12. Uroczyste odstonigcie pomnika A. Mic-
kiewicza 1893 r.

12. Ceremony of unveiling the statue of
A. Mickiewicz, 1893.

elementow odgrywajacych waz-
ng role kompozycyjna i symbo-
liczng (znicze stawy), zostalta
,,zalatwiona” w koncu 1985 r.
W dniu $w. Mikotaja ustawione
zostaly brakujace ostatnie ele-
menty pomnika®. Mimo znacz-
nych kosztéw poniesionych na
wykonanie kopii kandelabrow,
nie zdecydowano si¢ na pozloce-
nie ich ptomieni. Argument w po-
staci przekazu Wasilewskiego,
ktory opisywat ,,ztote ptomienie
zniczOW” w pochmurny dzien
odstonigcia pomnika’, pominigto
7 sugestia, ze do sprawy poztoce-
nia bgdzie mozna powrdcic.

13. Pomnik A. Mickiewicza, 2005 r. Statua
skopiowana w 1. 1947-1950.

13. Statue of A. Mickiewicz , 2005. Statue
copied in 1947-1950.
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Historyczne wedrowki konnych
bohateréow

Pomniki konne w Warszawie mozemy policzy¢ na
palcach jednej reki. Kamienny monument Jana III
Sobieskiego w Lazienkach ufundowany zostat przez
Stanistawa Augusta. Wtadze stoteczne konny pomnik
poswigcity jedynie Jozefowi Poniatowskiemu. Jego
losy byly rownie niezwykle, jak zycie pigeédzie-
sigcioletniego ksigcia. Pomnik Poniatowskiego nie
doczekal si¢ tak szybkiej realizacji, jak pomnik
Mickiewicza, mimo moznych protektoréw przed-
siewzigcia, z ks. Adamem Czartoryskim na czele.
Na wykonanie monumentu czekano prawie 20 lat,
a kiedy wreszcie byt gotowy, Mikotaj I — niechetny
Polakom po powstaniu listopadowym — przeznaczyt
go na zlom.

Autorem modelu, wzorowanego na pomniku
Marka Aureliusza, byt Bertel Thorvaldsen, znamie-
nity rzezbiarz europejski poczatku XIX w., Dunczyk
z urodzenia, na stale zamieszkujacy w Rzymie.
Komitet Budowy podpisat z nim w Warszawie umo-
we¢ w pazdzierniku 1820 r., z ktérej rzezbiarz wy-
wigzal si¢ dopiero w polowie 1829 r. Rok wcze$niej
trafit do Warszawy model pomnika po§wigconego
Mikotajowi Kopernikowi, takze autorstwa Thorvald-
sena. Obydwa pomniki polaczylo réwniez miejsce
odlewu — warsztat, ktory specjalnie do realizacji tego
celu zatozyt na ul. Dlugiej sprowadzony z Francji
Claude Gregoire. Pomnik Kopernika mial wigcej
szczgScia od monumentu Poniatowskiego — zostal
ustawiony na przewidzianym miejscu na krotko
przed wybuchem powstania listopadowego.

Poniatowski, wedle pierwotnych ustalen, miat
stana¢ na placu Krasinskich przed Patacem Rzeczy-
pospolitej, ale po obejrzeniu modelu Mikotaj I pole-
cit ustawi¢ pomnik na dziedzincu Patacu Namiestni-
kowskiego. Odlew, juz po powstaniu listopadowym,
wywieziono do twierdzy w Modlinie. W 1840 r. car
uznat, ze pomnik nadaje si¢ jedynie na ztom.
Ostatecznie jednak podarowal go Iwanowi Paskie-
wiczowi, swemu wiernemu dowodcy i pogromcy
powstania. Paskiewicz przeznaczyt pomnik do deko-
racji swojej rezydencji w Homlu. Jak na ironi¢, przed
Patacem Namiestnikowskim stanat, na specjalny
rozkaz carski, pomnik samego Paskiewicza — jeden
z nielicznych wzniesionych przedstawicielom rosyj-
skich zaborcéw na ziemiach polskich®.

Po wojnie 1920 r. udalo si¢ Polsce odzyskac
pomnik wraz z innymi pamiatkami narodowymi.
Powrdcit on do Warszawy na poczatku 1922 r., stanat
na placu Saskim na czarnym, sjenitowym cokole, za-
projektowanym przez Aleksandra Bojemskiego i opa-
trzonym napisem: ,,JJozefowi Poniatowskiemu roda-
cy”. 3 maja 1923 r. uroczyS$cie odstonigto monument
w obecnosci Stanistawa Wojciechowskiego, prezy-
denta Rzeczypospolitej, oraz Ferdynanda Focha,
marszatka Francji. Pomnik przetrwat na tym miejscu
niemal do konca 1944 r., kiedy to 16 grudnia zostat
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przez NiemcoOw wysadzony w powietrze. Dwa dni
pozniej ten sam los spotkat Patac Briihla, w dniach
27-29 grudnia wysadzony zostat Patac Saski.

W sierpniu 1946 r. wiadze Kopenhagi i rzad
Danii podjeli decyZJe; o wykonaniu kopii pomnika
Poniatowskiego i podarowaniu go Warszawie.
Dziennik ,,Robotnik” z dnia 8 lipca 1947 r. pisal:
»Bedziemy mieli pomnik ks. J6zefa Poniatowskiego.
Donosili$my juz o pigknym gescie narodu dunskiego,
ktoéry w zamian za zniszczony przez Niemcodw pom-
nik ksigcia Jozefa Poniatowskiego, diuta Thorvald-
sena, pragnie Warszawie ofiarowa¢ nowy. W mu-
zeum kopenhaskim, po§wigconym pamie¢ci wielkiego
mistrza znajduje si¢ bowiem identyczny pomnik, na
podstawie ktorego mozna by zrobi¢ odlew. Dunczycy
podejmuja si¢ tego, prosza tylko o dostarczenie im
brazu, ktérego nie posiadaja w dostatecznej ilosci.
Ostatnio Zarzad Miejski polecit Resortowi Kultury
1 O$wiaty przekaza¢ do Danii 6 ton brazu. Potrzebny
ztom uzyska si¢ z pomnikow cesarzy niemieckich,
ktdre na ten cel stolicy ofiarowat Szczecin"'. Prace nad
wykonaniem kopii konnego posagu Jozefa Poniatow-
skiego trwaly ponad trzy lata. Wigkszos¢ z nich wyko-
nal rzezbiarz Paul Lauritz Rasmussen. W listopadzie
1951 r. kopia przywieziona zostala do Warszawy
i ustawiona na cokole zaprojektowanym przez Zyg-
munta Stegpinskiego, w Lazienkach przed Pomaran-
czarnig. 23 lutego 1952 r. dokonano kolejnego odsto-
nigcia pomnika Na poczatku lat 60. XX w. rozwazano
projekt zmiany ekspozyCJl monumentu. Przewazyty
argumenty za przeniesieniem go na Trakt Krolewski.
17 pazdziernika 1965 r. Poniatowski zajal miejsce
pierwotnie dla niego przeznaczone — przed Patacem
Urzedu Rady Ministrow (obecnie Prezydenckim).

W historii kopii pomnika Poniatowskiego prze-
wingt si¢ motyw gotowos$ci powojennych wtadz
Szczecina do wyzbywania si¢ niepotrzebnych miastu
zabytkow. Innym tego przykiadem byt konny monu-
ment ustawiony na dziedzincu Patacu Czapskich od
strony ul. Traugutta. Dla historyka sztuki wystarczy
jedno spojrzenie, by zidentyfikowa¢ bohatera przed-
stawienia w czasie i przestrzeni. Jest nim Bartolomeo
Colleoni (1400-1475), stynny kondotier w stuzbie
Wenecji i Mediolanu, wiadca Bergamo, spgdzajacy
czas wolny od wojen w towarzystwie uczonych i ar-
tystow. Za wystawienie swego pomnika na gfownym
placu Wenecji ,,zaptacit” Republice Weneckiej ca-
tym swoim majatkiem. Model rzezby wykonatl
Andrea Verocchio, a jej odlew w brazie, poztocenie
oraz projekt kolumnowego cokotu — Alessandro
Leopardi. Wenecki monument, odstonigty w 1496 r.,
byt trzecim publicznym konnym pomnikiem nowo-
zytnej Europy (po pomniku Nicolo d’Este — 1451 r.
i Gatamelaty — 1453 r.).

Kopia pomnika Colleoniego, wykonana w Wir-
tembergische Metallwarenfabrik z Geisslingen, za-
ktadach stynnych z produkcji kopii najbardziej zna-
nych rzezb metoda galwanoplastyczng, stanowita
najbardziej efektowny obiekt kolekcji szczecinskiego
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14. Pomnik J. Poniatowskiego. Kopia wykonana w 1. 1948-1951 w Kopenhadze.
14. Statue of J. Poniatowski. Copy executed in 1948-1951 in Copenhagen.

przemystowca Heinricha Dorhna. Trafita do Muzeum
Narodowego w Warszawie w 1945 r. wraz ze zbiorem
,brazowych” rzezb antycznych, przywiezionych przez
prof. Stanistawa Lorenca wtasnie ze Szczecina, w ra-
mach akcji ,,centralizowania” dziet sztuki. W znisz-
czonej stolicy wzbudzit szerokie zainteresowanie.
6 marca 1949 r. tygodnik ,Stolica” pisal: ,,Dla
Warszawy jest on oczywiscie postaciag oboje¢tng
1 w zwiazku z tym nie moze zdobi¢ zadnego repre-
zentacyjnego placu lub ulicy i musi by¢ traktowany
tylko jako dzieto sztuki. Nalezy zatem ustawi¢ go na
terenie ogrodowym; zrodzit si¢ nader szczgsliwy pro-
jekt ustawienia posagu w niewielkim ogrodzie wspo-
mnianego patacu Raczynskich (nazywanym réwniez
Czapskich)".

W 1950 r. Colleoni na koniu ozdobit dziedziniec
patacu, ktorego gospodarzem jest Akademia Sztuk

Pigknych. Wielkos$¢ dziedzinca, a wiasciwie miejsce
usytuowania rzezby nie pozwolilo na wyniesienie jej
na cokot tak wysoki, jak w Wenecji. Dzigki temu jed-
nak studenci mieli z nig bardziej bezposredni kontakt.
Na przetomie lat 80. 1 90. wtadze Szczecina zwrdcity
si¢ do ASP o zwrot Colleoniego. ASP zareagowata
ostro. ,,Nie ma zadnych dokumentéw $wiadczacych
o tym, ze pomnik byt w Szczecinie. Jest nasz i tu po-
winien zosta¢” — stwierdzil pracownik archiwum ASP
na famach ,,Gazety Wyborczej” w lutym 1998 r.”
Kondotier powrocit jednak do Szczecina. Znaleziono
dla niego reprezentacyjny plac, cho¢ zwiazek boha-
tera z tym miastem byl rownie odlegly, jak w przy-
padku Warszawy. Usytuowany na nim pomnik
zostal powitany wiosng 2002 r., a w uroczysto$ciach
wzial udzial potomek Bartolomeo zaproszony przez
wladze miasta dla ich u§wietnienia.
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Warszawska ASP niewiele stracila ze swego
stanu posiadania. Wtadze Szczecina zaplacily za
wykonanie kopii z kopii pomnika. Druga kopia,
ustawiona na dziedzincu Akademii na miejscu pier-
wszej, pozornie nie r6zni si¢ od swej poprzedniczki.
Zapewne nawet pracownicy archiwum uczelni nie
wiedza, ze pierwsza kopia byta tworem galwanoplas-
tycznym, a druga zostata odlana w brazie i... spo-
kojnie znosi bezposrednie kontakty z dociekliwymi
studentami.

Chopin z secesja w tle

Warszawa moze si¢ poszczyci¢ jedynym w Europie
pomnikiem secesyjnym. To pomnik Fryderyka Cho-
pina, usytuowany w goérnej czesci Lazienek, niedale-
ko Belwederu. Historia tego pomnika przypomina losy
innych warszawskich monumentoéw, po$§wigconych

wybitnym postaciom XIX w. Idea uczczenia Fryde-
ryka Chopina zmobilizowata do dziatania czionkoéw
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. W ko$-
ciele Sw. Krzyza wmurowana zostata marmurowa
tablica, a w 1880 r. odstonigto epitafium kryjace urng
z sercem kompozytora. 50. rocznica §mierci muzyka
data kolejny impuls staraniom o pozwolenie na
wzniesienie pomnika. Trafily one na przyjazng atmo-
sfere, do powstania ktorej przyczynila si¢ Adelajda
Dienheim-Brochocka, primadonna opery petersbur-
skiej. To dzigki jej osobistym zabiegom Mikotaj 11
wyrazil zgod¢ na wzniesienie pomnika Chopina.
Zezwolit rowniez na zbidrke pienigdzy na ten cel
w wysokos$ci 100 tys. rubli. W 1901 r. Komitet Budo-
wy Pomnika podjat aktywna dziatalnos¢.

W 1908 r. wtadze zatwierdzity lokalizacj¢ monu-
mentu na placu Wareckim i mozliwe stato si¢ ogto-
szenie konkursu. Jego regulamin opracowali znani

s

15. Kopia pomnika Colleoniego na dziedzincu Akademii Sztuk Picknych w Warszawie.
15. Copy of the statue of Colleoni in the courtyard of the Academy of Fine Arts in Warsaw.
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16. Model pomnika
F. Chopina z 1904 r.

16. Model of the
statue of F. Chopin
from 1904.

RZESBA

rzezbiarze, malarze i architekci: Zygmunt Otto, Pius
Welonski, Stanistaw Jagmin, Jan Wasilewski, Jan
Woydyga, Jan Heurich, Mikotaj Tolwinski, Milosz
Kotarbinski, Kazimierz Mordasewicz. Do sadu kon-
kursowego w celu zapewnienia bezstronno$ci werdyk-
tu weszli takze artySci z zagranicy: Hector Ferrari, pre-
zes Akademii Krolewskiej w Rzymie, oraz dwaj Fran-
cuzi — Paul Albert Bartholomé i Emile Antoine Bour-
delle (autor pomnika A. Mickiewicza odstonigtego
w Paryzu w 1928 r.). Na konkurs nadestano az 66
projektow. Wszystkie modele w skali 1:10 wystawio-
ne zostaly w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych.

15 maja 1909 r. ogloszono zwycigstwo Wactawa
Szymanowskiego. ,,Dzienn 15 maja stanie si¢ epoko-
wym w dziejach rzezbiarstwa polskiego; konkurs na
pomnik Chopina stat si¢ najzupelniej niespodziewa-
nie wielka manifestacja naszej sztuki rodzimej, jed-
nym wielkim okrzykiem, ku czci narodowego geniu-
sza podniesionym” — tak brzmiat w warszawskiej pra-
sie jeden z entuzjastycznych gltoséw krytykow artys-
tycznych. Zwycigezca konkursu — syn poety, redaktora
Kuriera Warszawskiego”, uczen Cypriana Godeb-
skiego, stworzyl projekt pomnika w Paryzu juz
w 1904 r. Projekt, wystany na konkurs, jako jedyny
nie respektowal warunkéw zwigzanych z lokalizacja.
Franciszek Maczynski, wspétpracujacy z Szymanow-
skim, figure Chopina zwigzal bowiem kompozycyj-
nie z wielkim basenem, ozdobionym siedzacymi na
brzegu zabami-fontannami.

Opinie o projekcie Szymanowskiego w przewa-
zajacej wigkszosci byty entuzjastyczne. Pisano o zro-
zumieniu muzyki Chopina, odwzorowaniu drzemia-
cych w duszy kompozytora ,melodii naszych pdl
i lasow”, doskonale pomyslanej postaci muzyka
-poety. Jedynie naturaliSci nastawieni byli krytycz-
nie. Antoni Sygietyniski zarzucal projektowi brak
»powagi sztuki pomnikowej”, figurze Chopina
niewlasciwa poze i przektamania w rysunku postaci,

a zaby uznal za ,,0o8$mieszajace obecnos$cig juz swoja
caly pomyst i samg posta¢ Chopina™. W sierpniu
1912 r. projekt pomnika zostal zatwierdzony przez
wladze rosyjskie w ministerstwie spraw wewnetrz-
nych, po zasiggnigciu opinii Akademii Sztuk Pigk-
nych w Petersburgu. Miesiac pdzniej gipsowy model
pomnika byt przygotowany do odlewu. W polowie
1914 r. cze$¢ modeli gipsowych wystano z pracowni
Szymanowskiego w Krakowie do paryskiej firmy
odlewniczej René Fulda i... zaczely si¢ klopoty".
Wybuch I wojny $§wiatowej spowodowal bankructwo
odlewni, a fundusze zebrane przez Komitet Budowy
Pomnika stracity swoja wartos¢.

Zakonczenie wojny i odzyskanie niepodleglo$ci
przez Polske przynioslo zmiang gustow artystycz-
nych; po okresie malarskiego impresjonizmu i se-
cesyjnej symboliki przyszedl czas na nie$Smiertelny
klasycyzm i formy kubistyczne. Dokonania poprzed-
nich pokolen przestaty si¢ podoba¢. Teoretycznie
mogto to zagrozi¢ przysztosci pomnika Chopina.
Ide¢ upamigtnienia kompozytora od$wiezyty listy
Hectora Ferrariego i Emile Bourdelle’a, s¢dzidw
konkursu, kierowane do Komitetu Budowy Pomnika.
W 1923 r. ukonstytuowal si¢ nowy komitet, ktéry
rozpoczal ponowng zbidrke pieniedzy. Udato mu si¢
zgromadzi¢ ok. 10 proc. kwoty potrzebnej na realiza-
cje pomnika i gdyby nie pomoc rzadu Rzeczypospo-
litej, ktory wyasygnowat 230 tys. zi, zapewne by
do niej nie doszto. Powrdcita sprawa lokalizacji.
Wystawiony w Zachgcie model pomnika w po-
wszechnej opinii wymagal otoczenia zieleni i kwia-
tdw. Postanowiono zatem poczatkowo umiescic¢
monument w Parku Ujazdowskim, a ostatecznie —
w Lazienkach, w miejscu dawnego sadu owocowego.
Prof. Oskar Sosnowski przerobit nieco projekt Ma-
czynskiego z o$mieszanymi zabami. Zrezygnowano
tez z granitowego cokotu i zastgpiono go ré6zowym
piaskowcem z Wachocka.
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17. Prace przy kopii pomnika F. Chopina 1956-1958.
17. Work on a copy of the statue of F. Chopin, 1956-1958.

Na wykonawce bragzowych elementéw wybrano
francuska firme¢ ,,Barbedienne”, ktora zobowigzata
si¢ ukonczy¢ prace do stycznia 1926 r'°. Montazu od-
lanych elementow francuscy brazownicy dokonywali
na miejscu — w Lazienkach. Tadeusz FLopienski
w swoich ,,Okruchach brazu” wspomina ci¢zka prace
przy scalaniu wierzby i postaci Chopina. 14 listopada
1926 r. pomnik odstoni¢to w obecnosci Ignacego Mo-
$cickiego, prezydenta Rzeczypospolitej, ambasadora
Francji, przedstawicieli $wiata muzycznego i artysty-
cznego z Polski i zagranicy. Kardynat Aleksander
Kakowski dokonat po§wigcenia monumentu.

W 1939 r., po rozpoczgciu okupacji hitlerow-
skiej, wykonywanie, odtwarzanie i stuchanie muzyki
Chopina zostaly przez Niemcoéw zakazane, a pomnik
kompozytora byt pierwszym, ktory zostat zniszczony.
Pocigto go i wywieziono w glab Rzeszy Niemieckiej.
Na cokole pojawit si¢ woéwczas czterowiersz:

,,Kto mi¢ zdjatl, to nie wiem
Ale wiem dlaczego,
Zebym mu nie zagrat
Marsza zatobnego”.

Zniszczeniu ulegt takze drewniany model z po-
zlacang wierzba, podarowany Muzeum Wielko-
polskiemu w Poznaniu przez Szymanowskiego.
Pracownikom muzeum udato si¢ jednak ukry¢ gtowe
Chopina, ktora przetrwata wojne.
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W pazdzierniku 1946 r., w 97. rocznicg¢ $mierci
kompozytora, wtadze miasta stotecznego podjety de-
cyzj¢ o odbudowie monumentu. Znamienny byt napis
wykuty wowczas na cokole: ,,Posag Fryderyka Cho-
pina zburzony i zagrabiony przez Niemcow w dniu
31 maja 1940 roku odbuduje nardd.”

Tak si¢ tez i statlo. Na wykonanie kopii i ponowne
odstonigcie trzeba byto jednak poczeka¢ do maja
1958 r. Wkrotce po deklaracji zapisanej na cokole Pre-
zydium Naczelnej Rady Odbudowy Stolicy podjeto
decyzje, by pomnikowi nie nadawa¢ przedwojennego
wygladu ze wzgledu na brak akceptacji dla form
secesyjnych, uznawanych w okresie realizmu socjali-
stycznego za dekadenckie. Na setng rocznice urodzin
Fryderyka Chopina przygotowywano niezwykle
bogaty program. W 1947 r. ogloszony zostal konkurs
na pomnik, ktéry miatl wzbogaci¢ dzielnice poswig-
cong Chopinowi, rozciggajaca si¢ od Tamki do ul.
Szczyglej i schodzaca w doét do Wisty. Tutaj tez
miato stang¢ mauzoleum kompozytora. Drugi konkurs
pomnikowy przewidywal usytuowanie monumentu
w Lazienkach, lecz narzucal mu nowg, do pewnego
stopnia dominujaca nad otoczeniem, forme.

Mierne efekty uzyskane w wyniku konkursow
zmusily decydentéw do zaakceptowania historyczne;j
koncepcji pomnika. W 1956 r. Pracownie Sztuk Pla-
stycznych przystapity do przygotowania jego mo-
delu. Punktem odniesieniem byta miniaturowa kopia
pomnika, tzw. redukcja, wysokosci 87 cm uratowana
z mieszkania Szymanowskiego, gtowa w skali 1:2 po-
darowana siostrze przez rzezbiarza i odnaleziona we
Wroctawiu oraz fotogrametria prof. Leona Suzina
z Politechniki Warszawskiej. Zespot rzezbiarzy pod
kierunkiem Wtadystawa Wasiewicza przygotowat
model w glinie w skali 1:2. Kolejny zespdt zajat si¢
modelem w rzeczywistej skali. Cato§¢ zostata po-
dzielona na 116 cze$ci (!) i przygotowana do odle-
wu. Odlewy, a nastepnie prace montazowe wykonat
dawny zaktad ,,Bracia Lopienscy” — po upanstwowie-
niu funkcjonujacy pod nazwa ,.Bragz Dekoracyjny”.

W 1999 r. przy pomniku Chopina wykonane zo-
staty kompleksowe prace konserwatorskie. Grupa kon-
serwatorow, tacznie z piszacym te stowa, zapropo-
nowala skontrolowanie stanu polaczen elementéw
brazowych. W oparciu o doswiadczenia zdobyte pod-
czas przeprowadzonych nieco wcze$niej prac konser-
watorskich przy warszawskiej Nike'"" zaktadano, ze
stalowe $ruby sa juz skorodowane i z tego powodu
ostabione. Dyrekcja Muzeum Lazienki Krolewskie
nie uznata tych argumentéw i odrzucifa konieczno$¢
rekonstrukcji polaczen. Dalsze ostabianie potaczen
srubowych, ktore przeciez postgpuje, w przysztosci
doprowadzi do katastrofy konserwatorskiej.

Miedzy kopia a oryginalem

Warszawa, ktorej wojenne rany zostaly zaleczone,
rozbudowuje si¢ i zmienia wyglad zgodnie z du-
chem czasu i potrzebami mieszkancow. Szybko



przyzwyczajamy si¢ do nowego wygladu ulic i pla-
coOw. Zmiany — szczegodlnie te niekorzystne dla mia-
sta — znajduja dobitne uzasadnienia lub sa wprowa-
dzane na mocy racji wyzszego rzedu. Coraz mniej
warszawian, w tym uczestnikow i §wiadkéw odbu-
dowy powojennej, wie i pami¢ta, ze to, co stalo si¢ po
1945 1., czyli udana préba skopiowania zniszczonych
pamiatek narodowych, odbylo si¢ kosztem tamania
zasad konserwatorskich, przyjetych w latach 20. i 30.
ubieglego wieku. Zasady te, doktadnie okreslone przez
konferencje konserwatorow w Atenach i Rzymie',
nie dopuszczaly do rekonstrukcji zabytkow zniszczo-
nych w znacznym stopniu. Ktadly za to nacisk na
sporzadzanie dokumentacji fotograficznej, graficznej
1 opisowej. Architekci i konserwatorzy dobrze znaja-
cy przyjete reguty, zatrudnieni w Wydziale Architek-
tury Zabytkowej Biura Odbudowy Stolicy, zmuszeni
zostali przez szczegblng sytuacje do §wiadomego zta-
mania tych regut.

Rekonstrukcja, rozumiana jako program kopio-
wania nieistniejacego zabytku, wpisata si¢ wowczas
w dziatania konserwatorskie. Przyjete rozwigzania
zyskaly uznanie w skali migdzynarodowej oraz
zaszczytne miano ,,polskiej szkoly konserwacji”.

RZESBA

Polska szkota przez diugi czas cieszyla si¢ po-
pularnoscia.

Z perspektywy czasu fatwiej jest krytycznie oce-
nia¢ powojenne dziatania rekonstrukcyjne, dostrze-
ga¢ zmiany w projektach, dokonywane $wiadomie
zardbwno z przyczyn polityczno-spolecznych, jak
i wykonawczych. Rekonstrukcje z reguly zubozano
o takie dziatania, jak zlocenie, co tltumaczono badz
brakiem wiarygodnych przekazow, badZz mozliwo-
Scig powrotu do sprawy w przyszto$ci. Grzechem
konserwatorskim popetnianym zbyt czesto byto kla-
syfikowanie zabytkow na bardziej i mniej wazne.
Doprowadzito to do zniszczenia m.in. wielu zabyt-
kow zeliwnych, stanowiacych swoisty element deko-
racyjnosci XIX w.

Gdy stoimy przed pomnikami Mickiewicza, Po-
niatowskiego czy Chopina nie postrzegamy ich jako
kopii oryginalnych zabytkow. W budowaniu takiej
$wiadomosci pomocne bytyby choéby tablice infor-
mujace o historii obiektow i okoliczno$ciach ich re-
konstrukcji. Powszechne dzi§ przekonanie, ze kopia
to niemal fatszerstwo, doprowadzilo do pomijania
tego skomplikowanego ideologicznie i historycznie
zjawiska w przewodnikach i innych publikacjach.

18. Uroczysto$¢ odstoniecia pomnika F. Chopina w 1958 r.
18. Ceremony of unveiling the statue of F. Chopin in 1958.
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19. Pomnik F. Chopina, 2005 r.
19. Statue of F. Chopin, 2005.

,Zywimy gtebokie przekonanie, ze
pomigdzy oryginalem i kopig istnieje
roznica jako$ciowa, nie iloSciowa. Na
ogol dobra fotografie cenimy wyzej
niz kopie. Czynno$¢ kopiowania jest
bowiem zaprzeczeniem naszych pojeé
o sztuce. Dzieto sztuki stanowi dla nas
nade wszystko wyraz indywidualnos$ci
tworcy. Nie wierzymy wiec, by kopia
mogta by¢ dzietem sztuki. Albo bedzie
niewierna, jesli bedzie wyrazac psychi-
ke kopisty, albo — jako powtdrzenie —
nie miesci si¢ w kategorii dzieta sztu-
ki”". Stowa Jana Bialtostockiego skta-
niaja do refleksji, szczegdlnie w kon-
tek$cie powyzszego wywodu. Nie jest
to jednak zaprzeczeniem warto$ci zre-
konstruowanych zabytkdw, raczej
istotnym momentem w analizowaniu
bogactwa zjawisk artystycznych.

Janusz Antoni Mréz jest absolwentem
historii sztuki na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego. W latach
1981-1994 kierowal pracownig konser-
wacji metalu w PP PKZ, ktora realizowata
m.in. prace konserwatorskie przy pomni-
kach A. Mickiewicza i J. Poniatowskiego
oraz Kolumnie Zygmunta III. Wykonat
szereg prac przy zabytkowych obiektach
metalowych w zespolach konserwatorskich
oraz indywidualnie. Obecnie jest praco-
wnikiem Dzialu Dokumentacji Osrodka
Ochrony Zbioréw Publicznych.

Przypisy
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Brak najmniejszego nawet kawatka zniczy wienczacych kandelabry
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nad polowe. W Nike zastosowano wtdrnie $ruby ze stali kwaso-
odpornej.
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SENTIMENTAL-CRITICAL VIEW OF HISTORICAL MONUMENTS.
SELECT EXAMPLES FROM WARSAW

presentation of the fate of several Warsaw

historical monuments from the time of their
origin to the present day. The second world war,
which altered the configuration of political forces in
Europe, made it necessary to change the conservation
principles devised during the 1930s (the Athens and
Rome conferences). The obligatory nature of those
principles — predominantly non-reconstruction applied
in relation towards considerably damaged monu-
ments — created a moral barrier for decision-makers
involved in postwar reconstruction.

A sentimental approach towards devastated
monuments, which urged the production of copies,
proved stronger than the prohibitions expressed in the
Charter of Rome. The resultant consequence assumed

the form of the so-called Polish school of conserva-
tion. Unfortunately, a practical reevaluation of those
principles did not lead to a theoretical development of
the socially accepted phenomenon. A reluctancy
towards copying works of art emerged parallel
within the context of the artists’ striving towards
originality and uniqueness, especially in the 1960s
and 1970s.

The need to inform all interested persons (not
merely tourists) that not every historical monu-
ment is original, appears to be obvious. A suitable
documentation and information system provides an
opportunity for presenting the copies in a much more
favourable light.
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