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OLTARZ PANNY MARII Z WITOSZYNA DZIELEM MISTRZA
Z GOSCISZOWIC

Itarz z ko$ciota parafialnego p.w. $w. Michata

Archaniota z Witoszyna, w typie pentaptyku,
z rzezbami Marii z Dziecigtkiem, Sw. Augustyna
i $w. Andrzeja w szafie, skiada si¢ z wysokiego co-
kotu potaczonego integralnie z ustawionym na men-
sie tabernakulum, predelli, szafy czteroskrzydiowe;j
i zwienczenia. Predella, szafa i skrzydta ruchome
oraz rzezby $§w. Augustyna, Sw. Andrzeja i §w.
Anny Samotrze¢ zostaty ukonczone w roku 1517
(data umieszczona na dolnym obramieniu skrzydta
z przedstawieniem §w. Rocha, do tej pory odczyty-
wana jako rok 1514 lub 1512). Gotyckie byly row-
niez: figura Marii z Dziecigtkiem, figurki $w. Se-
bastiana, $w. Marii Magdaleny i §w. Jerzego oraz dwie
mate figurki umieszczone w zwien-
czeniu — Matki Bozej i §w. Jana.
Niestety zostaty one skradzione w la-
tach 90. XX w. wraz z odnaleziona fi-
gurka $w. Anny Samotrze¢. Pozostate
elementy ottarza — zwienczenie z rzez-
ba Michata Archaniota, nieruchome
skrzydta zewngtrzne, cokdt taberna-
kulum oraz antependium pochodza
prawdopodobnie z ok. 1909 r. (il. 1, 2).

W szafie oltarzowej umieszczone
zostaly trzy rzezby w scenie Sacra
Conversazione. Postacia centralng
jest Maria z Dziecigtkiem (obecnie
kopia), po jej prawej stronie §w. Au-
gustyn w stroju biskupim z pasto-
ralem i ksigga, po lewej Sw. Andrze;j.

Na awersach skrzydet dzielonych
na dwie kwatery znajduja si¢ potrzez-
by: na prawym $w. Anna Samotrzec¢,
nizej §w. Sebastian (kopia), na lewym
$Sw. Maria Magdalena (kopia) i §w.
Jerzy (kopia). Postaci umieszczono na
ztoconych i1 grawerowanych ttach,
nad nimi znajduja si¢ azurowe, pozta-
cane maswerki. Grawerowane i po-
ztacane sa rowniez bordiury.

la. Oftarz z Witoszyna (otwarty) — stan przed
konserwacja. Wszystkie fot. D. Markowski.

la. Altar in Witoszyn (open) — state prior to
conservation. All photos: D. Markowski.
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1b. Ottarz z Witoszyna (zamknigty) — stan przed konserwacja.
1b. Altar in Witoszyn (closed) — state prior to conservation.

Na rewersach skrzydet ruchomych zostali przed-
stawieni $w. Walenty i $w. Roch. Wystepujacy na
prawym skrzydle §w. Walenty ubrany jest w stroj li-
turgiczny o barwie biatej i zielonooliwkowej. W le-
wej rece trzyma otwarta ksiege. Na poztacanym
nimbie stabo zachowany, trudny do odczytania napis.
U stop $wigtego, po jego lewej stronie, siedzi maty
chtopiec z rgkoma zltozonymi w gescie modlitew-
nym. W gornej czesci malowanej bordiury widnieje
malowany czarng farba napis ,,JHS”.

Na lewym skrzydle zostala namalowana posta¢
$w. Rocha, zwrocona lekko ku osi oftarza, z broda
i kijem w prawej rece, z odslonigtag prawa noga, na
ktora wskazuje palcem. Swiety ubrany jest w szaty
w kolorze zieleni szmaragdowej. Obok niego wid-
nieje mniejsza posta¢ aniofa, ponizej pies z jabt-
kiem w pysku. Na malowanej bordiurze u goéry
namalowany czarng farbg napis ,,ANNA”, u dotu
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data 1517 z cyfra siedem w ksztalcie odwroconej
litery V. Bordiury w kolorze czerwonym z pierwotnie
srebrzonymi rozetkami i zloconym ¢wier¢watkiem
od wewnatrz. Postaci $wigtych usytuowane sg na po-
sadzkach utozonych w szachownic¢. W tle mur z ko-
tarami, jasnoblekitne niebo oraz malowane i ztocone
maswerki.

Skrzydta zewngtrzne, nieruchome, wzorowane na
oryginalnych skrzydtach ruchomych. Zostaly na nich
namalowane postaci $wigtych niewiast: $w. Jadwigi
i $w. Elzbiety. Na ztoconych nimbach stabo widocz-
ne napisy okre$lajace ich imiona. Sw. Jadwiga trzy-
ma w prawej rece figurke Matki Bozej z Dzieciat-
kiem, lewa reka obejmuje model kosciota. Sw. Elz-
bieta w opuszczonej wzdluz ciala lewej rgce trzyma
dzbanek. Kazda z niewiast ubrana w czarno-czer-
wong szatg, na glowie kazdej z nich biate maforium
z korong. Postaci ukazane sg na posadzce ulozonej
w szachownicg, na tle muru z kotarg i bigkitnego
nieba. W gdrnej partii przedstawien malowane i zlo-
cone maswerki.

Podluzna predella w formie zamknigtej skrzyni
posiada gieboko profilowane sptywy. Na jej fronto-
nie wystgpuje malowane przedstawienie wielo-
figuralne. Jako centralna zostala umieszczona na
osi posta¢ Chrystusa, ukazana w potpostaci, ubrana
w szkarfatny ptaszcz, z roztozonymi dtoimi, na tle
krzyza i grobu. Na krzyzu widoczny napis ,,INRI”,
a na belce poprzecznej ,,ECCE HOMO”. Po bokach
postaci Chrystusa bluzniercy, przy jednym z nich
napis ,,CRUCIFIGE”. W dalszej kolejnosci wysteg-
puja zakomponowane symetrycznie uskrzydlone
postaci anioldw z atrybutami Mgki Panskiej. Przy
aniotach po jednej stronie umieszczona zostala
posta¢ Matki Bozej, po drugiej — §w. Jana. Za Matka
Boza gtowy dwoch biskupow i dwoch zwroconych
do siebie mg¢zczyzn, za$ migdzy postaciami §w. Jana
i uskrzydlonego aniota gtowa brodatego mezczyzny
w futrzanym kolpaku. Za plecami $w. Jana glowa
Heroda w koronie oraz, powieszona na galezi,
Judasza, a ponizej trzy rzedy (29 sztuk) srebrnikow.
Tto czarne z widocznymi, malowanymi srebrem
gwiazdkami. Po bokach predelli, w gornych, wkles-
tych polach motywy wici roslinnej i kwiatow. W dol-
nej strefie prawego boku, ponizej dekoracji roslinne;j
i napisu ,,ECCE AGNIS DEI”, wizerunek baranka
rezurekcyjnego. Na lewym boku, ponizej dekoracji
roslinnej i napiséw ,,SALVE SANCTE FACIE”,
Veraikon. Otftarz umieszczony na pdzniejszym co-
kole podzielonym na dwie kondygnacje, zwieniczony
rzezbionym, azurowym, przechodzacym przez taber-
nakulum, srebrzonym i ztoconym gzymsem w formie
oplatajacej wici ros$linnej. Pomalowany na kolor
zielony, boki polichromowane, powtarzaja motyw
ros$linny z bocznych partii predelli.

Pigcioboczne tabernakulum dekorowane jest
neogotyckimi fialami. Drzwiczki w goérnej czedci
posiadaja dekoracje maswerkowgq, ktorej trzon
stanowi spigty kwiatonem tuk ,,0$lego grzbietu”,



2a. Ottarz z Witoszyna (otwarty) — stan po konserwacji.
2a. Altar in Witoszyn (open) — state after conservation.

wsparty na dwoch kolumienkach. U dotu biegnie
ornament gotyckiej koronki. Na drzwiczkach ryty
i srebrzony kielich z hostig.

W zwienczeniu pod gotyckimi fialami w niszach
ustawione sg trzy rzezbione figury. W S$rodkowej,
najwigkszej, niszy stoi rzeZzba Michata Archaniola ze
smokiem. Swiety, w srebrzystej zbroi, z poztacanymi
skrzydtami, w lewej rece trzyma wtdczni¢ z grotem
umieszczonym w paszczy smoka, w prawej dzierzy
plomienisty miecz. Po jego prawej stronie $w. Jan
(kopia), po lewej Matka Boza Bolesna (kopia). Matka
Boza, ukazana w bialej chuscie i niebieskim ptasz-
czu, rece ma skrzyzowane na piersiach. Sw. Jan,
odziany w szaty czerwone, w lewej rece trzyma
otwartg ksigge. Rzezby Marii i $w. Jana umieszczone
zostaly na sze$ciobocznych, pomalowanych na zie-
lono postumentach.

RZEZBA/MALARSTWO

Historia oftarza

Ottarz nie jest jednorodny, ztozony bowiem zostat
7 cze$ci powstalych przynajmniej w czterech roz-
nych okresach. Do pierwotnych elementow oftarza
nalezy zaliczy¢ szafe z rzezbami §w. Augustyna
i $w. Andrzeja oraz ruchome skrzydta boczne z malo-
wanymi wizerunkami §w. Walentego i $w. Rocha na
rewersach i rzezbag §w. Anny Samotrze¢ na awersie
skrzydta prawego oraz malowana predellg.
Zwienczenie z pelnoplastyczng rzezba Michata
Archaniofa, nieruchome skrzydta zewnetrzne z przed-
stawieniami §w. Jadwigi i §w. Elzbiety, cokot, taber-
nakulum oraz frontowa cz¢§¢ antependium pochodza
z okresu rekonstrukcji oftarza wykonanej w roku
1909 przez malarza Baeckera i snycerza Bemstena.

2b. Ottarz z Witoszyna (zamknigty) — stan po konserwacji.

2b. Middle part of the altar in Witoszyn (closed) — state after
conservation.
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Pierwsza wzmianka o oftarzu pochodzi z lat 1687-
-1688, kiedy to miata miejsce wizytacja kosciotow
slaskich. W tym czasie ottarz znajdowat si¢ w koScie-
le p.w. §w. Anny w Lutynce (niem. Leuthen). W opi-
sie tym zamieszczono bigdng datg powstania otftarza,
przypadajaca na rok 1516'. Pochodzacy z 1891 r. ka-
talog Lutscha odnotowuje inna, ale rowniez btedna
date¢ powstania dzieta, przypadajaca na rok 1506.
Wzmianka o oftarzu, umieszczonym juz w koS$ciele
w Witoszynie (niem. Hartmannsdorf), pojawita si¢
w katalogu zabytkéw z lat 1905-1912, w ktoérym
zamieszczono adnotacj¢, ze zostal on przeniesiony
z Lutynki. Prawdopodobnie fakt przeniesienia ottarza
do nowego wnetrza i dostosowania do nowych
warunkéw byl bezposrednia przyczyng poddania go
w 1909 r. pracom renowacyjnym. Wedlug ustnych
przekazoéw parafian, zamieszczonych w Dokumen-
tacji prac konserwatorskich przeprowadzonych w ro-
ku 1987 przez Danutg i Ryszarda Drazkowskich?, ot-
tarz prawdopodobnie powrdcit do Lutynki, ale zaraz
po wojnie przeniesiono go ponownie do Witoszyna.

H. Hoffmann w opracowaniu ,,Die Katholischen
Kirchen des Altkreises Sagan” jako dat¢ powstania
retabulum podaje rok 1512.

W 1987 r. oftarz zostal poddany gruntownej kon-
serwacji przez D. i R. Drazkowskich. Wedlug wyko-
nawcow prac i autoréw dokumentacji za czas pow-
stania oftarza nalezy przyjac¢ rok 1514, gdyz wediug
nich taka wtasnie data wystgpuje u dotu bordiury
(u gbry napis ,,ANNA”) na lewym skrzydle z przed-
stawieniem §w. Rocha. Wydaje si¢, ze odwrdcong
liter¢ V nie nalezy odczytywac jako cyfre cztery, lecz

siedem, ktora §wiadomie oznaczono w ten sposob
w celu odrdznienia jej od cyfry jeden.

Ostatnim, niestety smutnym zdarzeniem zwigza-
nym z historig ko$ciota byta dokonana w latach 90.
XX w. kradziez z szafy oltarzowej figury Marii
z Dziecigtkiem, z awerséw ruchomych skrzydet
rzezb $w. Anny Samotrze¢, $w. Sebastiana, $w. Marii
Magdaleny i §w. Jerzego oraz dwoch matych gotyc-
kich figurek ze zwienczenia, przedstawiajacych
Matke Boza i §w. Jana. Tylko jedna z nich, rzezba
$w. Anny Samotrze¢, odnaleziona kilka lat temu we
Wroctawiu, powrdcita na swoje miejsce. Pozostate
figury zastgpiono kopiami wykonanymi przez
R. Drazkowskiego.

Analiza stylistyczna i okreslenie
warsztatu

Rozpatrujac zagadnienie genezy oraz warsztatu,
w ktorym powstal ottarz Panny Marii z Witoszyna,
nalezy wzia¢ pod uwage rozny czas wykonania po-
szczegblnych jego elementow. Oryginalne sa, jak juz
wspomniano, jedynie szafa wraz z rzezbami $w. Au-
gustyna i §w. Andrzeja, ruchome skrzydia z namalo-
wanymi wizerunkami $w. Rocha i $§w. Walentego,
jedyna zachowana na skrzydle rzezba $w. Anny Sa-
motrze¢ oraz predella. W analizie formalnej postugi-
wano si¢ m.in. archiwalnymi fotografiami, na kto-
rych wystepuja jeszcze oryginalne rzezby Marii
z Dziecigtkiem, §w. Sebastiana, §w. Marii Magdaleny
i $w. Jerzego.

3. Oftarz z Witoszyna (otwarty i zam-

knigty) — stan po konserwacji. Na

zdjeciach zaznaczono czas powstania

poszczegolnych jego czesci i rzezb.
—1514r.

@ —ok. 1530 r., obecnie sa to

wspolczesnie wykonane kopie

—ok. 1909 r.

— wspolczesnie wykonane kopie
Fot. D. Markowski.

3. Altar in Witoszyn (open and closed)
— state after conservation. In the
photographs — marked time of the
origin of particular parts of the altar
and sculptures.

—1514r.

s — ca. 1530; today, they are con-
temporary copies
—ca. 1909 r.
— contemporary copies

Photo: D. Markowski.



4. Archaniotl Michal, fragment poliptyku Sacra Conversazione
z Konina Zaganskiego, 1507 r. Fot. za: E. Marxen-Wolska, Mistrz
poliptyku kaliskiego, ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. XXVI,
1976, z. 2, fot. 18, s. 183.

4. Archangel Michael, fragment of the Sacra Conversazione
polyptych from Konin Zaganski, 1507. Photo after: E. Marxen-
-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego (Master of the Kalisz
Polyptych), ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. XXVI, 1976, z. 2,
photo 18, p. 183.

Ottarz z Witoszyna to pentaptyk w typie Sacra
Conversazione, nalezacy do grupy oltarzy najliczniej
reprezentowanych przez warsztat Mistrza z Go$ciszo-
wic (Gosciszowice, Konin Zaganski, Chichy) i w 0gol-
nych zalozeniach powtarzajacy powszechnie przyjete
w owym czasie zalozenia kompozycyjne. Postacia
centralng szafy jest rzezbiona posta¢ Marii z Dzie-
cigtkiem, po jej bokach umieszczone sg dwie figury
Swietych. Postaci $wigtych w szafie $rodkowej
($w. Andrzej i §w. Augustyn), podobnie jak w innych
dzietach warsztatu, ujete zostaly statycznie, o zwar-
tym konturze i plaskosci bryly’. Proporcje postaci
centralnych nieco wydtuzone w stosunku do do$¢ po-
prawnych, moze nieco skroconych proporcji postaci
umieszczonych w skrzydtach bocznych. Zaznaczanie
si¢ tendencji do wydluzania sylwetek figur z oltarza
w Witoszynie nalezy taczy¢ zapewne z pdzna faza
tworczosci warsztatu Mistrza z Gosciszowic, ktore-
mu oltarz jest przypisywany. Podobna tendencja wy-
stepuje w oltarzu w Mycielinie, wigzanym z tym
warsztatem przez H. Braunego i E. Wiesego 1 uz-
nanym przez nich za jego pdzne, bo datowane na
ok. 1520 r., dzieto*.

Analogiczne do gosciszowickiego w rzezbach
z Witoszyna sg sposdb drapowania materii, jak row-
niez uktad Dzieciatka na reku Marii.

Za gos$ciszowickim Mistrzem przemawiaja row-
niez proporcje postaci umieszczonych w szafie ot-
tarza, ktorych dlugo$¢ gtow wynosi ok. 1/7 catosci’.

RZEZBA/MALARSTWO

Figury te, podobnie jak w innych dzietach warsztatu,
charakteryzuja si¢ zaznaczonym kontrapostem, pod-
kreslonym lekko wysunigta do przodu i zgigtag w ko-
lanie noga, co widoczne jest u wielu postaci z ottarza
w Gosciszowicach. W rzezbach tych pionowos¢
kompozycji zostala podkre§lona uktadem draperii
szat, najcz¢sciej luzno przylegajacych i sptywajacych
przewaznie pionowymi rzutami, ktore famane sg nie-
znacznie. Jedynym urozmaiceniem, co ma miejsce
w przypadku postaci Marii i $w. Augustyna, jest pot-
koliste odgigcie ptaszcza podtrzymujacym je ramie-
niem w postaci Marii (poréwnaj Madonna z GoSci-
szowic) lub jego tréjkatne zagigcie w partii stop
w rzezbie §w. Augustyna.

Rozpatrujac oftarz z Witoszyna na tle innych dziet
przypisywanych warsztatowi Mistrza z Gos$ciszowic,
mozna moOwi¢ o pewnej prawidiowosci w sposobie
modelowania strojow kobiecych w rzezbach tego
kregu. Tak jak ma to miejsce w przypadku Marii
z oftarza w Witoszynie, str6j na ogot skiada sig
z obcistej sukni z dekoltem, spigtej w pasie, i zlotego
wierzchniego ptaszcza.

Twarze oraz sposéb traktowania wiosow repre-
zentujg typ powtarzajacy si¢ w innych dzietach
warsztatu. Niewiasty 1 mtodzi mezczyzni posiadaja
oblicza o wyraznie migkkiej powierzchni, z wy-
puktym czotem, policzkami i matym podbrodkiem,

5. Papiez Urban, fragment poliptyku Sacra Conversazione z Ko-
nina Zaganskiego, 1507 r. Fot. za: E. Marxen-Wolska, Mistrz po-
liptyku kaliskiego, ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. XXVI, 1976,
z.2, fot. 16,s. 181.

5. Pope Urban, fragment of the Sacra Conversazione polyptych
from Konin Zagar’lski, 1507. Photo after: E. Marxen-Wolska, Mistrz
poliptyku kaliskiego (Master of the Kalisz Polyptych), ,,Teka
Komisji Historii Sztuki”, t. XX VI, 1976, z. 2, photo 16, p. 181.
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6. Matka Boza Bolesna, fragment kwatery Ukrzyzowanie z oftarza z Sulechowa (obecnie w kosciele w Babimoscie), 1499 r.

6. Madonna of Sorrows, fragment of the Crucifixion quarter from the altar in Sulechow (today: the church in Babimost), 1499.
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z podniesionymi tukami brwiowymi nad migdalowy-
mi oczami, waskim i dlugim nosem oraz matymi
ustami pozbawionymi konkretnego wyrazu. Wystarczy
porownac twarz $w. Jana w scenie Za$nigcia z oftarza
w Chichach z twarzami $w. Sebastiana i §w. Jerzego
ze skrzydel ottarza w Witoszynie, aby potwierdzié
wspolny ich rodowdd.

Posta¢ Marii posiada charakterystyczne male usta,
migdatowe oczy i wygiete tukowo brwi, co nasuwa
analogie do postaci Madonny oraz $§w. Matgorzaty,
$w. Katarzyny i §w. Barbary z ottarza z Chich.

Witosy niemal wszystkich przedstawien tworza
zwarta mas¢ urozmaicong liniami falistymi i spiralnie
zwijanymi puklami. Nie jest to jednak cecha wyrdz-
niajaca dzieta tego warsztatu.

Glowy starszych me¢zczyzn zrdznicowane sg na
ogot jedynie zarostem i fryzura, wystepuja jednak
od tej reguly wyjatki. Posta¢ $w. Andrzeja z olta-
rza w Witoszynie o wyraznie wychudzonej twarzy

7. Glowa $w. Jana, fragment predelli z Gotaszyna, 1466 r. Fot. za:
E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego, ,,Teka Komisji
Historii Sztuki”, t. XXVI, 1976, z. 2, fot. 41, s. 209.

7. Head of St. John, fragment of the predella from Gotaszyn, 1466.
Photo after: E. Marxen-Wolska, Mistrz poliptyku kaliskiego (Master
of the Kalisz Polyptych), ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. XX VI,
1976, z. 2, photo 41, p. 209.




i $w. Augustyna z wyraznie zaznaczong mimikg mo-
ga Swiadczy¢ o schytkowym czasie ich powstania.
Moga rowniez dowodzi¢, ze nie sa to dziela samego
Mistrza. Co prawda typ wychudzonej twarzy wy-
stepuje réwniez w oltarzu gosciszowickim, a takze
w scenie Zestania Ducha Swietego z Kos$ciana, gdzie
obok owalnych mtodzieniczych twarzy o pulchnych
policzkach pojawiaja si¢ oblicza o wydtuzonym pro-
filu i policzkach zapadnigtych — jednak dzieta te wig-
cej rézni niz faczy.

Jak w innych dzietach Mistrza, tak i w ottarzu
z Witoszyna, mamy do czynienia z rzezbionymi przed-
stawieniami figuralnymi umieszczonymi w kwaterach,
w tym przypadku na tle ze ztoconymi motywami ro-
$linnymi (Wichow, Ko$cian). W gornych partiach
szaf §rodkowych i kwater bocznych wystepuje po-
dobna dekoracja reliefowa w postaci pasa z wici ro-
$linnej, ztozonej z suchych ptasko traktowanych splo-
tow zwijajacych si¢ spiralnie wokdt rdzenia gatazki®.

8. Fragment rzezby biskupa, Kolonia, Rheinisches Museum, ok.
1470 1.

8. Fragment of a sculpture of a bishop, Koln, Rheinisches Museum,
about 1470.
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9. Michael Pacher, Maria, fragment ottarza $w. Wolfganga, 1481 r.
Fot. za: K. Ettinger, Altdeutsche Bildschnitzer der Ostmark, Wien
1939, fot. 28.

9. Michael Pacher, Mary, fragment of the altar of St. Wolfgang,
1481. Photo after: K. Ettinger, Altdeutsche Bildschnitzer der Ost-
mark, Wien 1939, photo 28.

Dodatkowo w ottarzu z Witoszyna spotykamy si¢
z identycznym ornamentem tla oraz opracowaniem
chwiejakowym, jak w poliptyku kaliskim przypisy-
wanym warsztatowi Mistrza z GoS$ciszowic, jak
rowniez z roslinng dekoracjg rzezbiarska zloconej
bordiury, w ktorej pogligbiona jest powierzchnia lis-
cia z pozostawieniem wypukiych krawedzi, okalaja-
cej skrzydta i szafe, jak ma to miejsce m.in. w gosci-
szowickim oftarzu.

Analizujac malowane na skrzydtach przedstawie-
nia $wigtych (rewersy skrzydet z postaciami §w. Wa-
lentego i $w. Rocha) oraz malowidfo na predelli z ot-
tarza w Witoszynie, réwniez i tu nalezy doszukiwac
si¢ wielu analogii do prac warsztatu Mistrza z Gosci-
szowic. W malowidlach analizowanego ottarza uktad
kompozycyjny przedstawienia, uktad i modelunek
szat czy sposob modelowania karnacji zblizone sg do
dziet tego tworcy.

I tak np. kompozycja predelli oftarza z Witoszyna
centralnym ujeciem postaci Chrystusa przypomina
predelle z Gotaszyna, a sposéb ukazania postaci
$w. Walentego i §w. Rocha bliski jest postaciom z po-
liptyku sulechowskiego.
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10. Michael Pacher, $w. Florian, fragment oltarza $w. Wolfganga.
Fot. za: K. Ettinger, Altdeutsche Bildschnitzer der Ostmark, Wien
1939, fot. 30.

10. Michael Pacher, St. Florian, fragment of the altar of St. Wolf-
gang. Photo after: K. Ettinger, op. cit., photo 30.

W dzietach warsztatu mistrza mamy bez watpie-
nia ten sam, co na ottarzu w Witoszynie, wspolny typ
malowanych twarzy, ujetych w owal, o drobnych ry-
sach i niskim czole. Analogiczny jest rowniez ksztait
brwi i ust, w delikatnym jakby zasmuceniu, z opad-
nigtymi kacikami, oraz diugi i do§¢ wydatny nos
(il. 4,5). Wystarczy poréwnac¢ posta¢ Marii z rgkoma
skrzyzowanymi na piersiach z witoszynskiej predelli
z postaciami Marii Bolesnej z kwatery Ukrzyzowanie
z poliptyku sulechowskiego (il. 6) oraz poliptyku ka-
liskiego, aby zauwazy¢ ich niezwykle podobienstwo.
Podobnie posta¢ §w. Jana w omawianych dzietach
wydaje si¢ mie¢ to samo pochodzenie (Witoszyn, Su-
lechow, Kalisz).

Postaci §wietych (§w. Walenty i §$w. Roch) z Wi-
toszyna typem urody, fryzura, modelowaniem szat
1 dfoni rowniez przypominaja dzieta Mistrza. Podobny
spos6b malowania twarzy wystgpuje w postaci §w.
Walentego ze skrzydla ottarza w Witoszynie, w po-
staci aniota z poliptyku Sacra Conversazione z Ko-
nina Zaganskiego (il. 4), jak rowniez w postaci $w.
Jana z predelli i §w. Wawrzynca ze skrzydta polip-
tyku z Gotaszyna.

Typ Chrystusa z krgconymi i sptywajacymi wio-
sami, ktory wystgpuje na predelli z Witoszyna,
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pojawia si¢ réwniez np. w kwaterze Pojmanie polip-
tyku kaliskiego. Przedstawienia twarzy, ukiad oczu
oraz sposéb, w jaki artysta namalowal nagie, ume-
czone cialo, jest analogiczny do np. postaci z kwatery
Meczeristwa dziesigciu tysigcy z oltarza z Wichowa.
Natomiast opracowanie dioni Chrystusa pozwala
taczy¢ witoszynska predelle z predella z Gotaszyna.

Wspdlny jest rowniez koloryt malowidet z Wi-
toszyna z innymi dzietami warsztatu, gdzie obok za-
sadniczej gamy kolorow, opartej na czystych bar-
wach, pojawiaja si¢ subtelne pottony. Wystepuja tu
charakterystyczne dla warsztatu kontrasty odcieni
czerwieni i zieleni oraz duza ilo$¢ barw ztamanych,
takich jak fioletowa, zielonkawa, bigkitnawa. Tworca
dziet w sposdb niezwykle umiejetny roznicuje réw-
niez w swoich pracach rodzaj i faktur¢ namalowa-
nych tkanin, uwypuklajac ich migkko$¢, potysk bro-
katu, puszystos¢ futrzanych dodatkéw. Podobnie mo-
delowane s3 wlosy, malowane z niezwykla wrgcz
precyzja, z blikami na falach i puklach. Podobng rolg
— miniatorsko opracowanego szczegdtu — odgrywaja
$wiatla na bizuterii i zapinkach.

Oddzielne miejsce nalezy poswigci¢ sposobowi
przedstawiania szat, gdzie niemal we wszystkich przy-
padkach modelunek uzyskiwany jest poprzez $miate
kontrasty barwne, wystgpujace pomiedzy partiami
$wiatla i cienia. Efekty pottonow artysta uzyskat po-
przez naktadanie laserunkow. Laserunki stuza rowniez
arty$cie do poglebienia cienia, ktéry osiggany jest nie
tyle walorowo, ile r6znicg koloru. Chtodny, wyste-
pujacy na malowidtach z Witoszyna koloryt karnacji
postaci wiasciwy jest dla dziet Mistrza powstatych po
1500 r. Podobnie jak miato to miejsce w rzezbie, tak
i w malarstwie charakterystyczng cecha warsztatu
jest wydtuzanie proporcji sylwetek. Dodatkowa ce-
cha wytwordw pracowni Mistrza jest zawarta w nich
mieszczariska powaga i realizm’, co roOwniez wi-
doczne jest i w witoszynskich malowidtach.

Artysta w $wiat osdb §wigtych wplata elementy
codziennego zycia, szczegoOlnie o wyraznym zabar-
wieniu dworskim.

Analizujac malarstwo ottarza, nie sposob nie za-
uwazy¢ jego dekoracyjnosci, spotykanej w innych
dziefach tego kregu, co szczegdlnie widoczne jest
w omawianej juz malowanej predelli, gdzie rozmiesz-
czone przedmioty, tto z gwiazdkami, I$nigce i mie-
nigce si¢ skrzydta anioléw pelnig rol¢ dekoracyjna.

Sposéb komponowania przestrzeni w malowa-
nych skrzydtach ottarza z Witoszyna jest rdwniez
charakterystyczny dla dziet warsztatu. Cata kompo-
zycja widoczna jest nieco z gory, za§ sposob nama-
lowania posadzki potgguje wrazenie perspekty-
wicznej glebi. W identyczny sposéb malowane sg
kwatery oltarzy z Zagania, Kalisza, Konina Zagan-
skiego oraz scena Koronowania cierniem z kwatery
poliptyku sulechowskiego. Dodatkowo w oltarzu
z Zagania na skrzydtach bocznych w tle namalowa-
nych postaci §wigtych niewiast mamy identyczny jak
w oltarzu z Witoszyna mur z kotarg.



Wszystkie te analogie do innych malarskich dziet
prowadza do wniosku, ze i w tym przypadku mamy
do czynienia z wytworem warsztatu Mistrza z Gos-
ciszowic.

Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, ze bezposredni
wplyw na sztuke Mistrza miata bez watpienia sztuka
Niemiec, skad zapewne Mistrz pochodzit. Wptyw ten
najsilniej widoczny jest w dzietach rzezbiarskich.
Jako przyktad moze postuzy¢ sposob opracowania
twarzy, wlosow i szat, porbwnywalny np. z rzezbami
ze szkoly kolonskiej (il. 8) czy warsztatem Michata
Pachera (il. 9-10). Widoczne s3 tez cechy wspolne,
np. w rzezbach przedstawiajacych Marig, z dzietami
krggu Mistrza Picknych Madonn z Gdanska. Mozliwe,
ze jest to wynik wspolnego rodowodu ich tworcéw,
jak rowniez cecha epoki, w ktorej tworzyli.

RZEZBA/MALARSTWO

12. Hans Holbein Starszy, $w. Elzbieta, fragment prawego skrzydta
oftarza $w. Sebastiana, 1516 r. Fot. za: L. Bruhns, Aus alten
Bildern. Zuegnisse deutschen Wesens, Leipzig 1932, s. 36.

12. Hans Holbein the Older, St. Elizabeth, right wing of the altar of
St. Sebastian, 1516. Photo after: L. Bruhns, Aus alten Bildern.
Zuegnisse deutschen Wesens, Leipzig 1932, p. 36.

W dzietach malarskich powstalych w pracowni
Mistrza z GoS$ciszowic wida¢ silne oddziatywanie
prac Wolgemuta® czy Pleydenwurffa. Moze to by¢
nastepstwem nie tylko wykorzystywania graficznych
podktadek dziet tych artystow, ale i prawdopodobne-
go osobistego kontaktu tworcow.

Suma cech stylistycznych pozwala zaliczy¢ ot-
tarz z kosciota w Witoszynie do prac warsztatu Mi-
strza z GoSciszowic 1 dziefo to nalezy faczy¢ z pdz-
nym okresem jego dziatalno$ci. Potwierdza to data
1517 umieszczona na jednej z malowanych bordiur,
do tej pory odczytywana jako rok 1512° lub 1514,

Bezposrednich wzorcow tematoéw i przedstawien
wychodzacych z warsztatu go$ciszowickiego artysty
nalezy doszukiwa¢ si¢ zapewne w dzietach graficz-
nych rozpowszechnionych na szersza skalg w catej
Europie. Wiadomo ze w posiadaniu kazdego warsz-
tatu byl zapas rysunkéw i odbitek graficznych stu-
zacych jako podktad ikonograficzny i kompozycyjny.

11. Hans Holbein Starszy, $w. Elzbieta, prawe skrzydio oftarza
$w. Sebastiana, 1516 r. Fot. za: L. Bruhns, Aus alten Bildern.
Zuegnisse deutschen Wesens, Leipzig 1932, s. 36.
11. Hans Holbein the Older, St. Elizabeth, right wing of the altar of
St. Sebastian, 1516. Photo after: L. Bruhns, Aus alten Bildern.
Zuegnisse deutschen Wesens, Leipzig 1932, p. 36.
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13. Ofttarz z Witoszyna, skrzydia boczne z przedstawieniami
$w. Elzbiety i $w. Jadwigi, 1909 r., zdjecie w UV (ultrafiolet).

13. Altar in Witoszyn, side wings with depictions of St. Elizabeth
and St. Jadwiga, 1909, photo in UV.

Z tego tez powodu tematyka ottarza z Witoszyna nie
odbiega od wzorow ogolnie przyjetych w sztuce §red-
niowiecznej, czerpanych ze Starego i Nowego Testa-
mentu oraz hagiografii''. Szczegolnie ulubionym te-
matem oltarzy warsztatu, co nalezy podkresli¢, byta
trojpostaciowa kompozycja Sacra Conversazione,
w ktorej centralng postacia jest Maria z Dziecigtkiem,
z postaciami $wietych po bokach. W skrzydtach
bocznych za$ umieszczano najczg$ciej postaci apo-
stotow 1 $wigtych oznaczonych atrybutami wiary
i mgczenstwa. Od tego schematu oftarz z Witoszyna
nie odstepuje.

Styl warsztatu Mistrza z GoSciszowic, co wi-
doczne jest rowniez w analizowanym tu obiekcie, to
styl tradycyjny, operujacy gtownie liniami prostymi,
schematem ujg¢ postaci stojgcych oraz przewagg de-
koracyjnosci, o czym juz byta mowa. W przypadku
omawianego ottarza nalezy jednak stwierdzic, ze o ile
jego strona malarska posiada silny zwigzek z war-
sztatem Mistrza z GoS$ciszowic, o tyle sama rzezba
odbiega swym charakterem od charakterystycznej
dla warsztatu typowosci i nalezy uzna¢ ja za owoc
przynajmniej dwoch tworcow. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, Ze mamy tutaj do czynienia z typami
uje¢ wlasciwymi warsztatowi, obdarzonymi jednak
indywidualnymi réznicami.
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14. Ottarz z Witoszyna, fragment malowidta z przedsta-
wieniem §w. Rocha, zdjgcie w IR (podczerwien).

14. Altar in Witoszyn, fragment of the painting with
a depiction of St. Roch, photo in IR.

15. Ottarz z Witoszyna, fragment malowidla z przedstawieniem
$w. Rocha, zdjecie w IR (podczerwien).

15. Altar in Witoszyn, fragment of the painting with a depiction of
St. Roch, photo in IR.



Bez watpienia prace gosciszowickiego warsztatu
to dzieta bez wyraznych zapdznien w odniesieniu do
zachodniej sztuki gotyku. Autor wpisuje si¢ w nurt
europejskiej sztuki gotyckiej, wykazujac obdarzony
indywidualizmem wysoki poziom artystyczny.

Omawiajac oltarz z Witoszyna, nie sposéb nie od-
nies¢ si¢ do powstatych w 1909 r., na wzor oryginal-
nych skrzydet gotyckich, skrzydet statych z postacia-
mi $wigtych niewiast. W przypadku $w. Elzbiety ma-
my bez watpienia do czynienia z kopig obrazu Hansa
Holbeina Starszego, pochodzacego ze skrzydta ofta-
rza §w. Sebastiana w Augsburgu (il. 11, 12). Zapewne
autor tego przedstawienia albo wzorowal si¢ bez-
posrednio na oryginalnym dziele, albo tez, co bardziej
prawdopodobne, postuzyt si¢ ilustracja. Posta¢ $w.
Jadwigi wydaje si¢ wlasng transpozycja przedstawie-
nia w nawigzaniu do dziet Holbeina, cho¢ i tutaj nie
mozna wykluczy¢ wzorowania si¢ na konkretnej pra-
cy innego autora.

Analiza badawcza

Przeprowadzono szczegdétowe badania budowy tech-
nicznej oltarza, polegajace na analizie powierzchni
w Swietle ViS, IR i UV, analizie mikroskopowe;j
w Swietle ViS i UV ukazujacej stratygrafi¢ warstw
pobranych do badan prébek, badaniach mikroche-
micznych oraz rentgenowskiej analizie fluorescen-
cyjnej pobranych prébek.

Obok przedstawiono zestawienie wynikéw
badan.

RZEZBA/MALARSTWO

17. Fragment malowidla z przedstawieniem $w. Jadwigi —
stan przed konserwacja. Na zdjeciu widoczne przemalowania
wykonane w miejscach ubytkéw oryginalnej warstwy malarskie;j.

17. Fragment of the painting with a depiction of St. Jadwiga —
state prior to conservation. On the photograph: visible repainting
executed in places of gaps of the original painted layer.

Analiza malowanych skrzydel w $wietle UV

Na zdjeciach widoczne §wiecenie warstwy werniksu
(lakieru) oraz w postaci ciemnych plam wtdrne
uzupelnienia i ingerencje konserwatorskie (il. 13).

Analiza malowanych skrzydel w swietle IR

Na zdjeciach w IR widoczny rysunek, ktory stuzyt
arty§cie do wstgpnego rozplanowania kompozycji.
W przypadku malowidet gotyckich daje si¢ zauwa-
zy¢ szczegdlowy sposob wykonania rysunku oraz
drobne zmiany kompozycyjne, w malowidtach skrzy-
det zewnetrznych z przedstawieniami $w. Jadwigi
i $w. Elzbiety widoczny schematyczny sposéb wyko-
nania rysunku, zaznaczajacy jedynie kontury postaci
1 rozplanowanie na ptaszczyznie. Na zdjeciach w IR
widoczna jest rowniez siatka spekan oraz wtérne
uzupetnienia (il. 14-15). Na zdj¢ciach negatywowych
w IR szczegolnie widoczna jest siatka spekan oraz
wtorne uzupetnienia i ingerencje konserwatorskie.

16. Fragment malowidla z przedstawieniem $w. Wawrzynca — stan
przed konserwacja. Na zdjeciu widoczne ubytki warstwy malar-
skiej wraz z zaprawa, ich spekania oraz pozostalosci wtornego la-
kieru i zmienione kolorystycznie uzupelnienia warstwy malarskie;j.
16. Fragment of the painting with a depiction of St. Laurence — state
prior to conservation. On the photograph: visible gaps of the paint-
ed layer together with ground, cracks and remnants of secondary
varnish as well as changed colour of the supplemented painted
layer.
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Analiza przekrojow poprzecznych probek pobranych do badan
(zdjecia i analizg przekrojow wykonata dr Zuzanna Rozlucka)

Préobka nr 1
Przekrdj poprzeczny (karnacja, twarz, malowana posta¢ $w. Rocha — skrzydto oltarza) w §wietle ViS i UV
w powiekszeniu x 400

(4) wtorny werniks

(3) opracowanie malarskie
(2) izolacja (imprimatura)
(1) zaprawa

Nr |Kolor warstwy Sktad Charakterystyka warstwy

4  |jasnozoita zZywica naturalna wtorny werniks, w $wietle UV
widoczna mleczna fluorescencja

3 |jasnorézowa cynober naturalny oryginalna warstwa malarska
+ biel otowiana, tempera

2 |jasnozdita pojedyncze czastki pigmentu, izolacyjna warstwa olejna
spoiwo olejne

1 |biata kreda + biel olowiana zaprawa kredowo-klejowa
+ gips, spoiwo klejowe

Préobka nr 2
Przekrdj poprzeczny (spodnia szata, rzezba $w. Andrzeja — szafa ottarza) w $wietle ViS i UV w powigkszeniu
x400

(6) wtorny werniks

(5) warstwa przemalowania
(4) laserunek

(3) srebro

(2) czerwony bolus

(1) zaprawa
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Nr | Kolor warstwy Skiad Charakterystyka warstwy
6 | jasnozotta zywica naturalna wtorny werniks, w $wietle UV
widoczna mleczna fluorescencja
5 | szara czern + umbra naturalna, warstwa olejnych przemalowan
spoiwo olejne na srebrze
4 | zielona miedzianka, spoiwo olejne oryginalny laserunek na srebrze,
pigment jednorodny, drobno utarty,
thusty
srebrna folia srebrna oryginalne srebrzenie na poler
2 | czerwona glinka czerwona, czerwony bolus zalozony pod
spoiwo — bialtko jajka srebrzeniem
1 biata kreda + gips, spoiwo klejowe zaprawa kredowo-klejowa
Probka nr 3
Przekrdj poprzeczny (czerwona szata, malowana posta¢ biskupa — predella) w $wietle ViS i UV w powigksze-
niu x 400

(4) wtérny werniks

(3) opracowanie malarskie
(2) izolacja (imprimatura)
(1) zaprawa

Nr |Kolor warstwy Skiad Charakterystyka warstwy
4 |jasnozotta zywica naturalna wtorny werniks, w $wietle UV
widoczna mleczna fluorescencja
3 |czerwona cynober naturalny, tempera oryginalna warstwa malarska
2 |jasnozoita pojedyncze czastki pigmentu, izolacyjna warstwa olejna
spoiwo olejne
1 |biata kreda + gips, spoiwo klejowe zaprawa kredowo-klejowa
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Probka nr 4
Przekroj poprzeczny (karnacja, twarz — rzezba $w. Anny Samotrze¢) w §wietle ViS i UV w powigkszeniu x 200

(4) laserunek

(3) opracowanie malarskie
(2) izolacja (imprimatura)
(1) zaprawa

Nr | Kolor warstwy Sktad Charakterystyka warstwy

4 | jasnor6zowa czerwien organiczna, Spoiwo bardzo jasny laserunek olejny
olejne

3 | jasnor6zowa cynober naturalny + czerwien oryginalna warstwa malarska
organiczna + biel ofowiana,
tempera

2 | jasnozoita pojedyncze czastki pigmentu, izolacyjna warstwa olejna
spoiwo olejne

1 | biafa kreda + gips + biel ofowiana, zaprawa kredowo-klejowa
spoiwo klejowe

Probka nr 5
Przekroj poprzeczny (bigkitna szata, posta¢ Marii — rzezba $w. Anny Samotrze¢) w §wietle ViS i UV w po-
wigkszeniu x 400

(3) opracowanie malarskie II
(2) opracowanie malarskie |
(1) zaprawa
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Nr | Kolor warstwy Skiad

Charakterystyka warstwy

biekitna azuryt, tempera

oryginalna warstwa malarska

2 biekitna
z dodatkiem oleju

drobnoziarnisty

ziemia zielona, tempera
(podmalowanie), pigment

oryginalne opracowanie malarskie

1 biata

kreda + gips, spoiwo klejowe

zaprawa kredowo-klejowa

Rentgenowska analiza fluorescencyjna®

Wyniki sktadu pierwiastkbw pobranych do badan

prébek:

e zaprawa: kreda CaCOj + biel ofowiana 2PbCO3 x
Pb(OH),

e warstwa malarska: biel otowiana 2PbCO; x
Pb(OH),, ugier, cynober naturalny HgS, czerwien
zelazowa, azuryt, miedzianka Cu(CH3COO), x
H,O0, ziemia zielona, czern organiczna.

Identyfikacja materialow (zestawienie danych)

e podioze: drewno lipy oraz sosny,

e pi6tno Iniane uzyte niemal na calej powierzchni
podioza w oryginalnych skrzydtach w szafie ofta-
rzowej oraz predelli, jak réwniez w rzezbach,
prawdopodobnie w miejscach nierownosci drewna,
jego spekan i sgkdéw, przyklejone na klej glutyno-
wy, splot ptétna prosty o grubych i stosunkowo
rownych nitkach watku i osnowy, gesto$¢ ptotna:
11 nitek watku na 12 nitek osnowy na 1 cm2,

e zaprawa: kredowo-klejowa, zaktadana w kilku
warstwach o grubosci od ok. 200 do 750 w, w przy-
padku oryginalnych wewngetrznych skrzydet, jak tez
skrzydet pozniejszych, zewnetrznych zaprawa za-
ktadana byta na deski po ich oprawieniu w ramy,

e przeklejenie: klej glutynowy,

® bolus: pulment czerwony z biatkiem jajka,

® ziocenia: wykonane ztotem ptatkowym na czerwo-
nym bolusie,

® srebrzenia: srebro ptatkowe, olejno-zywiczny la-
serunek (spodnia szata postaci §w. Andrzeja),

e warstwa malarska: temperowa z olejno-zywiczny-
mi laserunkami,
spoiwo biatkowe,
spoiwo olejne (malowane kwatery zewng¢trzne
z przedstawieniami §w. Elzbiety i $w. Jadwigi),
pigmenty: analiz¢ pigmentdw zamieszczono w punk-
cie dotyczacym rentgenowskiej analizy fluorescen-
cyjnej,

® warstwy wtorne (wprowadzone podczas poprzed-
nich prac renowacyjnych i konserwatorskich):
masa woskowa — jako bariera przeciwwilgociowa
zatozona od odwrocia szafy ottarzowej,
wtornych i nieruchomych skrzydet bocznych oraz
predelli i cokotu,
kit o sktadzie: kreda ptawiona + klej glutynowy —
do uzupetniania ubytkow zaprawy,
folia srebrna i srebro proszkowe oraz folia zlota —

do uzupetniania ubytkow ztocen i srebrzen,

lakier ztocisty naktadany na partie srebrzen — w ce-
lu dostosowania uzupetnianych partii do partii ory-
ginalnie zloconych zlotem ptatkowym na czerwo-
nym bolusie,

werniks zywiczny (prawdopodobnie damarowy) —
jako werniks retuszerski i koncowy,

Cosmoloid (wosk mikrokrystaliczny) — do zabez-
pieczenia fragmentdw rzezbionych (?),

farby temperowe i olejno-zywiczne — do uzupetnia-
nia ubytkow warstwy malarskiej.

Na podstawie przeprowadzonych badan, w tym
analizy przekrojow stratygraficznych i specjalistycz-
nych zdje¢ w UV i IR, mozna okresli¢ nie tylko
budowg¢ techniczng oltarza, ale rowniez sposéb jego
opracowania.

18. Fragment rzezby $w. Andrzeja — stan przed konserwacja.
Widoczne zabrudzenia powierzchni, spgkania zaprawy oraz wtdérne
uzupelnienia partii srebrzen i zlocen.

18. Fragment of the sculpture of St. Andrew — state prior to
conservation. Visible pollution of the surface, cracked ground,
and secondary supplementation of gilt and silver plate.
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Prace poziotnicze zawsze wykonywane byly
przed pracami malarskimi. Po zrobieniu zlocen
wykonywano rysunek kolorem brazowoczerwonym.
Pomiedzy warstwa zaprawy a warstwg malarska,
poza wyjatkiem partii opracowanych azurytem (np.
w rzezbie §w. Anny Samotrze¢ suknia Marii), wy-
stgpuje warstwa olejnej izolacji (imprimatury?) z po-
jedynczymi czastkami pigmentu. Nastepnie malowa-
no karnacje, gdzie na temperowe podmalowania kia-
dziony byt jasny olejny laserunek. Najwyzsze Swiatta
wykonywane byly czysta biela, ktadziong faktural-
nie, po formie. Cienie pogigbiano najczesciej brazem.
Gorne powieki podkreslane byly kolorem czarnym,
dolne za$§ obwiedzione barwg jasnobrazowa. Brwi
malowano kilkoma pojedynczymi pociggnigciami
pedzla. Usta malowane byly intensywna, ciemng
i transparentng czerwienig. Wtosy, wykonane na ptas-
kim podmalowaniu brgzowym lub ciemnoszarym,
modelowane byty kilkoma pociggnigciami pedzla bar-
wa ugrowa, brazem lub czernig. Swiatta na wlosach
podkreslano kolorem z6ttym (wlosy jasne) lub biela
(wlosy szare). Podobnie jak karnacje twarzy malowa-
ne byly dlonie i stopy. Biale szaty modelowane zwy-
kle na szarym podmalowaniu najczg¢sciej biekitem
(aniot z predelli, aniot ze skrzydta ze $w. Rochem)
lub szaroscia (szata Sw. Walentego). Szaty zielone
rozja$niane przewaznie kolorem jasnozoltym, nie-
kiedy biela, a nastgpnie laserowane (Sw. Walenty).
Podobnie w przypadku modelowania innych szat —
jest to zazwyczaj rozbielanie koloru lokalnego, a na-
stgpnie naktadanie warstwy barwnego, olejnego lase-
runku. Na koncu zapewne wzmacniano cienie, cz¢sto
podkreslajac je graficznie kolorem. I tak np. fioleto-
we szaty rozja$niane sg rozbiatami, a cienie pogle-
biane barwg brgzowoczarng. Cato$¢ malowana migk-
ko, z wykorzystaniem olejnych laserunkow, cho¢ nie
brak, szczegolnie w podkreSleniu zataman fatd, wy-
raznego operowania kreska.

W przypadku wtérnych malowanych skrzydet
bocznych (§w. Jadwiga i §w. Elzbieta) mamy do czy-
nienia z powtorzeniem motywow oraz modelunku
skrzydet oryginalnych. Opracowanie wykonane zo-
stalo w technice olejnej alla prima, z zaznaczonym
schematycznie rysunkiem (zdjecia IR) wykonanym
czarng farba, stuzacym arty$cie jedynie do rozpla-
nowania kompozycji i naszkicowania ogdlnych
zarysOw postaci.

Prace konserwatorskie i restauratorskie

Bezposrednig przyczyna powstania zniszczen byly
niewtasciwe warunki eksponowania obiektu, narazo-
nego na gwaltowne i niekontrolowane zmiany wilgot-
nosci i temperatury. Znaczne wahania panujacego
w kosciele mikroklimatu mialy takze duzy wplyw
na zly stan wykonanych w 1987 r. uzupetnien.
Szczegblnie niebezpieczny wydaje si¢ okres letni,
kiedy to nastgpuje przesuszenie wnetrza, w ktérym

64

19. Fragment rzezby $§w. Andrzeja — stan przed konserwacja.
Widoczny ubytek partii zloconej wraz z zaprawa oraz wtdrne
uzupelnienia ubytkéw zlocen wykonane srebrem (wystgpujaca na
ich powierzchni warstwa zlocistego lakieru ulegta zniszczeniu).

19. Fragment of the sculpture of St. Andrew — state prior to
conservation. Visible gaps of gilt parts together with ground and
secondary supplementation of gaps of gilt executed with silver
(the layer of golden varnish on the surface was damaged).

w pozostatych porach roku, szczegoélnie wiosng i je-
sienia, panuje podwyzszona wilgotno$¢. Jej badania
w miesigcach wiosennych i jesiennych pozwolily
stwierdzi¢, ze utrzymuje si¢ ona na poziomie
ok. 90%. Niewatpliwie wplyw na zmiany w obiekcie
mialto stosowanie jeszcze kilka lat temu dogrzewania
koSciota grzejnikami i farelkami, szczegdlnie jesienia
i zima. Niekorzystny jest rowniez stosunkowo bliski
kontakt oftarza z zewnegtrzng, wschodnig $ciang
kosciota, czgsto zawilgocona. Za oftarzem znajduja
si¢ otwory wentylacyjne, ktére niestety zostaly
zaSlepione.

Wplyw na tendencj¢ fuszczenia si¢ uzupeinio-
nych w przeszto$ci ubytkow warstwy malarskiej mia-
ty takze zastosowane materiaty. Trudno oczekiwa¢ do-
brej przyczepnosci stosowanych do uzupeliniania farb
temperowych na woskowych kitach. W niektdrych
partiach ztocen i srebrzen, uzupetniajac ubytki warst-
wy zaprawy, natozono je z duzym nadmiarem, a czgsto
i na oryginalne powierzchnie metalowe. Staba przy-
czepnos¢ zaprawy kredowo-klejowej do powierzchni
ztoconej lub srebrzonej jest rowniez oczywista.



Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Oprocz silnych zabrudzen powierzchni niezwykle
niebezpieczny dla zabytku okazal si¢ zty stan za-
chowania warstwy malarskiej oraz zaprawy, a przede
wszystkim ich tendencja do unoszenia i odspajania.
W malowanych partiach ottarza zmiany te w duzej
mierze byly nastgpstwem braku spdjnosci pomigdzy
deskami podobrazia a gruntem, ktory jest najczesciej
spowodowany zbyt stabym przeklejeniem deski
przed naniesieniem zaprawy oraz pdzniejsza praca
podobrazia warunkowana zmianami mikroklimatu.
Na zniszczenia miato réwniez wptyw zbyt bliskie do-
stawienie ottarza do $ciany.

Stan zachowania drewna nalezy okresli¢ jako
ogolnie dobry. Brak $§ladow aktywnego zerowania
owadow. Drewno od strony odwrocia (szafa, skrzy-
dta boczne, predella i cokdt) zostatlo w przesztosci
silnie przesycone woskiem. Zaobserwowano jedynie
niewielkie, pojedyncze peknigcia oraz ubytki, gtow-
nie przy podstawie rzezb oraz w gornej plaszczyznie
predelli. W partiach tych struktura drewna byta znisz-
czona i wymagata impregnacji. Brakowalo rowniez
palca prawej dioni Michata Archaniota, palca lewej
dioni $w. Andrzeja oraz palca Marii w rzezbie §w.
Anny Samotrzec.

W zaprawie zaobserwowano liczne jej ubytki
wraz z warstwa malarskg oraz zloceniami i srebrze-
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niami. Nalezy stwierdzi¢, ze sa to na ogol miejsca
poprzednich uzupelnien, ale rowniez fragmenty ory-
ginalne. W wielu partiach, szczegdlnie malowanych
przedstawien $w. Walentego i §w. Rocha oraz predel-
li, natrafiono takze na rozlegle odspojenia zaprawy
wraz z polichromia od podioza. Gtéwna przyczyna byt
brak przyczepno$ci pidtna pierwotnie przyklejonego
do drewna, lezacego pomig¢dzy podiozem a warstwa
zaprawy. Zjawisko to jest, niestety, do$¢ czgsto spo-
tykane w malarstwie tablicowym.

Stan zachowania ztocen uznano za ogdlnie dobry
mimo ich silnego zabrudzenia i wtérnego pokrycia
zlocistym lakierem oraz woskiem. W partiach tych
duze ich ubytki uzupelniono w przeszio$ci nie
ztotem, a srebrem platkowym i pokryto ztocistym
lakierem, ktéry zalozono rowniez w partiach orygi-
nalnych.

Stan zachowania srebrzen okre§lono jako zly.
Byty one silnie zabrudzone powierzchniowo, przetar-
te i skorodowane oraz pokryte warstwa przema-
lowan, woskiem oraz prawdopodobnie werniksem
zywicznym. W wyniku poprzednich prac konserwa-
torskich wystepujace oryginalne zielone laserunki na
srebrze (spodnia szata $w. Andrzeja) zostaly przy-
kryte warstwa srebra i przemalowane na ciemny ko-
lor, majacy zapewne przypomina¢ efekt starego i po-
ciemnialego srebra.

20. Fragment malowidta z przedstawieniem $w. Wawrzynca w trakcie wprowadzania spoiwa w celu podklejenia odspojen warstwy malarskiej
wraz z zaprawg do podioza.
20. Fragment of the painting with a depiction of St. Laurence in the course of introducing binding in order to glue the detached painted layer
together with the ground to the base.
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Réwniez zle zachowana byta warstwa malarska,
silnie zakurzona i zabrudzona. Jej ubytki wynosity
ok. 15 proc. Wykazywata ona dobra przyczepno$¢ do
warstwy zaprawy. Najwieksze jej ubytki oraz liczne
przetarcia wystgpowaly gtownie w malowanych par-
tiach szat i tla. Liczne jej przemalowania wystgpo-
waly gtownie na polichromii rzezb. W przypadku
malowidet zakres uzupetnien byt znacznie mniejszy,
a przemalowania wykonane zostaly czg¢sto po formie
i poza obszarem ubytkow. Stad na jej powierzchni
widoczne byly §ciemnienia i przeolejenia, pochodzg-
ce z warstw przemalowan. Warstwa malarska orygi-
nalnych malowidet na skrzydtach oraz na rzezbach
posiadata liczne spegkania o charakterze ,,daszkow”,
powstate na skutek gwaltownego spadku wilgotnos$ci
(zsychanie podioza).
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21. Skrzynia oftarza po wstep-
nym oczyszczeniu z zabru-
dzen powierzchniowych i na-
fozeniu zabezpieczen.

21. Altar wings after an
initial cleansing of the sur-
face and the application of
protective measures.

Wszystkie warstwy wtorne, pochodzace z po-
przednich konserwacji ottarza, zachowaly si¢ w ztym
stanie. Wigkszos$¢ uzupetnien zaprawy wraz z wyko-
nana na nich polichromig ulegta odspojeniu i znisz-
czeniu. Pojedyncze, pozostate warstwy uzupeinien
wykazywaly staba przyczepno$¢ do podioza.
Szczegdlnie Zle i nieestetycznie wykonane zostaty
uzupetnienia malowanych i ztoconych bordiur ze-
wngetrznych skrzydel z przedstawieniami §w. Elzbiety
i $w. Jadwigi. Wykonano je kitem woskowym na-
fozonym nieréwno, po czym cato$¢ przemalowano
kolorem czerwonym. W partiach zlocen ¢wieréwal-
koéw po zatozeniu kitdow woskowych oraz zaprawy
kredowo-klejowej cato$¢ przemalowano ztotolem
zmieszanym z lakierem. W partiach rzezb oraz
grawerowanych i rzezbionych ztotych bordiur i tta



ubytki zlocen uzupetniono folig srebrng laserowang
ztocistym lakierem. Cz¢$¢ z nich nalozona zostata na
kity woskowe, co przyczynito si¢ do odspajania i tusz-
czenia calych uzupeinionych partii zlocen. Duze
zniszczenia i odspojenia zaobserwowano rowniez
w tych partiach uzupetnien, gdzie zaprawg kredowo-
-klejowa natozono na partie ztocone lub srebrzone
(zbroja Michata Archaniota).

Zalozenia konserwatorskie

W trakcie przeprowadzonych prac wykonano peing
konserwacje calo$ci ottarza wiacznie z elementami
neogotyckimi (zwienczenie z rzezbami, malowidta
z przedstawieniami $w. Elzbiety i $w. Jadwigi oraz an-
tependium oftarzowe). Elementy neogotyckie, wyko-
nane na poczatku XX w., powtarzaja motywy i cha-
rakter oryginalnego ottarza gotyckiego. Warto row-
niez zwroci¢ uwage na rdznicg w stanie zachowania
polichromii i ztocen, gorszym w czg$ciach oryginal-
nych, duzo lepszym natomiast w przypadku elemen-
tow neogotyckich.

Podstawowym zabiegiem w procesie konserwacji,
co dotyczy gtownie elementow oryginalnych (szafa,
skrzydta z malowanymi przedstawieniami §w. Rocha
i $w. Walentego, rzezby oraz predella), bylo przy-
wrocenie adhezji ptotna z zaprawa i warstwg ma-
larskg do drewnianego podobrazia poprzez wykona-
nie zabiegu podklejania. Ze wzglgdu na rozlegte
,pecherze” odspojen ptétna od drewnianego podtoza
konieczne byto odpowiednie nawilzanie obiektu, pro-
wadzace do rozszerzenia drewna w stopniu umozli-
wiajacym ich potozenie. Wazne bylo rowniez usu-
nigcie licznych zabrudzen powierzchniowych oraz
warstw przemalowan. W dalszej kolejnosci po usu-
nigciu warstw wtornych przeprowadzono miejscowo
impregnacj¢ drewnianego poditoza, uzupeiniono
ubytki zaprawy, zlocen i srebrzen w technice zgodne;j
z oryginatem oraz ubytki warstwy malarskie;j.

Przebieg prac konserwatorskich
i restauratorskich
Pierwszym zabiegiem przed rozpoczgciem prac byt
pomiar wilgotnosci wzglednej panujacej wewnatrz
koS$ciota w bliskim sasiedztwie ottarza. W ten sposob
rozpocz¢to badania rocznego cyklu wilgotnos$ci
w kosciele. Przed przystapieniem do demontazu ko-
nieczne byto zabezpieczenie odspojonych fragmen-
téw polichromii, szczegdlnie malowanych partii
skrzydet (rewersy), ale i zloconych partii szafy
i skrzydet (awersy) stanowigcych tlo dla ekspozycji
rzezb. Po delikatnym odkurzeniu obiektu zalozono
zabezpieczenia z bibuiki japonskiej przyklejonej na
10% roztwér wodny PAW (polialkoholu winylu).
Po przewiezieniu obiektu do pracowni i rozpako-
waniu przystapiono do usuwania zabezpieczen po-
przez delikatne ich nawilzanie. Zabieg ten musial by¢
wykonywany niezwykle ostroznie ze wzgledu na zty
stan odspojonej od podioza polichromii. Nastgpnie
przeprowadzono dezynfekcje i dezynsekcje.

RZEZBA/MALARSTWO

Kolejna czynno$cig, przeprowadzong jeszcze
przed oczyszczeniem powierzchni, byto wykonanie
zabiegu podklejenia odspojen warstwy malarskiej
wraz z zaprawg do podioza oraz piétna do drewna
wraz z polozeniem wszystkich ,,pgcherzy”. Zabieg
taki wymagat nawilzenia obiektu. Bez zwigkszenia
wilgotnosci, a przez to rozszerzenia podioza, nie
byloby mozliwe bezpieczne ich polozenie, jak roéw-
niez potozenie tak zwanych daszkowatych odspojen.
Kontrolowane nawilzanie przeprowadzono w komo-
rze, a po nawilzeniu drewna (wilgotno$¢ podniesiono
do wartosci ok. 80 %) wykonano zabieg podklejania.

W miejscach ,,pecherzy” przed wprowadzeniem
spoiwa nawiercano niewielkie otwory, w ktore wpro-
wadzano strzykawka spoiwo. Miejsca te po docisnig-
ciu przeprasowywano kauterem przez papier siliko-
nowany. Pod uniesione tuski spoiwo wprowadzano
pedzelkami i postgpowano w sposob podobny, jak
przy ktadzeniu ,,pecherzy”.

Obiekt caty czas przechowywano w komorze kli-
matycznej, gdzie po potozeniu ,,p¢cherzy” zmniej-
szano powoli wilgotno$¢ do warto$ci optymalnej dla
obiektéw na podlozu drewnianym — ok. 55-65%.

22. Fragment srebrnej szaty z rzezby §w. Andrzeja w trakcie usuwa-
nia wtornych lakieréw oraz uzupetnien ubytkdw partii srebrzonych.
22. Fragment of a silver vestment from the sculpture of St. Andrew
in the course of removing secondary varnish and supplements of
gaps in the silver-plated parts.
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Nastepnie przystapiono do wilasciwego zabiegu
oczyszczania z zabrudzen powierzchniowych. Do ich
usuwania z odwrocia szafy oraz odwroci nierucho-
mych skrzydet bocznych uzyto migkkich pedzli oraz
gabki typu wishap. W partiach ztocen i srebrzen za-
stosowano w tym celu detergent w benzynie lakowej.
Miejsca ztocen i srebrzen doczyszczano syntetyczng
701cig wotowa. Do usuwania zabrudzen z partii po-
lichromii uzyto $rodka Saliva Sintetica Triammonio
Citrato (NH4);C¢Hs07 in soluzione (Bresciani,
Wiochy).

Po przeprowadzeniu préb i wyborze Srodka
(aceton z benzyna lakow3a) przystapiono do zabiegu
usuwania przemalowan oraz wyst¢pujacego na
powierzchni lakieru, pochodzacych z poprzednich
prac renowacyjnych i konserwatorskich. Partie kar-
nacji doczyszczono roztworem condratu (Bresciani),
a miejsca jego uzycia neutralizowano. Do usuwania
przemalowan w partiach srebrzen i ztocen, a w szcze-
g6Inosci do usunigcia grubych warstw lakierow wy-
stepujacych na ich powierzchni uzyto zelu rozpusz-
czalnikowego nanoszonego grubo pe¢dzlem, a na-
stgpnie usuwanego wraz z warstwa przemalowania
mechanicznie skalpelem. Po usuni¢ciu przemalowan
przystapiono do usuwania wtoérnych woskowych
kitow. Czynno$¢ t¢ wykonywano mechanicznie
skalpelem oraz przez wytapianie na bibufg filtracyjna

23. Fragment bordiury malowidla z przedstawieniem $w. Jadwigi
w trakcie usuwania wtornych warstw przemalowan.

23. Fragment of a border of the painting with a depiction of St.
Jadwiga in the course of removing secondary repainting layers.
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za pomoca kautera. Usunigto rowniez uzupelnienia
ztocen, ktdére podczas ostatnich prac konserwators-
kich wykonane zostaty folig srebrna lub aluminiowa
laserowang zlotym lakierem. Po usunigciu warstw
przemalowan postanowiono zachowa¢ dobrze zacho-
wane kredowo-klejowe uzupelnienia ubytkéw zapra-
wy, wykonujac na nich w pdzniejszym etapie prac
siatke spekan. Przeprowadzono zabieg strukturalnej
impregnacji drewna poprzez wstrzykiwanie impreg-
natu przez otwory wylotowe po owadach oraz po-
przez pgdzlowanie. Do impregnacji uzyto 10% roz-
tworu Paraloidu B-72 w toluenie. Drobne ubytki sny-
cerki (m.in. palec prawej dioni Michata Archaniota,
palec lewej dtoni §w. Andrzeja, palec Marii w rzezbie
$w. Anny Samotrze¢) uzupetniono barwionym kitem
epoksydowym. Uzupelnienia ubytkow zaprawy wyko-
nano modyfikowanym kitem akrylowym, a w partiach
zlocen zaprawa kredowo-klejowa. Po opracowaniu
powierzchni kitoéw oraz wykonaniu siatki spekan igta
preparacyjng przystagpiono do uzupetniania partii
srebrzen i ztocen oraz warstwy malarskiej.

Uzupelnienia ztocen i srebrzen wykonano zgod-
nie z technikg oryginalu na czerwonym bolusie zto-
tem i1 srebrem ptatkowym oraz ziotem i srebrem
proszkowym na poler. Drobne przetarcia ztocen
punktowano ztotem muszelkowym oraz proszkowym
z dodatkiem gumy arabskiej. Srebrzenia uzupetniono
poprzez retuszowanie kropka srebrem proszkowym
zmieszanym z 4% roztworem PAW i podbarwianym
akwarelg. Partie srebrzen zabezpieczono 10% roz-
tworem Paraloidu B-44 w toluenie. Uzupelniono row-
niez zielone laserunki na spodniej szacie §w. Andrze-
ja oraz zrekonstruowano na fialach tabernakulum.
Przed przystapieniem do uzupetniania ubytkow war-
stwy malarskiej na powierzchni¢ malowanych skrzy-
det, szafy oltarzowej oraz predelli naniesiono pg¢dz-
lem warstwe werniksu retuszerskiego — 12% roztwoér
damary w benzynie ekstrakcyjnej. Uzupelnienia war-
stwy malarskiej wykonano przy uzyciu farb zy-
wicznych RestaurArte, a w przypadku cokotu przy
uzyciu farb akrylowych (Rowney, Talens). Na koniec
naniesiono warstwe ochronnego werniksu koncowe-
go. Na odwrocie szafy, cokotu oraz predelli naniesio-
no pedzlem na goragco warstwg masy woskowo-zy-
wicznej jako barier¢ przeciwwilgociowa. Nawigzujac
do oryginatu, wystepujaca z boku predelli deseczke
o wymiarach 16,7 x 15,5 cm z wizerunkiem baranka
rezurekcyjnego, zamykajacg schowek, przymocowa-
no do predelli przy uzyciu skorzanych paskow mo-
cowanych za pomoca niewielkich kutych gwozdzi.

Ottarz po przewiezieniu do ko$ciota w Wito-
szynie zmontowano.

Rzezby zrekonstruowane

Sa to rzezby nowo wykonane i polichromowane oraz
ztocone i srebrzone (niestety w technice niezgodne;j
z oryginalem; zlocenia wykonano szlagmetalem,
a srebrzenia folig aluminiowa na mikstion). W celu
wlaSciwej aranzacji tych rzezb z oryginalnymi



konieczne byto ich spatynowanie poprzez wpro-
wadzenie m.in. przyciemniajacych laserunkow
w partiach polichromowanych oraz ztoconych
i srebrzonych.

Na wyrazna prosb¢ i wskazanie wykonawcy
obecnych prac konserwatorskich ottarz zostat odsu-
nigty od $ciany na odleglo$¢ ok. 60 cm. Dla poprawy
warunkéw wilgotnosciowych wnetrza kosciota ko-
nieczne jest udroznienie zaslepionych otwordéw
wentylacyjnych.

24. Ruchome skrzydta
oftarza po nafozeniu
zabezpieczen.

24. Mobile altar wings
after the application of
protective measures.
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Dr hab. Dariusz Markowski, konserwator malarstwa
i rzezby polichromowanej, jest pracownikiem naukowym
Zakladu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Ma na
swoim Kkoncie artykuly w czasopismach i publikacjach
naukowych poswiecone konserwacji malarstwa sztalugo-
wego i Sciennego oraz rzezby polichromowanej. Jest
wykonawca wielu realizacji konserwatorskich. Zajmuje
si¢ glownie zagadnieniami badawczo-konserwatorskimi
malarstwa XIX i XX wieku.
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THE ALTAR OF THE HOLY VIRGIN MARY IN WITOSZYN
A WORK BY THE MASTER OF GOSCISZOWICE

he author analysed the style, construction and

conservation-restoration of the Gothic altar in the
church in Witoszyn.

The altar in question is a pentaptych of the Santa
Conversazione type. The central figure of the
Madonna and Child is flanked by two figures of
saints.

The original elements of the altar include
a central compartment with sculptures depicting St.
Augustine and St. Andrew as well as folding side-
wings with painted likenesses of St. Valentine and
St. Roch on the reverse, a sculpture of St. Anne with
two other figures on the obverse of the right wing,
and a painted predella. The crowning with a full
sculpture of St. Michael the Archangel, the outer
wings featuring portraits of St. Jadwiga and St.
Elizabeth, the socle, the tabernaculum, and the
front part of the antependium originate from the
period of the reconstruction of the altar, performed in
1909 by the painter Baecker and the woodcarver
Bemsten.

The altar was first mentioned in 1687-1688, when
it was situated in church of St. Anne in Lutynka
(German: Leuthen). A record of the altar from the
period when it was already in the church in Witoszyn
(German: Hartmannsdorf) appeared in a catalogue of
historical monuments from 1905-1912. In 1909 the
altar was renovated, and successive conservation
took place in 1987.

During the 1990s several sculptures were
stolen, of which only the depiction of St. Anne was
found several years ago and returned to its original
place. The remaining figures were supplanted with
copies.
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The procedure of dating the altar posed numerous
difficulties owing to a mistaken deciphering of the
date found on the object. Ultimately, the year 1517
was recognised as appropriate for the altar's origin.

The date of the foundation of the altar and its
technology have been determined. The author also
discussed the course of the conservation and restora-
tion as well as the reasons for the original damage.

The date of origin and stylistic features enabled
the author to place the Witoszyn altar amongst
objects ecuted in the workshop of the Master of
Gosciszowice, as well as to ascribe it to a later period
in the artist’s oeuvre.

The research part of the article discusses in detail
investigations dealing with the technical construction
of the altar: an analysis of the surface in ViS, IR
and UV, a microscope analysis in ViS and UV,
microchemical research, and an X-ray fluorescence
analysis of samples.

The next phase involved establishing the applied
techniques and technology.

The article subsequently considers the course of
conservation and restoration, and the reasons for the
damage, the most dangerous being the extensive
detachment of the canvas, ground and polychrome
from the wooden base. The main causewere sudden
and uncontrolled changes in humidity and tempera-
ture inside the church.

The research led to a complete conservation of
the whole altar, including the neo-Gothic elements.
The altar was moved from the wall, which it original-
ly adjoined, an anti-humidity barrier was installed on
its back, and directives were given for making the
ventilation ducts passable.





