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CZAS NA TEORIE?

1. Rynek Gtéwny w Krakowie — Sukiennice. Wszystkie fot. M. Sulma.
1. Main Market Square in Cracow — the Cloth Halls. All photos M. Sulma.

spolczesne pojmowanie iluminacji jest wyni-

kiem ewolucji zaréwno kulturalnej, jak i tech-
nicznej. W kulturze $redniowiecza noc nie byta pora
pozadanej aktywnos$ci ludzkiej. Miasta tego okresu
stanowily sprawne organizacje, a prawo regulowato
zycie mieszkancéw niekiedy nawet w najdrobniej-
szych szczegbtach. Drzwi kamienic musiaty by¢ na
noc zawierane, a straz miejska zamykata ulice tan-
cuchami i nakazywata gaszenie §wiatet. Ogien, zrod-
to ciepta i §wiatta, pozostawat pod kontrolg jako state
zagrozenie dla bezpieczenstwa miasta. Pozary, nie-
zwykle trudne do opanowania w gestej zabudowie
miejskiej, jawity si¢ jako klgska, nie mniej prze-
razajaca niz zaraza. W kolejnych wiekach spozZnieni
przechodnie poruszali si¢ po zmierzchu z wlasnym

zrodlem $wiatla. Jeszcze z poczatkiem XIX w.
wiele miast nie posiadalo stalego oS$wietlenia
uzytkowego.

Kontekst historyczny

Iluminacje miast zwigzane byly na ogdt z wyjatko-
wymi wydarzeniami. W XIV 1 XV w. wiagzaly si¢
gtéwnie z wydarzeniami radosnymi. Jan Dlugosz
tak pisal o reakcjach na informacje o losach kréla
Wiadystawa Warnenczyka, uczestniczacego w bitwie
pod Warna w 1444 r.: ilekroc¢ przyszia do Krakowa
wiadomos¢, ze Zyje, miasto cate napelniafo si¢ ra-
dosciq, bito we dzwony i oswiecano wszystkie domy
mieszkaricow .
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2. Renesansowa loggia Sukiennic.
2. Renaissance loggia in the Cloth Halls.

W okresie baroku oprawa nocy stala si¢ zna-
komitym tlem dla iluminacji, zabaw i uroczystosci,
organizowanych przez przedstawicieli arystokracji
zgodnie z dwczesng moda na zjawiska o zaskakuja-
cym i dynamicznym charakterze.

Miasta iluminowano przy wyjatkowych okazjach
takich, jak m.in.: uroczystosci koronacyjne, wjazdy
monarchow czy pogrzeby znamienitych osobisto$ci.
Ich charakter znakomicie odzwierciedla iluminacja
Warszawy z okresu Sejmu Czteroletniego, przedsta-
wiona w wydanym w 1789 r. Opisaniu illuminacyi
i zacytowana przez Zygmunta Glogera w ,,Encyklo-
pedii Staropolskiej”: Gdy celem miasta tego i innych
miast Rzplitej jest szukac poprawy losu w mqdrosci
i sprawiedliwosci tak wielkiego Sejmu, na czele Kro-
la Obywatela, do tej wigc prosby, zqdzy, nadziei
i skutku, stosowana byta iluminacja ratusza Miasta
Starej Warszawy w sposob nastepujqcy: Najprzod ca-
ly ratusza pomienionego obwaod, w kwadrat gmach
ten otaczajqcy, gdzie sq sklepy i skiady rozne
kupcow, byt gesto lampami oliwnemi oswiecony, co
tym wigksze wydawato swiatlo, ze wszystkie w Rynku
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3. Barbakan krakowski.
3. Barbican in Cracow.
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domy mieszkajqcy w kamienicach, gestymi po oknach
i gankach, lub galerjach rozstawionemi ogniami,
ratuszowej illuminacji dopomagaty. Na wstepie sa-
mego ratusza w czesci jego i od bramy zachodniej,
przyozdobiono wierzch sklepow licznymi obeliska-
mi z lamp kolorowych, ktore obeliski tqczyty z sobg
piekng symetrjq, rozwite u dotu festony z takichze
swiatet, a w posrodku festonow staly chorqgwie
roznych miejskich cechow po kilka razem z sobg
ksztaftnie polgczone. Galeria zas$ catla, bedgca na
cigglej potaci tych sklepow kupieckich, napetniona
byta roinego gatunku muzykq, ktora nieustannie
przez godzin kilka grajgc na przemiany, lud zgro-
madzony bawila, przy okrzykach tegoz ludu radosc
powszechng oSwiadczajqcych. Calq wyniesionego
w posrodku dolnych sklepow ratusza facjate, we
wszystkich jej czeSciach architektonicznych, tj.: ko-
lumnach, niszach, gzymsach, kapitelach i innych oz-
dobach oswiecily tez ognie kolorowe. Na samym
wierzchu widziec bylo 7 kilkuset lamp utozone storice,
w posrodku ktorego jasniata cyfra imiennicza Pa-
nujgcego nam, bodajby w setne lata, Stanistawa Au-
gusta [ ...] Rozpoczeta okolo godziny 5-ej po potudniu

4. Péznogotycka kaplica przy kosciele $w. Barbary w Krakowie.
4. Late Gothic chapel in the church of St. Barbara in Cracow.
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ratusza staromiejskiego illuminacja, trwajgca przez
godzin kilkanascie bawita lud w wielkim mndstwie ze
wszystkich czesci miasta zebrany [...] Wszystkie roz-
nych tu jurysdykcji ratusze, wszystkie domy i palace,
takze niektore koscioly, byly rzesisto iluminowane.

Powyzszy opis uswiadamia, ze widowiska typu
HSwiatto 1 dZzwigk” nie sa wspdiczesnym wynalaz-
kiem. Tego typu iluminacje, towarzyszace wydarze-
niom o charakterze festynu dostgpnego dla réznych
grup spotecznych, stanowilty integralny element
spektaklu. Nie byly celem samym w sobie.

Wiek XIX, okres gwaltownego rozwoju prze-
mystu, przyniést zmiany gospodarcze i kulturowe,
ktore w znacznym stopniu spowodowaly przesunig-
cie aktywnosci czlowieka w czasie — na por¢ nocng.
Nie bez przyczyny o$wietlenie gazowe pojawito si¢
po raz pierwszy na poczatku XIX w. w przedzalniach
Anglii. O$wietlenie miast, ktore w tym stuleciu byto
nowym elementem krajobrazu urbanistycznego, z bie-
giem czasu stalo si¢ standardem infrastruktury
miejskiej. Przetom wiekow XIX i XX byt cezurg,
po ktorej os$wietlenie elektryczne wyparto gazowe
i upowszechnito si¢ na §wiecie.
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5. Kosciot i klasztor norbertanek w Krakowie.
5. Norbertine church and convent in Cracow.

Stosunkowo szybko przywykliSmy do nocy roz-
$wietlonej sztucznymi Zrédiami $wiatta. Sytuacja ta-
ka zmienita kultur¢ odbioru przestrzeni architekto-
nicznej, w przesztosci wytacznie komponowanej tak,
by podczas dnia widoczne byly efekty gry $wiatlo-
cieni. Dzi§ odrézniamy iluminacj¢ i o$wietlenie
wspotczesnych obiektéw architektonicznych od ilu-
minacji obiektow zabytkowych. Architekt, projektu-
jac swoje dzieto, uwzglednia jego percepcje zardwno
w ciggu dnia, jak i w nocy. Iluminacja obiektu moze
spetnia¢ rézne cele — dazy¢ do odtworzenia jego
»dziennego” wygladu lub tez kreowa¢ zdecydowanie
odmienny wizerunek ,,nocny”.

W innej sytuacji znajdujemy si¢ w przypadku ilu-
minacji obiektow zabytkowych. Pojecie zabytku,
konsekwentnie rozwijajace si¢ od konca XVIII w.,
nabralo wspoélczesnie szczegdlnego znaczenia jako
przestanie symbolizujace ciggto$¢ historyczng i tozsa-
mos$¢ kulturowa, ktore to warto§ci mamy obowiazek
zachowac dla nastepnych pokolen. Obiekty i zespoty
historyczne powstawaly w warunkach okreslonych
przez wspolczesng im kulturg¢ oraz mozliwosci tech-
niczne. Ich dyspozycja przestrzenna, forma, detal, za-
stosowany materiat i kolorystyka projektowane byty
z my$la o percepcji w warunkach naturalnego o$wie-
tlenia. Skrajnie purystyczna koncepcja zaktada zatem,
ze prawidiowa iluminacja zabytkow powinna polegaé
na nasladowaniu warunkow S$wiatta dziennego.
Uwazamy jednak, ze zastosowanie Swiatta w prze-
strzeni, w architekturze i w urbanistyce wytacznie
w celu odtworzenia efektow kreowanych S§wiattem
dziennym, nie jest do konca stuszne. Nalezy — na-
szym zdaniem — dazy¢ takze do ksztaltowania

46

nowych jakos$ci estetycznych, jednakze w sposob stu-
zebny wobec uznanych wartosci, jakie zawiera w so-
bie obiekt zabytkowy.

Koncepcyjny projekt iluminacji w skali
miasta

Miasto sktada si¢ z zespotu wzajemnie powiazanych
przestrzeni — wngtrz. Wszystkie elementy wngtrza:
plaszczyzny poziome, Sciany (pierzeje, fasady, zielen),
bryty (elementy wolnostojace) i sklepienie (niebo) —
tworza zespol przestrzenny, powiazany formalnie
i emocjonalnie. Ta swoista urbanistyczna ekspozycja
musi zachowaé wartosci wzajemnych relacji rowniez
w widoku nocnym. W celu uniknigcia chaosu prze-
strzennego w skali makrownetrza miejskiego, nie-
zwykle przydatne jest sporzadzenie koncepcyjnego,
catoSciowego projektu iluminacji miasta.

Projekt taki powinien zawiera: szeroko pojeta
analiz¢ uwarunkowan przestrzennych, w tym profes-
jonalne studium widokowe, oraz wytyczne projekto-
we dla iluminacji poszczegdlnych obiektow i zalo-
zen przestrzennych.

Studium widokowe stanowi podstawg do walo-
ryzacji elementéw przestrzeni i okredlenia zakresu
przedsigwzigcia. Wytyczne za$ definiuja estetyczny
charakter szczegdtowych rozwigzan projektowych.
W planie iluminacji nacisk powinien by¢ potozony na
kreacj¢ nocnej panoramy miasta. OkreSlenie giow-
nych punktow widokowych, wyznaczenie dominant,
subdominant, elementéw ttowych w panoramie jest
gwarancja zachowania warto$ci nocnej sylwety
miasta. Jezeli nie uwzglednimy zasady korelacji



rozwigzan w skali makrownetrza, moze si¢ okazac,
ze dominanta, np. wieza koS$cielna, jest elementem
kompozycyjnie podporzadkowanym sgsiedniemu
obiektowi ,,bogatszego” inwestora. Na podstawie wy-
branych przyktadow mozna zilustrowa¢ zaktadane
efekty iluminacji, okres$lajac w ten sposéb gtowne za-
tozenia projektowe. Umozliwia to zachowanie prawi-
dlowych relacji pomigdzy poszczegdlnymi obiektami
w wieloletnim procesie realizacji kolejnych inwestycji.
Od hierarchii obiektu w przestrzeni oraz jego cech
stylowych zalezy metoda i rozmaito$¢ przyjetych
rozwigzan projektowych oraz luminancja obiektu
wzgledem otoczenia. Warto$¢ zespotu architektonicz-
no-krajobrazowego polega na wzajemnych relacjach
architektury i krajobrazu. Swietlng kreacja w skali
miasta mozna réwniez ukierunkowywac ruch tury-
styczny, poprzez $wiadome ,,prowadzenie” go po
wydobytych z mroku wnetrzach ulic i placow.

Jako znakomity przykiad dziatan w skali miasta
moga stuzy¢ doswiadczenia Wroctawia, ktory w wy-
niku konkursu uzyskat koncepcj¢ kompleksowej ilu-
minacji nabrzezy Odry. Obecnie znajduje si¢ ona na
etapie realizacji projektow iluminacji dla poszczegdl-
nych fragmentow makrownetrza rzeki. Projekty
uwzgledniaja kontekst przestrzenny, w jakim znajdu-
ja si¢ oswietlane obiekty: nabrzeza i wnetrza zielone,
wyspy oraz towarzyszacy im ,.czwarty” wymiar
w postaci odbicia ich obrazu w wodzie. Propozycje
projektowe weryfikowane sg i uzgadniane w tworczej
dyskusji z zespotem specjalistow z r6znych dziedzin.
Tego typu kompleksowe, skoordynowane dziatania
w zakresie iluminacji zabytkowej tkanki miejskiej
nalezy zaleci¢ jako prawidlowe.

ILUMINACJA ZABYTKOW
Projekt iluminacji zabytku

Kolejny etap, wynikajacy z opracowanych w projek-
cie koncepcyjnym wytycznych, to sporzadzenie
projektéw iluminacji dla poszczegdlnych obiektow
miasta. Projekty powinny zawierac: rys historyczny
obiektu, analiz¢ formalng i estetyczna, studium wido-
kowe oraz rozwigzania projektowe, wizualizacje sta-
nowigce podstawe do prob iluminacji w terenie.
Nalezy zdecydowanie podkresli¢ obligujaca nas
zasade stuzebnos$ci wobec dzieta historycznego i sza-
cunek dla warto$ci stworzonych przez naszych
poprzednikéw. Konieczna jest znajomo$¢ historii
obiektu, przeksztatcen, jakim podlegal, profesjonalna
analiza jego formy oraz interpretacja wystepujacej
symboliki. Mozna to okre$li¢ jako obowigzek od-
czytania zawartych w zabytku intencji. Iluminacja
obiektu nie moze by¢ oderwana od otoczenia,
musi by¢ ono zatem uwzglednione w opracowaniu.
Charakterystyczny jest przyktad iluminacji zespotu
zamkowego w Budzie, potozonego na wzgorzu goru-
jacym nad Budapesztem. Zostal on o$wietlony bez
uwzglednienia kontekstu zieleni i skal wzgdrza
zamkowego. W efekcie po zapadnigciu zmroku
obiekt ,,zawisa” nad miastem. W przypadku Akro-
polu w Atenach czy tez znanego ze swego pigkna
francuskiego Carcassonne nie popelniono takiego
btedu — wydobyte z ciemno$ci skaliste zbocza
stanowig krajobrazowa podstawe tych zespotow.
Projektom musi towarzyszy¢ studium widokowe
okreslajace relacje obiektu z otoczeniem. Zadaniem
tej cze$ci opracowania jest ustalenie gidéwnych

. 6. Klasztor siostr do-
minikanek ,,Na Grod-
ku” w Krakowie.

i 6. The “Na Grodku”
Dominican convent
in Cracow.
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osi, punktéow i ciggow widokowych, dominant,
subdominant, akcentow, tta i miejsc formalnie waz-
nych zatozenia. Projektant powinien, w oparciu o wnio-
ski plynace ze studium, okresli¢c gidwne kierunki
widokowe i uzalezni¢ od nich kreacj¢ $wiattocieni,
a wiec przyjac kierunki padania §wiatta.

Projekt iluminacji rzadzi si¢ takimi samymi
prawami jak kazda warto§ciowa kreacja — musi by¢
dzietem. Zalezy to w znacznym stopniu od doboru
rozwigzan do jezyka architektury. Jest oczywiste, ze
surowa architektura romanskiego kosciota wymaga
odmiennych efektéw $wietlnych, niz barokowa czy
neogotycka $wiatynia. Poglad, iz jedna z atrakcyjnych
stron iluminacji obiektu zabytkowego jest mozli-
woS$¢ pokazania go ,,inaczej”, uwazamy za dyskusyjny.
Poszczegdlne elementy budowli musza nadal petni¢
przypisane im funkcje. Nie wolno ,,zgubi¢” cig¢zaru
spoczywajacego na kolumnie ani odwrdéci¢ hierarchii
elementéw kompozycji architektonicznej. Czgsto
przytaczane bywaja wypowiedzi, ze celem iluminacji
jest podkreslenie i wydobycie niedostrzeganego za
dnia detalu. Zalecamy ostrozno$¢ w takim rozumo-
waniu. Detal stanowi cz¢$¢ sktadowa pewnej catosci
i w zaleznosci od roli, ktorg petni, wymaga adekwat-
nego potraktowania. Jezeli jest to akcent typu kartusz
herbowy, godlo lub element podkreslajacy osiowos¢
kompozycji, zasadno$¢ jego podkreslenia mocniej-
szym nat¢zeniem $wiatla wydaje si¢ bezsporna.
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7. Koputa Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie.
7. Dome of the J. Stowacki Theatre in Cracow.

8. Belweder w Warszawie.
8. The Belvedere in Warsaw.




9. Popiersie A. Fredry przed Teatrem im. J. Stowackiego
w Krakowie.

9. Bust of A. Fredro in front of the J. Stowacki Theatre in Cracow.
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Swiattocien

Iluminacja jest kreacja powstata w wyniku ksztatto-
wania nocnej przestrzeni $wiatfocieniem. Jej celem
powinno by¢ zachowanie i wydobycie przestrzen-
nych cech zabytku oraz logiki jego architektonicz-
nego wyrazu.

Metodg, w ktorej obiekt o$wietlany jest projekto-
rami z dystansu a strumien $wietlny obejmuje znacz-
niejszy jego fragment, okreslamy iluminacja typu za-
lewowego. Niestety, metoda ta jest czgsto stosowana
w znacznym uproszczeniu. Obiekt o$wietla si¢ moc-
nym, intensywnym $wiattem z projektorow skierowa-
nych z przeciwstawnych kierunkow, ktére neguja wza-
jemnie powstajace cienie, co prowadzi do zatarcia je-
go cech przestrzennych. Nalezy dazy¢ do przyjmo-
wania konsekwentnego kierunku o$wietlenia tak, by
$wiadomie korzysta¢ z efektow powstatego $wiatto-
cienia. Z kolei metoda punktowa polega na uzyciu
projektorow umieszczonych blisko o§wietlanych po-
wierzchni lub detali. Przy jej stosowaniu nalezy uwa-
za¢, aby nie powstawaly groteskowe efekty $wiatlo-
cienia, wypaczajace charakter i kompozycje architek-
toniczng zabytku. Mozna niwelowac¢ niekorzystne
efekty, wystepujace przy stosowaniu tej metody, po-
przez dodatkowe roz$wietlenie zalewowe z dystansu,
ktoére skompensuje przerysowany $wiatfocien i zmniej-
szy powstate kontrasty, przy jednoczesnym zachowa-
niu efektu akcentujacego. Praktyka wykazuje, ze naj-
lepsze wyniki przynosi przemyslane i racjonalne ko-
rzystanie z mieszanych systemow o$wietlenia, w za-
leznos$ci od efektu, ktéry chcemy uzyskac.
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Natezenie oSwietlenia

JesteSmy przekonani, ze dobra iluminacja to
taka, ktora stopniujac natgZenia oS$wietlenia
osiaga ,,napigcia” kompozycyjne zgodne z ist-
niejagca kreacja architektoniczng. Istotnym za-
gadnieniem jest uzycie odpowiedniej temperatu-
ry barwowej $wiatta bialego, uwzgledniajacej
znaczenie, material, fakturg i1 kolorystyke po-
szczegOlnych partii zabytku. Naduzywanie
projektorow duzej mocy jest konsekwencja
swoistego, nierzadko przyjmowanego przez
projektantow zatozenia, ze ,,mocne” o$wietle-
nie to niewatpliwy dowod na realizacj¢ za-
mowienia. Bywa to wynikiem presji wywiera-
nej przez inwestora, ktdry chce uzyskac efekt
szczegblnego wyrdznienia ,,swojego” obiektu.
Jednakze iluminacja powinna zdecydowanie
nawiazywa¢ do nastroju nocy. Dotyczy to

10. Kaplica $§w. Matgorzaty w Krakowie.
10. Chapel of St. Margaret in Cracow.
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11. Sygnatura katedry kieleckiej.

11. Ave-bell tower of the cathedral in Kielce.

zwlaszcza zabytkowych zespotow architektonicznych.
Towarzyszace im $wiatlo winno dyskretnie wspot-
tworzy¢ 1 podkresla¢ klimat tajemniczosci i kameral-
no$ci wnetrz, zautkow. Nieosiggalnym w Srodowisku
miejskim idealem byloby wspotgranie o$wietlenia
z rozgwiezdzonym niebem i poswiatg ksi¢zyca.

Préoby iluminagc;ji

Niezbgednym elementem weryfikujacym rozwigzania
przyjete w projekcie sg proby iluminacji w terenie.
Trudno bowiem oceni¢ i przewidzie¢ wyniki ilumi-
nacji w przestrzeni wytacznie na podstawie szkicéw
koncepcyjnych czy tez wizualizacji komputerowych.
Sa to $rodki przekazu ograniczone mozliwoSciami
technicznymi i stanowig jedynie prezentacj¢ zamie-
rzenia. Uwazamy, ze rezultat o$wietlenia obiektu
mozna ocenia¢ w pelni jedynie w trojwymiarowej



przestrzeni. Mowiac obrazowo, nic nie jest w stanie
zastapi¢ doskonato$ci biotechnicznej oka ludzkiego
oraz mozliwosci bezposredniej obserwacji. Proby po-
zwalaja na zmiang lokalizacji projektoréw, wlasciwy
dobdr nat¢zen i katow padania §wiatla oraz jego tem-
peratury barwowej. Na tym etapie dokonujemy osta-
tecznej korekty projektu. Proby powinny by¢ wykony-
wane w obecnosci inwestora oraz stuzb konserwator-
skich. Staje si¢ to okazja do cennej wspoltpracy zainte-
resowanych stron. Z przyczyn technicznych zakres
prob czesto ograniczony jest do fragmentarycznych,
lecz reprezentatywnych partii obiektu.

Uzytkowe o§wietlenie miasta w okoto 25 proc. ule-
ga rozproszeniu w atmosferze, w efekcie powstaje funa
przestaniajaca widok nocnego nieba. O obfitosci gwiazd
przypominamy sobie przebywajac z dala od miasta,
w naturalnej scenerii nocy. Zanieczyszczenie $wia-
ttem $rodowiska naturalnego jest elementem coraz po-
wszechniej zauwazalnym i negowanym przez opini¢
publiczna. Powstata nawet mi¢dzynarodowa organiza-
cja IDSA (International Dark Skies Association),
ktéra prowadzi kampani¢ na rzecz ciemnego nieba.
W iluminacji zabytkéw nalezy réwniez unika¢ roz-
wigzan nadmiernie emitujacych Swiatto w przestrzen,
gdyz uwidacznia si¢ ono w postaci funy nad obiektem
lub smug $wiatla w mglistym, nocnym powietrzu.
Przemys$lane, wywazone postugiwanie si¢ §wiatlem
w dziedzinie iluminacji musi zaktada¢ réwnowage
srodowiska kulturowego z widokiem nocnego nieba.

Maria Katarzyna Kaczorowska — architekt, urbanista, au-
torka m.in. projektow modernizacji i odbudowy obiektow
zabytkowych, opracowan z zakresu zagospodarowania
przestrzennego dotyczacych ochrony i ksztaltowania $ro-
dowiska kulturowego.

Mirostaw Sulma - architekt, projektant iluminacji i os-
wietlenia, m.in. projekt iluminacji zabytkow Krakowa,
projekt iluminacji nabrzezy rzeki Odry we Wroclawiu,
projekty rewaloryzacji obiektow zabytkowych, czlonek
ICOMOS.
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TIME FOR THEORY?

In a relatively short period of time we have become
accustomed to night time illuminated by sources of
light. The culture of the reception of ‘“historical”
architectural space, created for the effects of daytime
chiaroscuro, is changing.

While extracting architectural objects from dark-
ness, we should take into consideration spatial rela-
tions with the environment. Illumination should
never create elements of space that remain mutually

unconnected. In order to co-ordinate illumination
on the scale of an urban macro-interior, it is extreme-
ly useful to conceive a conceptual project for illumi-
nation on a city scale. Finally, the illumination of
a given object should be a creation meeting a funda-
mental condition — the evocation of the cultural
values contained within a historical object in the
sphere of space and spirit.

51





