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Szanowni Czytelnicy i Czytelniczki!

Przekazujemy Panstwu nowy numer naszego czasopisma. ,,Nowy” tym razem oznacza takze:
nowy zespol redakcyjny, nowa rade naukowg, nowy projekt graficzny i wreszcie — nowe medium,
za pomocy ktorego ,Ochrona Zabytkéw” bedzie od tej pory do Panstwa trafia¢. Nasze pismo
ukazuje si¢ juz 75 lat! Chcemy, by wciaz bylo nowe, zywe i aktualne.

Wszyscy obserwujemy szybkie zmiany, jakie zachodza w $wiecie. Intensywng transformacje
przechodzi takze $wiat nauki, a realia wydawania czasopism naukowych stajg si¢ zupelnie inne
niz jeszcze kilka lat temu. Pismo musi si¢ stale rozwija¢ i adaptowac do zmieniajacych sie warun-
kow, dlatego podjelismy decyzje, ze referencyjng wersja ,,Ochrony Zabytkéw” stanie si¢ wersja
elektroniczna w otwartym dostepie.

Odwolujemy si¢ do tradycji pisma - chcemy, by stanowilo platforme¢ do wymiany wiedzy
i do dyskusji dla specjalistéw Europy Srodkowo-Wschodniej. Dlatego wzmacniamy umiedzyna-
rodowienie rady naukowej wspierajacej zespo6t redakcyjny, i chcemy, by jej interdyscyplinarny
charakter inspirowat do dyskusji o rozwoju i o problemach réznych systeméw ochrony dziedzic-
twa kulturowego.

Jako nowa redaktor naczelna ,,Ochrony Zabytkéw” postawilam sobie zasadniczy cel: wzmoc-
nienie pozycji i renomy czasopisma. Zupelnie nowe wyzwania, przed jakimi stoimy, zwlaszcza
widoczne juz gotym okiem skutki zmian klimatycznych i wojna na Ukrainie, wymagaja, by pro-
fesjonali$ci zaangazowani w funkcjonowanie systemu ochrony zabytkéw zadawali nowe pytania
i szukali nowych odpowiedzi.

Zapowiedzig przesuniecia punktu ciezkos$ci pisma jest przede wszystkim otwierajacy nu-
mer artykul profesor Iwony Szmelter, poswiecony etyce w ochronie i konserwacji dziedzictwa
sztuk wizualnych, dotykajacy niezwykle aktualnych i kluczowych z punktu widzenia praktyki
zagadnien zwigzanych z funkcjonowaniem systemu ochrony dziedzictwa. Zachecam goraco do
zapoznania si¢ ze wszystkimi tekstami, ktére umiescilismy w dziatach: Teoria, Dziela sztuki,
Badania, Zabytki techniki oraz Prawo. O restauracji malowidet Stanistawa Wyspianskiego w kra-
kowskim kosciele oo. Franciszkandw pisze profesor Monika Bogdanowska, o mozaikowej figurze
Madonny w zamku malborskim Mariusz Mierzwinski, a Dominika Szczupak o rozecie w ba-
zylice $w. $w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Toruniu. W numerze znajdziecie Panstwo
takze artykuly o fabryce ,,Defil” w Lubinie, dolnoslaskich wiezach nadszybowych typu malakow,
wynikach badan polichromii i warstw dekoracyjnych rzezb w ramach projektu Styl piekny w re-
dakcji czeskiej w Prusach - rzezba kamienna z lat 1380-1400, a takze rozwazania doktor Anny
Fogel o zagadnieniu prawnym dotyczacym obowigzku uwzgledniania ustalen miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego przy wydawaniu pozwolenia konserwatorskiego. Dwa ostat-
nie teksty numeru to publikacje Iwony Krawiec oraz Magdaleny Laszczki, stanowigce pokltosie
ogtoszonego przez Narodowy Instytut Dziedzictwa ogoélnopolskiego konkursu na najlepsza prace
dyplomowa: Dziedzictwo kulturowe jako zasob rozwojowy.

Mimo wprowadzanych zmian, nawigzujemy do tradycji - nowa szata graficzna autorstwa
profesora Janusza Gorskiego odwoluje sie wprost do pierwszych, literniczych okladek ,,Ochrony
Zabytkow” z lat 40. XX wieku. Nowy projekt nie tylko ma zaakcentowac kolejny etap w historii
czasopisma, lecz réwniez dostosowac przedstawiane tresci do charakterystyki nowego medium.

Zache¢cam do dzielenia si¢ opiniami na temat nowego numeru. Prosze je kierowa¢ na adres:
redakcjaoz@nid.pl.

Zycze owocnej lektury i pozostaje z nadzieja na ciepte przyjecie nowej odstony naszego

pisma.

dr hab. Katarzyna Zalasiriska
REDAKTOR NACZELNA



Dear Readers,

We would like to present the ‘newest; issue of our journal. This time ‘new’ also means a new edi-
torial team, a new academic council, a new graphic design, and finally a new medium through
which Ochrona Zabytkéw will henceforth be made available to you. Our journal has been pub-
lished for seventy-five years! We want to ensure it is novel, dynamic, and up-to-date.

We are all observing the rapid changes that are taking place in the world. The academic
world is also undergoing an in-depth transformation, and the practical realities underlying the
publication of academic journals are quite different from what they were just a few years ago. The
journal must evolve constantly and adapt to the ever-changing conditions, so we have decided
that an electronic version of Ochrona Zabytkéw, which will be accessible to all, will become the
benchmark version.

Recalling the journal’s tradition — we would like it to be a platform for the exchange of
knowledge and discussion for specialists in Central and Eastern Europe. That is why we are
enhancing the international character of the academic council supporting the editorial team,
and we would like its interdisciplinary character to inspire discussion on the development and
problems of various methods of cultural heritage protection.

As the new editor-in-chief of Ochrona Zabytkow, I have set myself the paramount objective
of improving the journal’s prestige and reputation. The brand new challenges we are facing,
especially the effects of climate change and the war in Ukraine, which are already visible to the
naked eye, require that professionals involved in the conservation and preservation of historic
monuments ask new questions and look for new answers.

An indication of the shift in the journal’s focus is, first of all, this issue’s opening article by
Professor Iwona Szmelter, which is devoted to ethics in the protection and conservation of the
visual arts, and which touches on highly topical and key practical issues related to the func-
tioning of the heritage protection system. I strongly encourage you to read all the texts we have
included in the sections: Theory, Works of Art, Research, Technical Monuments and Law. Pro-
fessor Monika Bogdanowska writes about the restoration of Stanistaw Wyspianski’s paintings in
the Franciscan Church in Krakéw, Mariusz Mierzwinski writes about the mosaic figure of the
Madonna and Child at Malbork castle, and Dominika Szczupak writes about the rosette in the
Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist in Torun. In this issue you will also find
articles about the ‘Defil’ manufactory in Lubin, Malakoff-type towers in Lower Silesia, the results
of research on the polychrome decorations of sculptures as part of the project The Bohemian
Beautiful Style in Prussia — stone sculpture from the years 1380-1400, as well as Dr Anna Fogel’s
considerations of the legal issue concerning the obligation to take into account the provisions
of local land use plans when issuing conservation permits. The last two texts in this issue are by
Iwona Krawiec and Magdalena Laszczka, which are the result of the nationwide competition for
the best dissertations, announced by the National Heritage Institute: Cultural Heritage as a De-
velopment Resource.

Despite the changes, we also draw on tradition - the new graphic design by Professor Janusz
Gorski refers directly to the first letterpress covers of Ochrona Zabytkéw from the 1940s. The new
design not only accentuates the next stage in the journal’s history, but also adapts the contents
presented to the specific characteristics of the new medium.

You are invited to share your opinions on the new issue, which you should address to:
redakcjaoz@nid.pl.

I wish you productive reading and hope that the new edition of our journal will be warmly

received.

Katarzyna Zalasinska, PhD
EDITOR-IN-CHIEF
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Iwona Szmelter®

Etyka w ochronie i konserwaciji
dziedzictwa sztuk wizualnych

Ethical considerations in the protection
and conservation of the visual arts

Iwona Szmelter, Etyka w ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych, ,Ochrona Zabytkow” 2022, nr 2, 5. 7-37.

Abstrakt

Przedmiotem niniejszego opracowania jest analiza wspolczesnej roli deontologii kon-
serwatorskiej wraz z odniesieniem do znaczenia moralnych zasad ochrony dziedzictwa
sztuk wizualnych na linii czasu. Celem badan jest aktualizacja roli etyki konserwatorskiej
zaréwno w kazdym indywidualnym przypadku, jak i w glebszym rozumieniu znaczenia
etyki sensu largo. Rozwazania o etyce w ochronie zapisu obecno$ci czlowieka oparte sa
na nadziei na trwanie dziedzictwa sztuk wizualnych ,jak dtugo bedzie istniat $wiat”. Od
zarania cywilizacji homo sapiens kierowat si¢ instynktem zachowania spuscizny przod-
kow. Przyktad przetrwania sztuki w jaskini Chauveta sprzed ponad czterdziestu tysiecy
lat ukazuje, ze od poczatku w centrum zagadnien cywilizacyjnych jest relacja obiektu
i cztowieka, ktory zajmuje si¢ ochrona dziedzictwa wytworzonej przez siebie kultury.
Wspdlczesne spojrzenie na dziedzictwo sztuk wizualnych opiera si¢ na zrozumieniu
o$wieceniowego kontekstu powstania deontologii konserwatorskiej i aktualizacji jej
znaczenia. Analiza kluczowych teorii przedstawia rézne podejscia konserwatorskie,
w tym traktowanie zabytkdéw ruchomych i nieruchomych i innych débr kultury, m.in.
sztuki wspoélczesnej. Zrozumienie zasad postepowania i rozszerzonych filaréw teorii
konserwatorskich toruje droge do wzmocnienia badan naukowcom, konserwatorom,
ekspertom i studentom. Deontologia lezy u podstaw ich pracy. Wplywa takze na praktyke
w szerokim zakresie dziedzictwa, dobr kultury, sztuki autograficznej w tradycyjnych
dyscyplinach, jak i sztuki allograficznej. Artykut ten ma rozszerzy¢ zakres teorii zwig-
zanej z ochrong sztuk wizualnych, ich praktyczng konserwacja, restauracja, ekspozycja
i adaptacja we wspolczesnym, partycypacyjnym spoleczenstwie, a takze zaangazowa¢
odbiorcow. Kto chce ksztaltowac przysztos¢ dziedzictwa, powinien tworzyc¢ ja dzisiaj,
opierajac si¢ na zasadach etyki.

Stowa kluczowe

etyka w ochronie dziedzictwa, kluczowe teorie konserwacji, deontologia konserwatorska,
zasady konserwacji sztuki autograficznej, filary opieki nad sztukg wizualng, adaptacyjne
funkcje budynkoéw, zréwnowazony rozwdj w konserwacji

* Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
e-mail: iwona.szmelter@asp.waw.pl
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Abstract

This study analyses the contemporary role of conservation ethics with regard to the import-
ance of applying moral principles to preserve the heritage of the visual arts over time. The
aim of the study is to update the role of conservation ethics both in individual cases and
in the meaning of ethics in broad terms. Taking ethical considerations into account when
safeguarding records of human presence is based on the hope that the legacy of the visual arts
will last for ‘as long as the world exists’ Since the dawn of civilization, man has been driven
by the instinct to preserve the legacy of his ancestors. The example of the survival of art from
more than forty thousand years ago in the Chauvet Cave shows that from the beginning, the
relationship between objects and man — who is concerned with preserving the legacy of the
culture he has created - has been a central issue for civilization. Looking at the heritage of the
visual arts from today’s standpoint is based on understanding the emergence of conservation
ethics in the context of the Enlightenment, and updating its meaning. An analysis of the
key theories reveals there are various approaches to conservation, including the treatment
of movable and immovable artefacts and other cultural assets, including contemporary art.
Understanding the rules of conduct and the broadened approach to conservation theories
paves the way for scholars, conservators, experts and students to enhance their research.
Deontology, i.e. ethics, lies at the heart of their work. It also influences the practices across
a wide range of heritage, cultural property, autographic art in traditional disciplines, as
well as allographic art. This article is intended to expand the scope of the theory related
to the preservation of the visual arts, their practical conservation, restoration, display and
adaptation in today’s participatory society, as well as to involve viewers. Those who want to
shape the future of their heritage should create it today based on ethics.

Keywords

ethics in heritage conservation, key conservation theories, deontology, principles of conser-
vation in autographic art, foundations of care over visual art, adaptive functions of buildings,
sustainability in conservation

Wprowadzenie - ochrona zapisu obecnosci cztowieka

Zjawisko, historia i rola sktadajace sie na etyke konserwatorska powstaly w srodowisku, w ktorym
zyja, mysla i dzialajg ludzie. Wywodzi sie ona z etyki normatywnej ludzkiego species, dlatego wielu
filozoféw sadzi, ze wystarczy by¢ etycznym na kazdym polu’. Jednak nie wystarczy by¢ ogélnie
moralnym, gdyz istnieje specyfika deontologii konserwatorskiej dotyczaca ochrony ludzkiej
spuscizny. Dziedzictwo kultury? jest pojeciem szerszym niz zabytek, odnosi si¢ réwniez do dobr
kultury, dziet wspotczesnych i ma cechy nie tylko kultury materialnej, jest tez pojeciem o konota-
cjach moralnych. Termin ,,dziedzictwo sztuk wizualnych” odnosi si¢ do cywilizacyjnych dokonan
czlowieka, ktore trwajg ciggle od poczatkéw jego istnienia do umownego ,,dzisiaj”. Dlatego ryzyko
poniechania misji konserwatorskiej moze spowodowac niepelna reprezentacje kultury.

Etyka prawdopodobnie jest réwnie stara jak ludzkos¢, jej behawioralnych poczatkow w trak-
towaniu dziel przodkéw mozna szuka¢ juz w zaraniu sztuki w gérnym paleolicie. Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze najstarsza tworczos¢ gornego paleolitu okreslata nie tylko $wiadomos¢
czlowieka, ale tez jego szacunek dla spuscizny przodkéw. Podobna forma moze wskazywac nie
tylko na podobienstwa, ale takze na uniwersalizm zachowan ludzkich na wszystkich kontynentach
od ponad czterdziestu tysigcy lat, co wykazujg najnowsze odkrycia, ukazujace funkcjonowanie
dziedzictwa kultury materialnej i duchowej tradycji ceremonii* Na podstawie przetrwania sztuki

1 Leszek Kotakowski, Etyka bez kodeksu, [w:] idem, Kultura i fetysze, Warszawa 2009, s. 170.

2 Termin ,,dziedzictwo kultury”, a nie kulturowe, patrz: Aleksander Gieysztor, O dziedzictwie kultury, War-
szawa 2000.

3 David Lewis-Williams, The Mind In The Cave. Consciousness and the Origins of Art, London 2004.
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naskalnej mozemy wnosic¢ o szacunku i w pelni etycznym traktowaniu najstarszej paleolitycznej
sztuki przez kolejne kilkaset pokolen mieszkancow grot, nawet gdy mieszkancy wracali po diu-
gich przerwach, jak w przypadku groty Chauveta. Zachowanie §ladow przeszlosci byto wowczas
instynktowng, ewolucyjng cecha ludzi. Zaistniala p6zniej teoria przedstawiona jest w duchu
prezentyzmu, upowazniajacego do nazywania niejako wstecz uniwersaliéw w ludzkim zachowa-
niu, podobnie jak obecnie stosujemy opisy kultury wstecz z terminami takimi jak ,kultura” czy
»dziedzictwo’, cho¢ okreslone zostaly dopiero w dobie Oswiecenia, zaledwie trzysta lat temu®.

Etyka normatywna a deontologia konserwatorska

Nie zachowaly sie zapisy tradycji sokratejskiej interpretacji etyki, o ktérej wiemy z tradycji mo-
wionej. Dopiero w dziele Arystotelesa Etyka nikomachejska z 1v wieku p.n.e. termin gr. n0og,
ethos — zwyczaj (gr. td éthikd — traktat o obyczajach; éthos — obyczaj)® przedstawiony jest jako
zachowanie, poszanowanie godnosci cztowieka i obyczaju. Tamze w ksiedze pierwszej czytamy,
ze celem jest dobro, jako to, co czlowiek moze osiagnac przez swoje dzialanie.

Wspodlczesne pozycjonowanie terminu etyka jako filozofii moralnej odsyta do koncepcji
etycznej, sformutowanej przez Immanuela Kanta (1724-1804), przyjmujacej istnienie norm, praw
moralnych i budujacej zasady moralne. Tak rozumiana etyka ma charakter uniwersalny.

Najstarsza etyka zawodowa taczona jest z przekazem Hipokratesa spisanym przez jego uczniow
w formie zasad dla lekarzy z lat 460-377 p.n.e. Podstawe ich stanowi traktowanie z szacunkiem
ludzkiego zycia i powstrzymywanie sie od niepotrzebnych interwencji.

Deontologia zawodowa (gr. déon - to, co powinno by¢, obowiazek, lgos — nauka, teoria)
ma wspdlne korzenie w postaci ,dobra” sprecyzowanego szczegétowo w réznych profesjach®.
Hipokratejskie zasady medycyny, bedace podstawa dla dobra i zachowania zdrowia ludzi, prze-
niesione zostaly jako wzér ochrony i konserwacji dziedzictwa czlowieka. Przypadki etyki kon-
serwatorskiej pod wieloma wzgledami sa podobne do zasad leczenia pacjenta medycznego,
zaréwno w traktowaniu drobnego przedmiotu, pojedynczego dziela sztuki, jak i calej kolekeji
lub monumentalnego zabytku budowlanego. Obecnie publikowane na calym swiecie kodeksy
deontologii konserwatorskiej odnoszg si¢ do norm, obowiazkéw i zachowania si¢ w tej profesji.
Opierajac si¢ na czynnikach decydujacych o moralnej warto$ci czynéw ludzkich, okreslajg zasady
w stosunku do czterech gtéwnych kategorii: ochrony dziedzictwa kultury, rozpoznania w wyniku
badan naukowych, poprawnosci strategii konserwacji, a takze dziatan konserwatoréw i zasad
ich wspolpracy.

Cel aktualizacji

Istniejg dwa podstawowe powody cyklicznego powrotu zainteresowania etyka w konserwacji: po
pierwsze, nowe role etyki normatywnej w kolejnych epokach historycznych, a po wtdre, nowe
postrzeganie sztuki i znaczenie jej spuscizny. Mozna przyjac za Wolfangiem Baatzem?, ze znajo-
mos$¢ historycznego rozwoju mysli konserwatorskiej pozwala na uniknigcie popelniania btedow
w ochronie spuscizny czlowieka.

4 Twona Szmelter, Wspélczesna teoria konserwacji i restauracji dobr kultury. Zarys zagadnien, ,Ochrona Za-
bytkéw” 2006, nr 2, s. 5-39.

5 Hasto ,etyka”, Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/etyka;3898956.html (dostep:
11.10.2022).

¢ Larry Alexander, Michael Moore, Deontological Ethics, [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy, ed. Edward
N. Zalta, Winter 2021 Edition, https://plato.stanford.edu/archives/win2021/entries/ethics-deontological/
(dostep: 11.10.2022).

7 Wolfgang Baatz, On Principles and Objectivity, [w:] Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Res-
toration Theories and Practice Ready for the 21st Century?, ed. Ursula Schidler-Saub, Bogustaw Szmygin,
Florence-Lublin 2019, s. 65-70; https://www.ecco-eu.org/wp-content/uploads/2021/07/HFF_1_.pdf (dostep:
11.10.2022).
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Dyskusja i okre$lenie pozycji deontologii konserwatorskiej w zmieniajacym sie wspoétczesnym
$wiecie staja sie zwlaszcza obecnie niezbedne ze wzgledu na przetom cywilizacyjny. Wskutek
nowego, szerszego rozumienia dziedzictwa sztuk wizualnych narodzilo si¢ wiele zagadnien rzu-
cajacych nowe $wiatlo na deontologi¢ konserwatorska.

Nowe rozumienie dziedzictwa

Definicje¢ dziedzictwa kultury i natury traktowanego acznie w mysl Konwencji UNEsco (1972)
po pétwieczu uzupetniono nowym rozumieniem dziedzictwa kultury w zakresie materialnym,
niematerialnym oraz cyfrowym. Stanowi to odbicie zmian cywilizacyjnych, ktére juz powszechnie
dostrzezono i ujeto w tzw. Joint Programming Initiative on Culture Heritage and Global Change
(7p1 CcH), powolanej w 2010 roku przez Rade Europy®. Nowe rozumienie dziedzictwa rozszerza
zakres tego pojecia o nastepujace pola:

Dziedzictwo materialne obejmuje artefakty (na przyklad przedmioty, obrazy, znaleziska
archeologiczne itp.), budynki, konstrukeje, krajobrazy, miasta i miasteczka, w tym miejsca
przemystowe, podwodne i archeologiczne. Obejmuje to ich potozenie, zwigzek ze srodowi-
skiem naturalnym i materiaty, z ktorych wszystkie te produkty powstaja, od prehistorycznych
skal po najnowoczesniejsze tworzywa sztuczne i produkty elektroniczne.

Dziedzictwo niematerialne obejmuje praktyki, w tym artystyczne, reprezentacje,
wyrazenia, sztuke niematerialng, wspomnienia, wiedze i umiejetnosci, ktére spotecznosci,
grupy i jednostki konstruuja, uzywaja i przekazuja z pokolenia na pokolenie.

Dziedzictwo cyfrowe obejmuje teksty, bazy danych, obrazy nieruchome i ruchome,
audio, grafike, oprogramowanie i strony internetowe. Cze$¢ tego cyfrowego dziedzictwa

powstaje ze skanowania lub konwersji fizycznych obiektdw, ktdre juz istnieja, a niektdre sg

tworzone cyfrowo lub ,,rodzg sie cyfrowo™.

Powstawanie dziedzictwa sztuk wizualnych jest procesem otwartym w czasie i ciagtym. Wy-
nika z tego konieczno$¢ aktualizacji zasad jej ochrony. Konsekwentnie zatem ochrona dziedzictwa
takze stanowi proces, w ktérym uczestniczymy wraz z pryncypiami idei etyki konserwatorskiej.

Centralne zagadnienia etyki konserwatorskiej

W kole hermeneutycznym wokét zagadnien etyki konserwatorskiej faczymy przesztos¢ z teraz-
niejszoscia, wnioskujac o mozliwej przysztosci. Zasady, przedstawione ponizej, w duzej mierze
nawigzuja do hipokratejskiej tradycji.

Najwazniejsza jest prewencja. Podstawowy termin i zasada wspoélczesnej konserwacji i re-
stauracji sformutowany zostal juz w 1849 roku przez Johna Ruskina, zalecajacego, by ,,otoczy¢
wlasciwg opieka wasze pomniki, a nie bedziecie musieli ich odnawia¢”™®. To nad wyraz logiczne
zalecenie niestety czgsto byto ignorowane.

Priorytet interdyscyplinarnej identyfikacji i oceny stanu zachowania dziedzictwa kul-
turowego. Interdyscyplinarne badania (heritage science) moga zdecydowanie przyczyni¢ si¢ do
zdobywania coraz wickszej wiedzy i $wiadomosci w zakresie teorii i praktyki konserwatorskiej.

»Mniej jest wiecej”, czyli tzw. minimalna interwencja, to kolejny przyklad podstawowego
terminu i zasady etyki konserwatorskiej uznanej wowczas za nalezaca do najlepszych praktyk kon-
serwatorskich, jesli potaczona jest z cigglym monitoringiem. Nim przejdziemy do historycznych

8 Autorka reprezentowala w Steering Committee i Governing Board jp1 cH strone polska w latach 2010-2014.

9 Who we are, Heritage Research Hub, https://www.heritageresearch-hub.eu/homepage/joint-program-
ming-initiative-on-cultural-heritage-homepage/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-about/
(dostep: 30.04.2020).

10 John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, London 1849, rozdz. 6, § 19.
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Platon i Arystoteles (z prawej, trzyma Etyke ni-
komachejskg) w centrum fresku Szkota ateriska
Rafaela Santi, 1510-1511, Muzea Watykanskie, fot.
Wikimedia Commons, domena publiczna

Plato and Aristotle (from right, holding Nico-
machean Ethics) in the centre of the fresco The
Athenian School by Raphael Santi, 15101511,
Vatican Museums, photo: Wikimedia Commons,
public domain

meandréw konserwacji, zwr6¢my uwage, ze taka minimalna interwencja szanuje historyczna
autentyczno$¢ zabytku.

Ocena wspolczesnych metodologii i technik integracyjnych skupiona wokoét wirtualnych
metod reintegracji i innych perspektyw oferowanych przez technologie cyfrowe. W xx wieku
centralng kwestig bylo postepowanie z dzielem zachowanym we fragmencie i sposob jego rein-
tegracji, biorgce pod uwage estetyke i etyke, spoteczne znaczenie i funkcje.

Roéznorodne wyznaczniki autentyzmu. Autentyzm byl réznorodnie rozumiany przez
wieki, ale zawsze mial znaczace miejsce w postgpowaniu, ktére wymaga przedstawienia. Zaczaé
nalezy od ustalenia znaczenia i etymologii wyrazu ,,autentyczny’, ktéry wywodzi sie z greckiego
authentikos (authos — sam, siebie, samo, to samo); authéntes, authoéntés — samodzielny. Obecnie
angielskie i polskie rozumienie wnosi tez inne znaczenie: zgodny z faktami, prawdziwy, wymagajacy

1"
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ICOMOS { UNESCO uznaty zniszczenie starozytnych posagéw Buddy w prowincji
Bamian w 2001 roku za akt wandalizmu, definiujacy nieetyczne obrazoburstwo.
Talibowie strzelali do nich rakietami i pociskami z czotgéw. Wyzszy, gg-metrowy
Budda z Bamianna fot. przed (lewe zdjecie z1963) i po zniszczeniu (prawe, z 2001),
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Icomos and UNEsco recognized the destruction of ancient Buddha statues in the
Bamiyan province in 2001 as an act of vandalism that defines unethical iconoclasm.
The Taliban fired rockets and missiles from tanks at them. The taller, 55-metre-tall
Buddha of Bamianin photos taken before (left photo, 1g63) and after the destruction
(right, 2001), photo: Wikimedia Commons, public domain

szacunku, pelnomocny, wiarygodny, solidny, godny zaufania, bliski oryginalowi. Zmiana nasta-
pita od wejscia w zycie w 1994 roku Dokumentu z Nara, rozszerzajacego zachodnioeuropejska
filozofi¢ konserwacji o uznanie prawa do ciagtej odbudowy, np. zrujnowanych $wiatyn i patacow
w regionach $wiata niszczonych przez kataklizmy, powodzie, tsunami'', ale przy zachowaniu
szacunku dla pierwotnych form i rytualéw. Cztowiek i natura nie sa osobnymi bytami w rozumie-
niu autentyzmu w catym jego bogactwie w Japonii i innych krajach targanych przez kataklizmy.
Odbudowa symbolizuje zaréwno biologiczny imperatyw zycia, odpornos¢ kultury, jak i tradycje
estetyczng z kultywowanymi umiejetno$ciami wybrancéw, rekonstruujacych wskrzeszone dzieta
i stale dozorujacych ich stan.

" The Nara Document on Authenticity zostal opracowany w 1994 roku w Japonii i akceptowany przez UNESCO,
ICCROM oraz ICOMOS; patrz: Jukka Jokilehto, Authenticity: a General Framework for the Concept, [w:] Nara
Conference on Authenticity, ed. Knut Einar Larsen, Trondheim 1995, s. 18.
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Rafael Santi, Autoportret, 1506, technika olejnana
desce, Galeria Uffizi, Florencja. Pierwszy etatowy
konserwator mianowany na to stanowisko przez pa-
piezaLeonax Medyceuszawisisr, fot. Wikimedia
Commons, domena publiczna

Raphael Santi, Self-Fortrait, 15006, oil on panel, Uf-
fizi Gallery, Florence. First full-time conservator
appointed in 1515 by Pope Leo x de Medici, photo:
Wikimedia Commons, public domain

Przyjmujac stuszno$¢ rozszerzenia znaczenia autentyzmu, nalezy odnotowac to, ze w tradycji
europejskiej kultury materialnej okreslenie autentyzmu, jak i oryginatu uzywane jest przeciwstaw-
nie do kopii, rekonstrukeji'?, czy tez retrowersji zniszczonych starych centréw miast. Wszystkim
terminom i dzialaniom na polu autentyzmu towarzyszy dyskusja teoretyczna.

Zmienne podejscie do ochrony spuscizny na linii czasu

Postrzeganie powinnosci wobec dziedzictwa wynikato z charakteru epoki i tradycji, w jakiej
zakorzenieni byli ludzie w réznych cywilizacjach i kulturach'. Idea opieki i konserwacji postrze-
gana w kole hermeneutycznym okazuje si¢ zmienna, jej poznanie nie biegnie po linii prostej — od
przestanki do wniosku.

W starozytnosci powszechnie nie rozwazano roli oryginatu, wartosci ceniono w tkance
duchowej poprzez kontynuacje tradycji, a nie historyczng i materialng unikalnos¢ materii i po-
szczegolnego obiektu. Materia mogla by¢ reperowana, zamalowywana, wymieniana itp. Ale prze-
strzeganie tej tradycji i podejscie utylitarne w starozytnosci miato wyjatki — inaczej traktowano
dziela geniuszy, np. rzezby Fidiasza, malarstwo Apellesa'. Specyficzne znaczenie miala praktyka

12 Jukka Jokilehto, Questions about ,,authenticity”, [w:] Conference on Authenticity in Relation to the World
Heritage Convention, ed. Knut Einar Larsen, Nils Marstein, Trondheim 1994, s. 10.

3 Patrz wiecej: Iwona Szmelter, O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony. Filozofia i elementy
nowej teorii i praktyki konserwacji, Warszawa 2020, passim.

14 Anabel Thomas, Restoration or Renovation: Remuneration and Expectation in Renaissance ,,acconciatura”,
[w:] Studies in the History of Painting Restoration, ed. Christine Sitwell, Sarah Staniforth, London 2002,
s.2-15.
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stosowania palimpsestow (z greki maipynotov palimpseston, od néw palin — ,ponownie” i yaw
psao — ,$cieram”) w manuskryptach na starszym materiale piSmiennym, w $redniowieczu pa-
limpsesty byly praktykowane jako codex rescriptus (Yac. kodeks zapisany na nowo).

Niestety, starozytne zabytki budowlane w wiekszosci przypadkéw traktowano niczym ka-
mieniotomy, elementy Koloseum, Forum Romanum i innych budowli pozyskiwano do celéw
budowlanych i dekoracyjnych. Tzw. spolia (1.mn., z tac. spolium — zdobycz) byly powszechnie
stosowane, polegaly na ponownym uzyciu starszych elementéw architektonicznych, takich jak
ozdoby kamienne czy kolumny, w nowym budynku. Wtasciciele wykorzystywali status spolium
jako zdobycz zawtaszczong w innej lokalizacji, np. antyczne dekoracje architektoniczne z Rzymu
do funkeji wtornej jako dekoracja w kaplicy patacowej Karola Wielkiego w Akwizgranie.

Posrod barbarzynskich rozbidrek zdarzaty sie wyjatki, np. gdy Odoaker ocalil faznie rzymskie.
Grabiezcze praktyki regulowali m.in. papieze: Pius 11, Sykstus 1v, Juliusz 11. Medycyjskiego rodowodu
papiez Leon x wydal w 1515 roku bulle z zarzadzeniem o ochronie zabytkéw i powierzyt stanowi-
sko konserwatora zabytkow i starozytnosci Rafaelowi Santi (1483-1520), artyscie i empatycznemu
znawcy wartosci sztuki, ktory uczestniczyt w wykopaliskach i ochronie. Tym samym Rafael, bedac
konserwatorem pontyfikalnym, stat si¢ ojcem profesji konserwatorskiej. Uznanie warto$ci dziet
antycznych zapoczatkowalo ich ochrone i potepienie praktyki spolium, ocenianej jako grabiez'®.

Niestety, jak to widzimy ze wspotczesnej perspektywy, w kolejnych wiekach po odrodzeniowym
szacunku dla oryginalnego charakteru dziel nastapita tendencja do dekoracyjnosci i uzytkowego
przerabiania dla u§wietnienia prywatnych débr. W pasazu czasu miedzy renesansem a oswiece-
niem, a zwlaszcza w czasach Krola Stonice we Francji, w dobie jego autorytarnej polityki, zabrakio
szacunku dla substancji oryginalnej. Przykladowo, aby wzbogaci¢ Galerie lustrzang w Wersalu,
przemieniono antyczng Diang z Arles w rzezbe Wenus, z jabtkiem Parysa w prawej i zwierciadtem
w lewej dfoni. Rzezba miata stanowi¢ ozdobe Wersalu. Tego typu dziatan nie poddawano krytyce,
gdyz w dzietach sztuki widziano warto$¢ gtéwnie dekoracyjna.

Prekursorzy etyki w ochronie dziet

Poczucie odpowiedzialno$ci wobec oryginatu przyniést xviir wiek i o§wieceniowa polityka
spoleczna. Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) mial najwieksze zastugi na polu ochrony
i zachowania starozytnych zabytkéw. Cenigc antyczne oryginaty, zalecat konserwacje uwazna,
dbajacg o maksimum autentyzmu w zachowanych fizycznie obiektach. Konserwacja oryginalnego
materiatu dziet antycznych byta dla niego podstawa wszelkich dalszych badan nad ich wartoscia.
Wprowadzil zasade odrdzniania partii uzupelnionych od pierwotnych w taki sposob, aby nie
wprowadza¢ w blad odbiorcy. Ksigzka Winckelmanna Geschichte der Kunst des Altertums (1764)
stala si¢ podstawg opartej na normach moralnych opieki nad zabytkami i zwiastunem powstania
historii sztuki 100 lat pdzniej.

Zasady Winckelmanna upowszechnit Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821), erudyta i ko-
lekcjoner, ktéry dokonat przekladu O sztuce u dawnych, czyli Winkelmann polski, (3 cz., 1815).
Co wazne, calym swym aktywnym zyciem dawal §wiadectwo najwyzszych standardow kolek-
cjonowania dziel i ich etycznego zachowania, a nawet przeistoczyt idee w czyn w 1805 roku, gdy
udostepnil publicznosci swa kolekcje w patacu w Wilanowie, pamietajac, ze etyka opieki nad
zbiorami przewiduje ich upowszechnienie. Pisat:

(...) w rozmaitych Sztuk zbiorach, ktére od mlodosci mojej przedsigwziotem, posiadatem i do
dzi$ dnia posiadam jaki$ pomnik w kazdym rodzaju znakomitych Sztuk Mistrzéw; miano-
wicie za$ Zbior Obrazéw i Rysunkow, ktore przez tyle lat z niemalym dobieralem naktadem,

15 William Stenhouse, From Spolia to Collections in the Roman Renaissance, [w:] Perspektiven der Spolienfor-
schung 2. Zentren und Konjunkturen der Spoliierung, ed. Stefan Altekamp, Carmen Marcks-Jacobs, Peter
Seiler, Berlin 2017, s. 398; https://www.edition-topoi.org/article/1201-from-spolia-to-collections-in-the-
roman-renaissance/ (dostep: 11.10.2022).
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Francesco Guardi, Wieza zegarowa na Piazza San Marco w Wenecji, 1775, technika olejna na
ptdtnie, Alte Pinakothek, Monachium. Wenecja zawdziecza zachowanie wielu zabytkéw pionie-
rowinaukowej konserwacji Pietro Edwardsowi, fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Francesco Guardi, Clock Tower in the Piazza San Marco in Venice, 1775, oil on canvas, Alte Pina-
kothek, Munich. Venice owes the preservation of many monuments to the pioneer of academic
conservation Pietro Edwards, photo: Wikimedia Commons, public domain

moge sobie pochlebi¢, ze mam pod oczyma nie urojone, jak to czesto bywa, lecz rzetelne
Sztuk wzory, ktére tym starowniej wybralem, ze [w] Kraju tak ogoloconym jak jest nasz

z Mitosnikow i Znawcow Sztuki nie poswiecitem je proznosci, lecz wlasnej nauce i zabawie'®.

W odniesieniu do kryteriéw jakosci obiektéw obserwujemy silne oddzialywanie idei oswie-
ceniowych, takze na polu dziedzictwa restauracja przestala polega¢ na przywréceniu obiektu do
rzekomo pierwotnego stanu, ale na ukazaniu jego wartosci.

Naukowe zasady konserwatorskie Pietra Edwardsa

Racjonalizacja opieki nad zabytkami w xv111 wieku uwidocznila si¢ w dzialalnosci sir Pietra
Edwardsa (1744-1821), pioniera nowoczesnej mysli etycznej w konserwacji. Sprawowat on kilka
dekad opieke nad publicznymi malowidtami i obiektami nieruchomymi w Republice Wenecji
na przelomie xvIiI i x1x wieku, troszczac si¢ o zachowanie charakteru miejsca i oryginalnej
materii Serenissimy.

6 AGAD, APP 257, karta 180, rekopis; zachowano oryginalng pisownie, adres cytatu podano dzieki uprzejmosci
Anny Kwiatkowskiej i Doroty Folgi-Januszewskiej, w korespondencji z dn. 30 stycznia 2023 roku.
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Po dekadach doswiadczen stworzyl pionierski program transdyscyplinarnego ksztalcenia
konserwatoréw opartego na Capitolato — zbiorze 14 zasad konserwatorskich. Nie stracily one na
aktualnosci, czego przykladem moze by¢ punkt viir: ,nawet dobre intencje majace na celu dobro
(polepszenie) obiektu nie dajg restauratorowi prawa do usuniecia czegokolwiek z oryginatu i do-
dania czego$ wlasnego™"”. Zbior zasad Edwardsa w przyszlosci stal sie wyjSciowym materiatem
przy opracowaniu rozporzadzen dotyczacych ochrony zabytkéw we Wtoszech, w teorii Camilla
Boito, a takze wplywal na zapisy Karty Weneckiej (1964).

Dyskusje nad wartosciami dziet sztuki staly si¢ elementem obowigzkowym w edukacji, takze
obecnym w zyciu towarzyskim wyksztalconych elit.

Kluczowe teorie konserwacji w odniesieniu do etyki

Wspolczesna teoria konserwatorska siega do narracji o rozwoju mysli konserwatorskiej i kon-
fliktach ostatnich 200 lat". Krytycznie ocenia prymat rekonstrukcji w pismach i realizacjach
Eugene’a Viollet-le-Duca (1814-1879), wynikly z ducha epoki puryzmu faworyzujacego neogotyk
kosztem usuwania nawarstwien z innych epok. Stworzony kanon konserwatorski ,,zasady jednosci
stylowej” w restauracji jest nieaktualny i etycznie niedozwolony, traktowany jako brak odpo-
wiedzialnosci za zachowanie wartoséci oryginatu i palimpsestow w praktyce konserwatorskiej?’.
Przywolywana jest natomiast powsciagliwos$¢ w interwencjach konserwatorskich zalecana przez
Johna Ruskina (1819-1900), jako ograniczenie do konserwacji i codziennej troski o zabytki?'. Te
sprzeczne tendencje ocenia si¢ jako zbyt krancowe. Bliskie wspolczesnej teorii sg tezy Camilla
Boito (1836-1914), krytykujacego rekonstrukgcje, a takze oddzialywanie teorii Georga Dehio
(1850-1932) z jego stynnym hastem ,,konserwowac, nie restaurowac”

Nowoczesna deontologia konserwatorska wyrosta z teorii, ktore sformutowano w pierwszych
latach xx wieku w systemach myslenia szkoly wiedenskiej, reprezentowanych przez takie autory-
tety jak Alois Riegl (1858-1905), ktdry stworzyt system wartosciowania w opiece nad zabytkami.
Jego publikacja Der Moderne Denkmalkultus z 1903 roku stala si¢ podstawa nowoczesnej teorii
konserwatorskiej??. W 1916 roku Max Dvorak (1874-1921) uzupetnil rieglowskie tezy o zacho-
wanie wszystkich autentycznych elementéw zabytku, niezaleznie od epoki, w ktérej powstaly,
a nawet od ich relatywnej wartosci artystycznej?3. Po pdt wieku zmiany myslenia w kierunku
estetycznej filozofii konserwacji przedstawil Cesare Brandi (1906-1988) w Teorii restauracji,
opublikowanej jako zapis jego wyktadow w 1963 roku?*, w ktdrej przedstawione jest brandyjskie

17 Elisabeth Darrow, The Art of Conservation x. Pietro Edwards: The restorer as ,,philosophe”, ,The Burlington
Magazine” 2017, vol. 159, no. 1369, s. 308-317; Alessandro Conti, Venice and Pietro Edwards, [w:] idem,
A History of the Restoration and Conservation of Works of Art, ttum. Helen Glanville, London-New
York 2007.

8 Pietro Edwards, Piano Pratico per la generale custodia delle pubbliche pitture; Instituzione di una formale
pubblica scuola pel ristauro delle danneggiate pitture, ed. Giuseppe Basile, Gloria Tranquilli, Roma 1994.

19 Jarostaw Krawczyk, Nazwad, zeby ocali¢. Klasycy mysli konserwatorskiej wobec reliktéw przesztosci, Torun
2020; Andrzej Kadtuczka, Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki. Doktryny, teoria, praktyka,
Krakéw 2019.

20 Gilberte Emile-Male, Pour une histoire de la restauration des peintures en France, études réunies par Ségoléne
Bergeon Langle, Paris 2008; Eugeéne Viollet-le-Duc, Sfownik logiczny architektury francuskiej od X1 do xv1
wieku (1854-1868), [w:] Zabytek i historia. Wokét probleméw konserwacji i ochrony zabytkéw w x1x wieku,
red. Piotr Kosiewski, Jarostaw Krawczyk, Warszawa 2012, s. 123-144.

2

John Ruskin, Otwarcie Crystal Palace i jego wplyw na losy sztuki (1851), Lampa pamieci (1849), [w:] Zabytek
i historia..., s. 147-181.

2

N

Alois Riegl, Der Moderne Denkmalkultus, Wien 1903; Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkéw, przekl.
i wstep Ryszard Kasperowicz, wyd. 2 popr., Warszawa 2006; Ksawery Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria
sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla, Warszawa 1970, s. 178-190.

23 Max Dvotdk, Katechizm opieki nad zabytkami (1916), [w:] Zabytek i historia..., s. 375-387.

24 Cesare Brandi, Teoria del restauro. Lezioni raccolte da L. Vlad Borrelli, J. Raspi Serra, G. Urbani. Con biblio-
grafia generale dellautore, Roma 1963.
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Johann Zoffany, Trybuna Galerii Uffizich,7772-1778, olej na ptétnie, Kolekcja Krdlewska, Zamek
w Windsorze. Obraz powstat na zamowienie krolowej angielskiej z koneserskich powodaw,
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Johann Zoffany, Tribuna of the Uffizi,7772-1778, oil on canvas, Rayal Collection, Windsor Castle.
The painting was commissioned by the Queen of England for connaisseurship reasons, photo:
Wikimedia Commons, public domain

rozumienie restauracji, jako aktu krytycznego. Nowe spojrzenie na estetyke zawiera uobecnienie
dzieta sztuki majace oparcie w fenomenologicznych konstrukcjach w odbiorze sztuki, a takze
aksjomaty, ktore weszly w zycie jako normy postepowania. Praktyka uzupelniania ubytkow za
pomocy odrdzniajacego znaku graficznego tratteggio zostala upowszechniona na caltym $wiecie.
W kolejnych publikacjach Brandi rozwingl podejscie teoretyczne w zakresie restauracji dziet
sztuki, obiektow ruchomych i zabytkéw architektury, a takze etyki w rozwigzaniach problemow
urbanistycznych i zabytkowych ruin. Restauracja skojarzona zostata z wyborem wartosci obiektu,
przedstawiona w konserwatorskim projekcie akceptacji formy obiektu, ktory jest interpretowa-
ny, ale takze odtwarzany w akcie krytycznym przy kazdej interwencji konserwatorskiej. Walter
Frodl (1908-1994) w latach 60. xx wieku zrewidowat pojecia konserwatorskie, ktadac nacisk na
znaczenie warto$ci dawnosci?®. Umberto Baldini (1921-2006), ktéry zarzadzal konserwatorskimi

25 Walter Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkow, ttum. Marian Arszynski, Warszawa 1966.
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Restauracja fresku Lorenza da Viterbo Zaslubiny Marii (1465-1470) z kaplicy Mazza-
tosta kosciota Santa Maria della Verita w Viterbo - fragment zniszczonego fresku po
dokonaniureintegracji uszkodzonej kompozycji wedtug teorii Cesarego Brandiego. Fot.
Archiwum wkirbs Asp w Warszawie

Restoration of the fresca Marriage of the Virgin bylLorenzo da Viterbo (1465-1470) in the
Mazzatosta Chapelin the church of SantaMaria della Verita in Viterbo: fragment of the
damaged fresco after reintegration of the damaged composition according to Cesare
Brandi's theory. Photo: Archive of the wkirps of the Academy of Fine Arts in Warsaw

interwencjami podczas i po powodzi we Florencji w 1966 roku, rozwinagl metodologie tak zwanej
szkoly florenckiej restauracji, m.in. z rozszerzonymi metodami rekonstrukcji malarstwa?é.
Akademicka dyscyplina konserwatorska ewoluowala w ciagu xx wieku w wielu krajach. Studia
wyzsze na tym polu pioniersko rozpoczeto w Istituto Centrale per il Restauro (teraz Istituto Su-
periore per la Conservazione il Restauro) w Rzymie w 1939 roku z inicjatywy Cesarego Brandiego
i Carla Argana. Nastgpnie w Polsce jako studia magisterskie w Toruniu (1946), Warszawie (1947)
i Krakowie (1948). Tuz po 11 wojnie $wiatowej intensywnemu rozwojowi konserwacji i integracji
zabytkow towarzyszyta misja zachowania dziedzictwa kultury, reakcja na ,,szok ruin” powojennych.

Historyczne kontrowersje: za i przeciw rekonstrukji

W kole hermeneutycznym idee konserwatorskie powtarzaja sie cyklicznie, a nie liniowo. Do
historii przeszly kontrowersje wokoét zasadnosci neoklasycznych uzupelnien antycznej rzezby
Grupa Laokoona (restauro integrativo - z rekonstrukeja). Giovanni A. Montorsoli zmienit podczas
rekonstrukeji ubytkéw marmuru pierwotny uklad rzezby. Dopiero gdy Ludwig Pollak w 1906 roku

26 Umberto Baldini, Teoria del restauro e unita di metodologia, 2 vol., Firenze 1978-1981.

18



Etyka w ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych

Restauracja fresku Lorenza da Viterbo zka-
plicy Mazzatosta kosciota Santa Maria della
Veritaw Viterbo - retusz trateggio wedtug
teorii Cesarego Brandiego. Fot. Archiwum
wkirDSW AsP w Warszawie

Restoration of the fresco by Lorenzo da Vi-
terbainthe Mazzatosta Chapelinthe church
of Santa Maria della Verita in Viterbo - the
‘trateggio’ retouch method according to
Cesare Brandi's theory. Photo: Archive of
the wkirbs of the Academy of Fine Arts in
Warsaw

odnalazt marmurowe ramie ojca, usunieto dodatki Montorsolego i przywrdcono rzezbie jej pier-
wotny wyglad. W takiej postaci jest obecnie prezentowana w Muzeum Watykanskim.

Aktualne jest zjawisko okreslane mianem tzw. elginizacji, z ktérym mierzg si¢ obecnie
muzea. Termin ma uzasadnienie historyczne: marmury z Akropolu z v wieku p.n.e. zostaly
w sposob nieetyczny pozyskane przez Lorda Elgina od tureckich okupantéw i p6zniej — w 1816
roku - wykupione do zbioréw British Museum w Londynie. Zwolennicy zwrotu marmuréw do
Grecji argumentujg potrzebe oddania i wystawiania dziet w rodzimym miejscu ze wzgledu na
ich wyjatkowe znaczenie kulturowe. Etycznie oceniajac, warto$¢ tych obiektéw bytaby najlepiej
wyeksponowana podczas wspdlnej wystawy publicznej z innymi marmurami Partenonu. Z drugiej
strony dyskusja o charakterze etycznym nad zachowaniem oryginalu w zastanych jego granicach
zwana byta restauro conservativo i dotyczyla ograniczenia zabiegéw konserwatorskich do mini-
mum. Etyczny wyjatek przyzwalajacy na rekonstrukcje powstal wobec gigantycznych zniszczen
i traumy po obydwu wojnach $wiatowych. W calej Europie naturalne bylo dazenie do odtworze-
nia strat. Jan Zachwatowicz, zastrzegajac, ze nie podwaza dotychczasowych zasad konserwacji
respektujgcych autentyzm materii jako gléwnego zrodta wartosci dzieta, oglosil to w Programie
zasad konserwacji zabytkéw juz w 1945 roku:

Nie mogac zgodzi¢ sie na wydarcie nam pomnikéw kultury, bedziemy je rekonstruowali,
bedziemy je odbudowywali od fundamentdw, aby przekazaé pokoleniom, jezeli nie auten-
tyczna, to przynajmniej doktadna forme tych pomnikéw, zywa w naszej pamiegci i dostepna
w materiatach?’.

Kataklizm 11 wojny $wiatowej i ,,szok ruin” spowodowat dyskusje nad etyka odbudowy
obiektow w ich historycznej formie. Rozpoczeto zakrojong na niespotykang dotad skale odbu-
dowe i rekonstrukcje kompletnie zniszczonej Staréwki warszawskiej, linii Traktu Krélewskiego
i Nowego Swiatu oraz catych komplekséw wielu zrujnowanych miast, m.in. Gdanska, Szczecina,
Wroctawia, Olsztyna, Poznania, Opola i innych. Prowadzono restauracje¢ i rekonstrukcje na
podstawie ocalonych planéw, rysunkéw, dokumentéw - o ile ocalaly, z szacunkiem traktujac
pozostalg oryginalng substancje zabytkowg?®.

27 Jan Zachwatowicz, Program i zasady konserwacji zabytkow, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1946, R. 8,
nr 1/2, s. 48; Bohdan Rymaszewski, Polska ochrona zabytkéw, Warszawa 2005, s. 106.

28 Twona Szmelter, Pamie( jest dziwng kraing... Konserwacja-restauracja, rekonstrukcja - dzieje idei i dzie,
[w:] Powinnos¢ i bunt. Akademia Sztuki Pigknych w Warszawie 1944-2004, red. Grzegorz Kowalski, Maryla
Sitkowska, Warszawa 2004, s. 14-21.
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Fasadawschodnia Partenonu w trakcie konserwacji-restauracji po doktadnej inwenta-
ryzacji. Obiekt znajduje sie na Liscie Swiatowego dziedzictwa unesco, fot. Wikimedia
Commons, domena publiczna

Eastern facade of the Parthenon undergoing conservation-restoration after a com-
prehensive inventory. Monument on the unesco World Heritage List, photo: Wikimedia
Commans, public domain

Vademecum konserwatora: konwencje i karty konserwatorskie

Wiedza ksztaltujaca wspdlczesnag etyke konserwatorska rozwijata si¢ we wspdtpracy miedzyna-
rodowej od lat 30. ubieglego wieku. W spolecznosci konserwatorskiej powstato kilka doniostych
aktow normatywnych regulujacych zasady konserwatorskie, takich jak Karta Atenska w 1931 roku,
wprowadzajaca naukowy wymiar konserwacji, konwencje pod auspicjami UNEscO, w szczegdlnosci
konwencja z 1972 roku w sprawie ochrony §wiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego,
a takze konwencja z roku 2003 w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
obecnie liczne dokumenty 1comos, np. Dokument z Nara z 1994 roku o autentyczno$ci w catym
bogactwie znaczen, Karta Burra z 1999 roku i kolejne jej rozszerzenia, w ktérych prezentowana
jest wspolczesna mysl konserwatorska. Wydanie materiatéw zrodtowych przez Polski Komitet
Narodowy 1comos w Vademecum konserwatora zabytkow. Miedzynarodowe normy ochrony
dziedzictwa kultury uwienczylo s50-lecie tej organizacji. Cyfrowa edycja z 2015 roku zapewnia
w formie on-line dostep do wszystkich treéci, a takze umozliwia ich wyszukiwanie?’.

29 Publikacja Zrédlowych materiatéw w jez. polskim i jez. angielskim opracowana przez Bogustawa Szmygina;
Polski Komitet Narodowy 1coMo0s, POLLUB, w wydaniu oryg. i cyfrowym w open access: http://bc.pollub.
pl/publication/13044 (dostep: 11.10.2022).
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Archibald Archer, Tymczasowa sala Elgina, 1819, olej na ptotnie, British Museum. Obraz
ilustruje nietyczny demontaz i wywiezienie przez lorda Elgina (1801-1816) rzezb z Parte-
nonu do Wielkiej Brytanii. Dzieta te po bankructwie Elgina zostaty sprzedane British Mu-
seum. Ichzwrot Grecjijest obecnie tematem miedzynarodowej debaty prawno-etycznej,
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Archibald Archer, The Temporary Elgin Room, 1819, oil on canvas, British Museum. The
painting illustrates Lord Elgin's (1801-1816) unethical dismantling and removal of the
sculptures from the Parthenon to Britain. The works were sold to the British Museum
after Elgin's bankruptcy; returning them to their original location in Greece is the subject
of international legal and ethical debate, photo: Wikimedia Commons, public domain

Zatem powstaly globalne wytyczne dla proceséw konserwatorskich, ktore jednak majg charakter
szanujacy tozsamo$¢ kulturowg na réznych polach. Co wazne, sa powszechnie dostepne, a przez to
zobowigzujace kazdego z aktoréw w sieci ochrony dziedzictwa do brania ich pod uwage. Normy
ukazujg ochrone dziedzictwa w réznych zakresach, ale z oczywistych powoddw nie s3 przedstawione
w jednym dokumencie w formie calosciowej. Wobec rozleglosci tematycznej Zadne opracowanie
nie moze by¢ uniwersalne, tak jak nie ma panaceum na wszystkie bolaczki konserwatorskie. Kon-
wencje i karty traktujg zagadnienia ochrony dziedzictw i ich szczegélowe wyjasnienia racjonalnie,
szanujac ich fragmentarycznos¢, zwlaszcza w zakresie konserwacji architektury®.

Wspétczesne zmiany w deontologii konserwatorskiej

W historii nowoczesnosci ruchu konserwatorskiego koncepcje Aloisa Riegla w zakresie opieki
opartej na warto$ciowaniu po uplywie ponad wieku nadal uwazamy za wyjsciowa. Wspoltczesny
czas zmian teorii, datujacy si¢ od 1945 roku, czyli powojnia, okreslony przez Glendinninga jako

30 Jolanta Sroczynska, Wartos¢ spoleczna zabytkéw architektury w swietle wybranych dokumentéw UNESco,
1coMos, Rady Europy, ksztaltujgcych teorig ochrony dziedzictwa kulturowego, ;Wiadomo$ci Konserwatorskie.
Journal of Heritage Conservation” 2021, nr 65, s. 7-19.
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»okres dezorientacji’, odzwierciedla rodzace si¢ zmiany cywilizacyjno-kulturowe w xx i xx1 wie-
ku?'. Zagadnieniom ochrony, w tym zasadom etyki konserwatorskiej w architekturze, urbanistyce
i szerzej — w opiece nad dziedzictwem, po$wigcali swoje publikacje Bernard Feilden (1919-2008),
Andrzej Tomaszewski (1934-2010), Jukka Jokilehto (ur. 1938), Andrzej Kadluczka (ur. 1943) i wie-
lu wspolczesnych autoréw analizujacych zagadnienia dotyczace zastosowan cyfrowych modeli
dziedzictwa architektonicznego w praktyce konserwatorskiej32.

Deontologia konserwatorska odzwierciedla zmiany teorii. Andrzej Tomaszewski spuentowat
koniecznos$¢ zachowania otwartej postawy poznawczej nastepujaco:

Konserwacja to nie religia i nie moze opierac si¢ na dogmatach. Tak samo zadna teoria nie
jest stworzona po to, by obowigzywata po wsze czasy. Zawsze jednak trzeba uwaznie obser-
wowac¢ $wiat wokol nas, poddajac go intelektualnej analizie i wyciagajac z niej inteligentne
wnioski dotyczace terazniejszosci i przysztoéci. Nie ma alternatywy — musimy nieustajaco
myslec i uczy¢ sie*3.

Nowe wyzwania etyczne niosa wiele pilnych do rozstrzygniecia zagadnien zmian kulturowych,
ale nie ma dotad tacznego ich opracowania. Cze$ciowo wychodzi im naprzeciw Wspélczesna teoria
konserwacji Salvadora Munoz Vinasa z 2005 roku, spuentowana wezwaniem do zréwnowazonego
rozwoju w konserwacji. W 2020 roku ten sam autor opublikowat zbiér swoich réznotematycz-
nych artykulow z wielu lat, ktore taczy watek etyki w aktualnym dyskursie konserwatorskim na
takie tematy, jak minimalna ingerencja, intencja artysty, autentyczno$¢34. Przy zakladanej dobrej
woli, w konserwacji moze jednak dojs¢ do faworyzowania jej skladowych czesci®®. Podejscie
holistyczne do dziedzictwa, szanujace jego tozsamos¢ w ujeciu roznych kultur, uwazane jest
obecnie za optymalne. Konserwacja humanistyczna, bedaca pradem kulturowym powigzanym
z naukami spotecznymi i historycznymi, takimi jak filozofia i estetyka, historia sztuki, archeologia,
generalnie respektuje ochrone charakteru zapisu obecnosci cztowieka. To zalozenie wskazuje na
niezbedng tolerancje i powinno by¢ realizowane w zaleznosci od srodowiska. Przyktadem moze
by¢ zaréwno standardowe badanie konserwatorskie dla tradycyjnej sztuki autograficznej w kra-
jach europejskich, jak i zgota odmienne, wyrazajace si¢ w szacunku dla tozsamosci miejscowych
wierzen i zwyczajow w innych kregach kulturowych, np. w zachowaniu hawajskiego pomnika
»malowanego krola’, Kamehameha Wielkiego®. Potrzeba wspotpracy z zainteresowanymi gru-
pami, zwlaszcza spotecznosciami tubylczymi, jest zawarta we wspomnianej Karcie Burra, ktéra
skupia sie na zachowaniu réznorodnosci dziedzictwa kulturowego.

Nalezy podkresli¢, ze autonomiczne znaczenie w konserwacji-restauracji ma heurystyka
oparta na transdyscyplinarnych badaniach, od humanistycznych do analiz $cistych, a takze wy-
nikajaca z samego procesu odkry¢ konserwatorskich. Z kolei rozwdj analityki instrumentalnej
spowodowal jej wyjscie z cienia nauk pomocniczych w konserwacji i samodzielne funkcjonowanie
w grantach, jakkolwiek badania te s3 elementem kompleksowych nauk o dziedzictwie. Zmiany
te doprowadzity do powstania kurséw technicznej historii sztuki, ktéra jednak nie jest w stanie
obja¢ w krotkich sylabusach calosci zagadnien badawczych. Niestety, zdaniem autorki, doszto do

3

Miles Glendinning, The Conservation Movement: A History of Architectural Preservation. Antiquity to Mo-
dernity, London 2013, s. 450.
3

N

Krzysztof Koszewski, Jakub Franczuk, Karol Argasinski, Wirtualne modele dziedzictwa architektonicznego
a dziatalnos¢ konserwatorska / Architectural Heritage Virtual Models in Conservation Practice, ;\Wiadomosci
Konserwatorskie. Journal of Heritage Conservation” 2021, nr 68S, s. 17-25.

3

@

Andrzej Tomaszewski, Przysztos¢ konserwacji jako dyscypliny i jej teoria, [w:] Dziedzictwo kulturowe w xX1
wieku. Szanse i wyzwania, red. Monika A. Murzyn, Jacek Purchla, Krakéw 2007, s. 169-170.

34 Salvador Mutioz Virias, Contemporary Theory of Conservation, Oxford 2005, passim; idem, On the Ethics of
Cultural Heritage Conservation, London 2020.

3

@

Kornelius G6tz, Cornelia Weyer, Restaurierungsethik - der ,,gute Wille” in der Praxis, ,Museumskunde”
2002, Bd. 67, H. 2, s. 69-75.

36 Glenn Wharton, The Painted King. Art, Activism, and Authenticity in Hawai‘i, Honolulu 2012.
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a.Zniszczenia Starego Miasta w Warszawie po 11 wojnie swiatowej, 1945 rok, fot. Wiki-
media Commons, domena publiczna.b. Odbudowane Stare Miasto w Warszawie, widok
od strony Wisty, fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

a. The destruction of the Old Town in Warsaw after the Second World War, 1945, photo:
Wikimedia Commons, public domain. b. The rebuilt Old Town in Warsaw viewed from the
VistulaRiver, photo: Wikimedia Commons, public domain
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chaosu w $wiecie etyki konserwatorskiej, bedacego rezultatem jalowego spierania si¢ srodowisk
naukowych o prymat i zaniedbania holistycznego rozpoznania dziedzictwa.

O etyce konserwatorskiej ze spoteczng misja

Monografia Ethics in conservation Hanny Jedrzejewskiej, wydana w Szwecji w 1976 roku, byta
pionierska publikacja w $wiecie, stricte poswigcona deontologii konserwatorskiej, czgsto cytowana
w literaturze zawodowej*’. Autorka, dysponujaca wiedza ekspercka o chemicznych korzeniach
oraz liczacym kilka dekad transdyscyplinarnym doswiadczeniem konserwatorskim, przedstawila
moralne i etyczne aspekty uprawiania profesji konserwatorskiej. Pisala o etyce w konserwacji
kamienia, malarstwa $ciennego, w tym zabytkow z Faras, tekstyliow i sztuki stosowane;j. Jedrze-
jewska konsekwentnie upowszechniata deontologiczne normy i zasady poprzez migdzynarodowy
komitet etyki.

Publikacje Wojciecha Kurpika (ur. 1931) dotyczg formutowania naukowo-estetycznych pod-
staw deontologii konserwatorskiej. Autor dokonat szerokiej, merytorycznej analizy kodyfikacji
postepowania konserwatorskiego, a takze zwigzku jakosci praktyki z prawem, a konkretnie:
»Z potrzeba ustawowej ochrony zawodu konserwatora dziet sztuki, zabezpieczajacej zabytki
kultury przed niekompetencja przygodnych »odnowicieli« bez stosownego przygotowania, jakie
zapewnialy wyzsze studia konserwatorskie”’. Jednak wbrew takiej opinii o ,,ochronie zabyt-
kéw poprzez ochrong zawodu konserwatorskiego”, ktora wyrazata poglady calego srodowiska
konserwatorskiego, decydenci ,,uwolnili” zawdd konserwatora, argumentujac to potrzeba tzw.
deregulacji zawodow na wolnym rynku. Po latach widac¢ jednak, ze dzieki dobremu zwyczajowi
profesjonalno$¢ w konserwacji przetrwala.

Optimum - potaczenie teorii i etyki z praktyka konserwatorska

»Nie ma rzeczy réwnie praktycznej, jak dobra teoria” — to stwierdzenie Kurta Lewina, jednego
z najstynniejszych xx-wiecznych psychologéw, ma swoje uzasadnienie takze w praktyce kon-
serwatorskiej*’. Odkrycia i rola heurystyki konserwatorskiej sa na przestrzeni ostatnich 100 lat
motorem pozytywnych zmian §wiadomosci opiekunéw dziedzictwa, wielu autorytetéw na polu
etyki konserwacji i restauracji.

Nalezeli do tej grupy wybitni konserwatorzy, ktorzy stworzyli wzorce postepowania, tacy jak
Bohdan Marconi w Polsce, zmieniajacy teze, by ,,nie uzupetniac’, na zasade ,,jak najmniej uzupet-
nia¢”. Zalecal, by dzieta o wysokiej warto$ci, ktdore sa zachowane fragmentarycznie, ,pozostawia¢
bez uzupelnien”. Takie rozwigzanie, szczegélnie dla obrazéw sredniowiecznych malowanych na
drewnie, opisywal jako najlepsze. Takze w tym kierunku zasady konserwatorskie rozbudowywali
Vaclav Wagner w Czechostowacji*', Roger Marijnissen i Paul Philippot w Belgii*?, w zakresie

37 Hanna Jedrzejewska, Ethics in conservation, Stockholm 1976.

38 Hanna Jedrzejewska, Conservation in Archaeology and the Applied Arts (Konserwacja w archeologii i sztuce
stosowanej), ,Ochrona Zabytkéw” 1976, t. 29, nr 2 (113), s. 146-149; eadem, Miedzynarodowy Komitet Etyki
Konserwatorskiej, ,Ochrona Zabytkéw” 1978, t. 31, nr 2 (121), s. 135.

39 Wojciech Kurpik, Préba kodyfikacji postepowania konserwatorskiego, [w:] idem, Konserwator wobec dziela
sztuki. Pigc tekstow o praktyce i teorii konserwatorskiej, Warszawa 2015, s. 45.

4

=)

Muriel Verbeeck, ,There is nothing more practical than a good theory”: Conceptual tools for conservation
practice, ,Studies in Conservation” 2016, vol. 61, sup. 2, 2016, S. 233-240.

4

Bohdan Marconi, Estetyka i etyka w konserwacji (malarstwo i rzeZba polichromowana), ,Ochrona Zabytkow”
1948, t. 1, nr 2, s. 56-62; Vaclav Wagner, Umlécké dilo minulosti a jeho ochrana, Praha 1946.

4
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Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, ed. Nicholas Stanley Price,
M. Kirby Talley Jr., Alessandra Melucco Vaccaro, seria: ,Readings in Conservation”, Los Angeles 1996;
Roger H. Marijnissen, Degradation, Conservation, and Restoration of Works of Art: Historical Overview, [w:]
ibidem, s. 275-280; Paul Philippot, Restoration from the Perspective of the Humanities, [w:] ibidem, s. 216-229.
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Odkrycia konserwatorskie staja sie heurystyka historii sztuki: El Greco, Ekstaza sw.
Franciszka (fragment), 1578 (?), olej na ptétnie, Muzeum Diecezjalne w Siedlcach. Na
zdjeciu widoczna jest odkryta w1974 roku przez zespét pod kierunkiem prof. Bohdana
Marconiego sygnatura artysty. Fot. Archiwum wkirps Asp w Warszawie

Conservationdiscoveries become heuristics of art history: El Greco, Ecstasy of St Francis
(afragment),1578(?), oil on canvas, Diocesan Museum in Siedlce. The phatograph shows
the artist's signature, discovered in 1974 by a team led by Professor Bohdan Marconi.
Photo: Archive of the wkirps of the Academy of Fine Arts inWarsaw

konserwacji $ciennych malowidet Laura i Paolo Mora we Wtoszech®3, w podejéciu do ochrony
sztuki wspoélczesnej Heinz Althofer w Niemczech® . W 2. potowie xx wieku przyczynkowe pu-
blikacje wybitnych konserwatoréw stanowily kamienie milowe teorii, zawieraly jednoczesnie
wskazowki dla etycznego postepowania, przy czym czgsto w formie uzasadnienia prezentowano
argumenty oparte na studiach przypadkéw.

W teorii, jak i w praktyce konserwatorskiej punkty widzenia prezentowane przez autory-
tety wyprzedzaly swoje czasy. Dotyczyly przede wszystkim traktowania indywidualnie kazdego
obiektu, krytykowaly rutyne, nawet jesli wynikata z doswiadczen, zalecaly poszukiwania réwno-
wagi w oczyszczaniu obrazéw, szacunku dla warto$ci dawnosci i patyny jako normalnego efektu
dzialania czasu. Wbrew sile tzw. zelaznej kurtyny w krajach Europy Centralnej obieg $wiatowej
mysli konserwatorskiej byt swobodny. Sila statej wymiany mysli dziatala dzieki zadzierzgnietym
przyjazniom, zwyczajowi wysylania listéw z nadbitkami autorskimi artykuléw do profesjonali-
stow o podobnej specjalizacji. Na przykiad normy opracowane w 1963 roku przez amerykanskich
cztonkéw Miedzynarodowego Instytutu Konserwacji (11¢) byly przestane czlonkom polskiej Sekcji
Konserwacji zpap*®. Zatem wplywy wybiegaly daleko poza kraje, z ktérych pochodzili autorzy,
co zostalo wzmocnione i upowszechnione w ramach umig¢dzynarodowienia teorii i aktywnosci
komitetéw w organizacjach o globalnym zasiegu, takich jak 11c, 1cOM, 1CCROM, ICOMOS. To
oznaczalo postep dzigki wspolpracy miedzy profesjonalistami, ktorzy stali sie¢ wiodacymi auto-
rytetami w dziedzinie etyki konserwacji dziet sztuki.

43 Paolo Mora, Laura Mora, Paul Philippot, Conservation of Wall Paintings, London 1984.

44 Heinz Althofer, Wplyw stylu epoki i wzgledy estetyczne w konserwacji malowidet [Zeitstileinfliisse und
asthetische Aspekte in der Gemalderestaurierung], ,Ochrona Zabytkéw” 1965, t. 18, nr 2 (69), s. 23-34.

45 Kazimierz Malinowski, Dyskusja o zasadach konserwatorskich. Poglgdy i wnioski, ,Ochrona Zabytkéw”
1966, t. 19, nr 2, s. 16.
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Koptyjska tunika (fragment), Egipt, ok. vi-vii w., wetna, len, splot gobelinowy, Honolulu
Museum of Art. Obiekt poddany konserwatorskim zabiegom stabilizacyjnym, fot. Wi-
kimedia Commons, domena publiczna

Coptic tunic (fragment), Egypt, ¢ 6th to7th century, wool, linen, tapestry weave, Honolulu
Museum of Art. Object undergoing stabilization during conservation, photo Wikimedia
Commans, public domain

Co ciekawe, faczy aktywnos¢ tych niekwestionowanych autorytetow takze fakt, ze nigdy nie
probowali napisa¢ wyczerpujacego opracowania o metodyce i technice konserwatorskiej, moze
dlatego, aby chroni¢ wysokie kompetencje zawodowe lekarzy zabytkéw i ,,nie produkowac zna-
choréw”. Praktyczne opracowania dla konserwatoréw Bohuslava Slanskyego w latach s50., czy
Barbary Appelbaum w 2007 roku naleza do wyjatkow.

Wspotczesne rozszerzenie pola sztuk wizualnych

Rozszerzony obraz ochrony dziedzictwa xx1 wieku istnieje rownolegle do sytuacji na polu spu-
$cizny dawnej sztuki. Oryginalny, tradycyjny obiekt jest uswiecony, wszystko, co go zastepuje,
wymienia lub nie pochodzi ze stanu oryginalnego, staje si¢ tematem zakazanym, godzacym w etyke
konserwacji. Spuscizna nietypowa wymaga uszanowania indywidualnego obiektu.

W instalacjach, ktore sg kazdorazowo odtwarzane, moze zaistnie¢ sytuacja, ze zaden ,,ory-
ginalny” element nie zostanie uzyty przy kolejnej reinstalacji — architektura, przestrzen, $wiatlo,
elementy elektroniczne, media, rekwizyty dzwigkowe czy wizualne. Na skutek zmian technologii
wykonanie, forma, technika lub material beda inne (analogicznie do muzyki i performance’u),
chyba ze chcemy je ,umuzealni¢”, zamrazajac w formie, ktéra bedzie juz tylko przedstawieniem
historycznego stanu®.

W efekcie zmian konserwacja spuscizny sztuki nowoczesnej i wspotczesnej rozwineta si¢
w duchu etyki kazuistycznej, czyli zalezy od indywidualnego podejscia do kazdego studium przy-
padku. Przeradza si¢ w pelna i niezalezna specjalizacje w konserwacji - z wlasng etyka, strategia,
teorig o otwartym charakterze, dajaca obraz ochrony zmieniajgcego sie dziedzictwa.

46 William A. Real, Toward Guidelines for Practice in the Preservation and Documentation of Technology-Based
Installation Art, ,Journal of the American Institute for Conservation” 2001, vol. 40, no. 3, s. 216.
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Alina Szapocznikow, Stan niewazkosci (Na smier¢
Komarowa) [LAppesanteur], 1967, poliester, gaza,
metal, Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Rzezba za-
chowana za pomoca niezbednej wymiany konstrukcji
wewnetrznej i konserwacji-restauracji. Na dolnej foto-
grafiii przedstawiono role etycznej aranzacji obiektu
podczas wystaw, tzn. zgodnego z intencja artystki
ukazania ,braku grawitacji” Fot. Archiwum wkirps
w Warszawie

Alina Szapocznikow, Stan niewazkosci (Na smierc
Komarowa) [[Appesanteur] 1967, polyester, gauze,
metal, National Museum in Wroctaw. Sculpture pre-
served with the help of necessary internal structural
replacement and conservation-restoration. The lower
photograph shows the role of the object’s ethical ar-
rangement during exhibitions, i.e. in accordance with
the artist's intention to show ‘no gravity. Photo: Archive
of the wkirps of the Academy of Fine Arts in Warsaw

Podstawowe paradygmaty teorii konserwatorskiej w xx1 wieku

Jakkolwiek stowo paradygmat denerwuje doktryneréw, to warto pamietaé, ze stosowane jest
jako pojecie okreslajace wzorzec postepowania, paradygmat to ,,przyjety sposob widzenia rze-
czywistosci w danej dziedzinie, doktrynie itp”4”. Na styku etyKki i teorii konserwatorskiej istnieja
nastepujace paradygmaty:

Paradygmat naukowo-konserwatorski jest powszechnie znany i praktykowany, oznacza
naukowe podejscie do konserwacji, opisany jest szeroko, poczawszy od zasad Capitolato w szko-
le Pietra Edwardsa w Wenecji, poprzez konwencje i karty konserwatorskie, az do dzisiejszych
kodeksow etyki konserwatorskiej.

Rozszerzenie paradygmatyczne, a nie zmiana paradygmatu. Autorka w $lad za zmianami
kulturowymi, w ktérych liczg si¢ twdrca, idee i intencje objete prawem autorskim, wprowadza
w zakres zagadnien etyki konserwatorskiej przestrzeganie specyfiki paradygmatycznej teorii
konserwacji. To otwarty zaséb — oprécz paradygmatu naukowo-konserwatorskiego to sytuacje
okreslone przez autorke jako paradygmaty funkcjonalistyczne wynikajace z potrzeby rozszerzenia
teorii ochrony i konserwacji sztuki wspdlczesnej, takie jak paradygmat procesualny, performa-
tywny, a takze eschatologiczny (liczacy si¢ ze Smiercig efemerycznego dziela). Ztozonos¢ i ciagly
rozwoj dziedzictwa kultury jako obiektu badan sprawia, ze przy innowacjach ,,trzeba sie¢ pogodzi¢
z faktem istnienia (i mozliwos$ci wykorzystania) wielu réznorodnych paradygmatow (...) stoso-
wania podejscia wieloparadygmatycznego w odniesieniu do badania np. kultury organizacyjnej

47 Patrz: https://sjp.pwn.pl/slowniki/paradygmat.html (dostep: 11.10.2022).
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wraz z licznymi argumentami, eksponujgcymi korzysci zastosowania tego podejscia”®. Powstaja
odpowiednie, uwspolczesnione wersje procedur instytucjonalnych. W sytuacji dziela otwartego
wskazaniem deontologii konserwatorskiej jest prowadzenie dokumentacji wszystkimi dostepnymi
metodami. Renée van de Vall przekonuje, ze dokumentacja najlepiej stuzy etycznym aspektom
konserwacji sztuki wspolczesnej, gdyz nie tylko zbiera i zapisuje informacje o dziele, ale takze
ukazuje zlozonos¢ identyfikacji dziet i dylematy konserwatorskie przy podejmowaniu decyzji
o strategii konserwatorskiej. Dokumentacja dylematéw ma za zadanie ufatwi¢ kazuistyczne po-
dejscie do podejmowania odpowiedzialnych decyzji i zdobywania do$wiadczenia zawodowego®’.

Zasady ochrony i konserwacji sztuk wizualnych

Kierujemy si¢ zasadami konserwatorskimi wobec débr kultury i tradycyjnych dyscyplin sztuki.
Bogumita Rouba tak je syntetycznie przedstawia®®:

o zasada ,primum non nocere” (fac., w jez. polskim ,,przede wszystkim nie szkodzi¢”, w jez.

angielskim ,,don’t harm”), ta rudymentarna zasada obowigzuje w konserwacji i medycynie,

» zasada maksymalnego poszanowania dla oryginalnej substancji zabytku i wszystkich

jego wartosci,

« zasada minimalnej niezbednej ingerencji,

« zasada czytelnosci i odrdéznialnosci ingerencji,

o zasada odwracalno$ci metod i materiatow i/lub odwracalno$¢ procesu,

» zasada wykonywania wszelkich prac zgodnie z najlepsza wiedzg i na najwyzszym poziomie.

Przyjmuje sig, ze zasady konserwatorskie s3 ogélnymi wytycznymi, ale pojawia si¢ argument
za zastgpieniem stowa ,,odwracalne” (jez. ang. reversible) stowem ,,usuwalne” (j¢z. ang. remova-
ble), ktdre lepiej wyraza mozliwosci postepowania i takze dopuszcza stopnie jego zastosowania.
Jesli naszym celem jest maksymalne zachowanie informacji o naszym postepowaniu z obiektem
zabytkowym, to odwracalnos¢ nie jest po prostu mozliwa z réznych wzgledéw praktycznych czy
estetycznych®'.

Punktem wyjscia etyki konserwacji jest pelna identyfikacja wartosci dziedzictwa. Optymalne
procedury konserwatorskie obejmuja analiz¢ warto$ciujacy i okreslenie, ,,co wlasciwie konser-
wujemy?” oraz ,dla kogo?”, a nastepnie przelozenie wartosciowania na projekt konserwatorski,
co jest warunkiem podjecia jego ochrony i konserwacji.

Wirédd aktoréw w procesie podejmowania decyzji prowadzona jest normalng koleja rzeczy
dyskusja nad projektem i programem, przy czym zadna ze stron nie powinna naduzywac swoich
kompetencji. W strategii podejmowania decyzji nastepnymi krokami po transdycyplinarnym
rozpoznaniu obiektu i jego wartosci sg kolejne etapy wynikajace z projektu konserwatorskiego:
diagnoza, koncepcja, intelektualna cz¢s¢ okreslajaca obiekt i kontekst jego powstania w perspektywie
jego ochrony, proponowany program prac konserwatorskich/restauratorskich/rekonstrukcyjnych/
adaptacyjnych oraz monitoringu po konserwacji. W obrazie wspolczesnej konserwacji-restau-
racji-rekonstrukeji przyjeto holizm w podejsciu do ochrony dziedzictwa, transdyscyplinarno$¢
badan i opieki, adaptacje i funkcjonalnos¢ architektury, kompleksowo$¢ dziedzictwa materialnego
i niematerialnego, pamig¢ i tozsamos¢, zrownowazony rozwoj w konserwacji, ktéra winna by¢
oparta na warto$ciach.

48 Teresa Krasnicka, Innowacje w zarzgdzaniu. Nowe ujecie, Warszawa 2018, s. 18.

49 Renée van de Vall, Documenting Dilemmas. On the Relevance of Ethically Ambiguous Cases, ,Revista de
Histéria da Arte” 2015, Ne 4, s. 7-17, https://revistaharte.fcsh.unl.pt/rhaw4/RHAW4.pdf#page=7 (dostep:
11.10.2022); eadem, The Devil and the Details: The Ontology of Contemporary Art in Conservation Theory
and Practice, ,The British Journal of Aesthetics” 2015, vol. 55, no. 3, s. 285-302.

o
=

Bogumita J. Rouba, Proces ochrony débr kultury. Pojecia, terminologia, [w:] Ars longa - vita brevis. Tradycyjne
i nowoczesne metody badania dziet sztuki, red. Jozef Flik, Torun 2003, s. 349-379.

5

Nigel J. Seeley, Reversibility - Achievable Goal or Illusion, [w:] Reversibility — Does it Exist?, ed. Andrew
Oddy, Sara Carroll, seria: ,,British Museum, Occasional Paper”, no. 135, London 1999, s. 167.
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Filary rozszerzonej ochrony i konserwaciji

Indywidualna metoda rozwazan etycznych przedstawiona jest przez van de Vall jako etyka
kazuistyczna, ktéra ma zastosowanie w odniesieniu do indywidualnych utworéw zaréwno
w ochronie i konserwacji sztuki dawnej, jak i wspolczesnej. Zdaniem autorki tego opracowania
etyka kazuistyczna potwierdza rozszerzenie zadan konserwatora jako adwokata artystow i ich
obiektow®2. W przypadku najnowszego dziedzictwa prowadzi do zachowania wartosci i respektu
do idei i intencji autoréw prac dzieki przedstawionym ponizej filarom ochrony.

Obecnie, biorac pod uwage rozbieznosci w traktowaniu materialnej spuscizny sztuki w dyscy-
plinach tradycyjnych (autograficznej) i czesci sztuki wspoélczesnej (allograficznej), dokonac trzeba
rozszerzenia wyzej wymienionych zasad o nowe drogi interpretacyjne dotyczace materialnosci/
niematerialnos$ci dziedzictwa, wieloparadygmatyzacji w teorii, a takze znaczenia cyfryzacji. To
rozszerzenie nie jest kwestiag wyboru innej drogi, ale raczej polaczenia wielu przestanek poste-
powania. Filary postepowania konserwatorskiego to otwarta rama ochrony dziedzictwa sztuk
wizualnych, ktore mozna okresli¢ nastepujgco®:

o po pierwsze ,przede wszystkim nie szkodzi¢” — postepowanie wedlug naczelnej zasady

etycznej, zgodnej z maksyma hipokratejska;

» maksymalne poszanowanie dla oryginalnej substancji lub wirtualnego ciata sztuki
i wszystkich ich wartosci;

o prowadzenie badan identyfikacyjnych i wielodyscyplinarnych studiéw przed diagnoza
oraz sformulowaniem projektu konserwatorskiego, wszystkie zagadnienia powinny by¢
udokumentowane przed podjeciem decyzji;

« rozszerzona rola dokumentacji w projekcie konserwatorskim: wykorzystujaca nowe
metody rejestracji i archiwizacji, argumentujgca wlaciwe rozpoznanie dzieta (wyjsciowe
elementy ochrony), jego konserwacje-restauracj¢, ewentualnie rekonstrukcje;

« zachowanie minimalnej niezbednej ingerencji, realizowane jednak nie w postaci sztywnej
zasady, ale dostosowane do specyfiki utworu/dzieta/obiektu, oparte na odpowiednim
paradygmacie teorii konserwatorskiej;

o postepowanie dla zachowania potencjalnej jednosci utworu/dzieta/obiektu i jego
integralnosci;

« mozliwa odwracalnos¢/usuwalno$¢ metod i materiatéw (jednak nie zawsze jest to realne
w praktyce);

o czytelnos¢ i odrdznialnos¢ ingerencji, jesli nie przez znak konserwatorski, to w doku-
mentacji oraz w komunikacie dla odbiorcow;

« wykonywanie i dokumentowanie prac zgodnie z najlepsza wiedzg i na najwyzszym pozio-
mie, co wymaga rozszerzenia i aktualizacji profesjonalnej wiedzy konserwatorskiej — nie
ma tu miejsca na amatorstwo, a przystepujac do badan, nie mozemy kierowac sie rutyna
lub powtarzalnoscia zagadnien;

« partycypacja spoleczna na etapach identyfikacji dziela i jego stanu zachowania, diagnozy
i projektu konserwatorskiego, niezbedne jest upowszechnienie informacji, by obiekt byt
zrozumiaty dla odbiorcy®*.

Przedstawione filary etycznej praktyki majg uzasadnienie w rozwoju teorii konserwacji

z uwzglednieniem jej wielu wspoétczesnych paradygmatow.

Etyka ,pro futuro” wobec zmian cywilizacyjnych

Etyka konserwacji nie moze by¢ ,konserwatywna’, gdyz mimo wspdlnej etymologii, konserwacja
jest elementem szeroko rozumianej kultury, jak wspomniano, a na naszych oczach nastgpuje wiele

52 Iwona Szmelter, Alert w xx1 wieku. Zmiana teorii ochrony dziet dziedzictwa w znaczeniu materialnym,
niematerialnym i cyfrowym, ,,Ochrona Dziedzictwa Kulturowego” 2021, nr 12, s. 55-69.

53 Jbidem, passim.
54 Tbidem, s. 63.
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zmian zwigzanych z obecnym przefomem cywilizacyjnym xx1 wieku. Najwieksze wyzwania niesie
polityka dekolonizujaca zbiory muzealne, wprowadzajaca w opiece nad kolekcjami rdzennymi
praktyki uwzgledniajace aktywizm ludnosci tubylczej. Obejmuje to prawa do dostepu, wymagania
dotyczace konserwacji, jak w cytowanym uprzednio przykladzie ,,malowanego kréla” z Hawajow,
a takze przestrzeni dla kulturowych lub duchowych praktyk, w tym tanczenia, dotykania, nawet
moczenia i palenia, lub trudnego do wyobrazenia dla kuratoréw wynoszenia artefaktow z muzeum,
wspottworzenia wystaw. Debata trwa od kilku dekad i zmienia supremacje zachodnioeuropejskiej
tradycji. Podobnie od dawna etyczne argumenty dotycza zawlaszczenia (,,elginizacji”) zbiorow
z greckiego Partenonu.

Silnymi nurtami debat etycznych sg zagadnienia praw kobiet, wspéttworzenie projektéw kon-
serwatorskich i wspolpraca kuratoryjna oraz zréwnowazona turystyka krajoznawcza, w kontrze
do neoliberalnego, utylitarnego wykorzystania zabytkow. Aspekty etyczne maja w nowej definicji
muzeum programy rozszerzonego zarzadzania, dazenia do ekologii przeciwne konserwacji che-
micznej i jej toksycznym pozostato$ciom, a takze debaty nad zasadami konserwacji szczatkéw
zwierzecych i ludzkich.

Dziedzictwo sztuk wizualnych przeszto od przekazu lub stabilnej reprezentacji w tradycyjnej
sztuce autograficznej, dobrach kultury, budownictwie i architekturze do silnego tadunku intelek-
tualnego i konceptualnego. To miato bezposredni wptyw na kryteria, jakimi nalezato si¢ kierowaé
przy ochronie i konserwacji-restauracji. Deontologia konserwatorska przynosi zmiane kryteriow
uznawanych za wazne, co jest nastepstwem przejscia dziedzictwa sztuki ze stosowalnosci ochro-
ny kultury materialnej, jak w sztuce autograficznej, do niematerialnego dziedzictwa, o specyfice
odtwarzalnej w sztuce allograficznej, takiej jak performans, muzyka, synteza sztuk, czy tez sztuka
totalna, korespondencja sztuk, wreszcie najbardziej wspdlczesna sztuka, ktdrej cialo jest wirtualne.

Etyka konserwatorska dotyczaca konwencjonalnych poje¢ materialnej autentycznosci jest
powszechnie znana, ale obecnie zostata rozszerzona o odpowiednie postrzeganie dziel sztuki
i artefaktow jako proceséw ewoluujacych i zmieniajacych si¢ w czasie, o rdznej charakterystyce.
Nie daje si¢ zredukowa¢ ochrony spuscizny tylko do okreslonego stanu materialnego w okreslo-
nym czasie®.

Perspektywy etyki konserwatorskiej w nauce

Zaréwno transdyscyplinarna nauka o dziedzictwie, jak i konserwatorstwo maja podloze humani-
styczne — wiazg si¢ z kultura, ludzmi i ich warto$ciami®¢. Etyka konserwatorska w $wietle obszaru
badan i ochrony dziedzictwa ma bardzo szerokie pole rozwoju. Jedng z metod przedstawienia
sposobow konceptualizacji obszaru badawczego jest wprowadzenie terminu ,,heritologii”®’. Per-
spektywa przysztosci jest zachowanie norm, ale takze opracowanie szczegélowego odniesienia
(tzw. operacjonalizacji) etyki jako problemu badawczego dla réznych struktur dziedzictwa. Argu-
mentujg taka potrzebe odmienne problemy, doswiadczenie, uwarunkowania, jak np. architektura
i urbanistyka. Przy tym jeszcze odczuwany jest brak rozwojowej wizji tych réznorodnych struktur
dziedzictwa opartej na warsztacie metodologiczno-badawczym.

Powstata w 2010 roku Europejska Inicjatywa Wspdlnego Programowania w zakresie Dzie-
dzictwa Kulturowego i Zmiany Globalnej (jp1 cH)®® przyszlosciowa role etyki przedstawita jako
szereg wyzwan i probleméw do rozwigzania w tematach badawczych:

55 Art, Conservation and Authenticities. Material, Concept, Context, ed. Erma Hermens, Tina Fiske, London 2009.

5 Mechthild Noll-Minor, Conservation-Restoration and Conservation Science — The Challenge of Transdis-
ciplinarity, ,Protection of Cultural Heritage” 2019, no. 8, s. 223-238; https://doi.org/10.35784/0dk.1088
(dostep: 30.01.2023).

57 Tomislav Sladojevi¢ Sola, Heritology, the Search for Concept, [w:] idem, Mnemosophy. An Essay on the Science
of Public Memory, Zagreb 2015.

58 https://www.heritageresearch-hub.eu/homepage/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-home-
page/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-about/ (dostep: 11.10.2022).
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Krzysztof M. Bednarski, Victoria-Victoria, 1983, mar-
mur, Muzeum Narodowe w Krakowie; obiekt wyma-
gajacy reinstalacji z projekcja brakujacych palcow
w marmurowej rece, wedtug performatywnego od-
twarzania sztuki allograficznej. Fot. Archiwum wkirps
w Warszawie

Krzysztof M. Bednarski, Victory-Victory, 1983, mar-
ble, National Museum in Krakow; object requiring
reinstallation with the projection of missing fingers
in the marble hand, according to the performative
reproduction of allographic art. Phota: Archive of the
wkiRrDs of the Academy of Fine Art inWarsaw

o dziedzictwo dla refleksyjnego spoteczenstwa: dziedzictwo jest dynamiczng koncepcja
w ciagle zmieniajacym si¢ $wiecie; temat ten obejmuje tworzenie, interpretacje, walory-
zacje i jego role dla naszych spoteczenstw; prowadzi do zréwnowazonego zarzadzania
dziedzictwem kulturowym - dotyczy to narzedzi, metod i technologii, ktére wspieraja
wiedze i przekazywanie jej przysztym pokoleniom;
o dziedzictwo kulturowe w zmieniajacych sie realiach, ktdre sprosta wyzwaniom zwigzanym
z szybko zmieniajacym sie kontekstem demograficznym, spotecznym, srodowiskowym,
klimatycznym, gospodarczym, politycznym i kulturowym; aktualnym problemem jest
zmiana klimatu, a takze zdolnos¢ bycia zasobem zréwnowazonego spoteczenstwa.
Wobec odrebnosci strategii réznych grup zawodowych celem byto dazenie do scalenia prac
dla dobra dziedzictwa europejskiego®’. Powstal taczny termin nauka o dziedzictwie (ang. science
heritage) — jako dziedzina badan naukowych nad dziedzictwem kulturowym o transdyscyplinar-
nym charakterze, zawierajaca konserwacje jako pofaczenie nauki i sztuki. Stanowi ogélny termin
obejmujacy wszystkie formy badan naukowych nad dzietami cztowieka i potaczonymi dzietami
przyrody i ludzi, majacymi wartos¢ dla ludzi. Czerpie z réznych nauk humanistycznych, $cistych
i inzynieryjnych, heurystycznej konserwacji oraz sztuki. W aspekcie spolecznym koncentruje si¢
na zwigkszeniu zrozumienia, opieki i zréwnowazonego wykorzystania dziedzictwa, aby mogto
wzbogacac zycie ludzi, zaréwno dzisiaj, jak i w przyszlosci.
Warte odnotowania jest, ze w europejskim konkursie wnioskéw zatytutowanym ,,Dziedzictwo
kulturowe, spoleczenstwo i etyka” celem organizatora (yp1 cH) byto w 2022 roku dazenie poprzez
ponadnarodowe projekty badawcze do lepszego zrozumienia zwigzku miedzy dziedzictwem

59 Autorka byla przedstawicielka Polski w Steering Committee, Governing Board jp1 cH w latach 2010-2014.
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kulturowym - materialnym, niematerialnym, cyfrowym i naturalnym - a gléwnymi problemami
spolecznymi. Dwa uzupelniajace si¢ tematy dajg obraz aktualnych kierunkéw badan:

Pierwszy dotyczy napie¢ miedzy tym, jak dziedzictwo kultury moze przyczynic sie do roz-
woju zréwnowazonych gospodarek, ale bez narazania na ryzyko dziedzictwa, a tym, jak mozna
promowa¢ warto$¢ dziedzictwa kultury poza utylitarng tendencja do rosnacej komercjalizacji.
Drugi dotyczyl relacji miedzy dziedzictwem kultury, wartosciami demokratycznymi i polityka
w perspektywie historycznej, ze szczegdlnym naciskiem na przedstawienie sprzecznych narracji
wynikajacych z niewlasciwego wykorzystywania dziedzictwa kulturowego, a takze na ukazanie
wkladu dziedzictwa kulturowego w zréwnowazone zasady etycznego zachowania®®.

Regulacje prawne i oddziatywanie kodekséw etycznych

W czasach nowozytnych traktowanie spuscizny po przodkach okreslaja regulacje prawne. Przez
wieki normy i zarzadzenia odzwierciedlaly normy i zasady podejscia do spuscizny, etyke i este-
tyke epok. Kolejne akty wtadcéw, wspomniane uprzednio bulle papieskie, byty reakcja w postaci
rozporzadzen i instrukeji wydawanych w celu zachowania oryginalow®'. Wspolczesne weztowe
problemy prawnej ochrony dziedzictwa kulturowego sa popularyzowane dzigki publikacjom wie-
lu prawnych luminarzy akademickich i ich wspétpracownikéw®?. Prawna interpretacja pomaga
w upowszechnieniu poje¢ potrzebnych do skutecznego okreslenia form, zmian mechanizmoéw
ochrony i opieki®® Interpretacja ta jest niezbedna dla stalego funkcjonowania dziedzictwa jako
zasobu rozwojowego opartego na wiedzy o wartosciach i funkcjach dziedzictwa kultury w rozwoju
cywilizacji. Spdr o wartosci w prawie ochrony doébr kultury jest prymarng kwestig w podejsciu do
ochrony dziedzictwa kulturowego, co faczy si¢ z réznorodnymi zagadnieniami, ktére prezentuja
wspolczesne opracowania prawne®4. Problematyka prawna jest kluczowa w ochronie zabytkow,
ale jej rozleglos¢ nie jest mozliwa do przedstawienia w niniejszym artykule o etyce. Poza podsta-
wowym znaczeniem legislacyjnych regulacji rosnie obecnie potrzeba upowszechnienia i statej
obecnosci etyki w czasie tzw. partycypacji spolecznej, co nie oznacza jednak oddawania glosu
przypadkowym interesariuszom i grupom nacisku. Zamiast neoliberalnej, doraznej ekonomii
i turystyki poszukuje si¢ aktywno$ci na rzecz wzmocnienia polaczenia ochrony kultury i natury,
na rzecz ekologii. Przy tym wymagana jest badawcza postawa w odniesieniu do obiektow, gdyz
nie ma z goéry ustalonego normatywnego wzoru etyKki i estetyki w ochronie dziedzictwa. Szerokie
wprowadzenie zasad deontologii konserwatorskiej wymaga dla kazdego obiektu odpowiedniej
identyfikacji opartej na podejsciu indywidualnym, a nastepnie wyjscia poza etap diagnostyczny
na rzecz etapu eksploracyjnego w projekcie konserwatorskim.

W wielu krajach funkcjonuja kodeksy etyki konserwatorskiej, takze w Polsce istnieje Kodeks
etyki konserwatora-restauratora dziet sztuki®®. Zawarte w nich zasady nie s3 tylko wypunktowa-
nymi wyznacznikami moralnymi. Stoja za nimi spoleczne sankcje, m.in. potgpienie amatorstwa,
ostracyzm wobec 0s6b jawnie tamiacych zasady profesjonalnej etyki. W podejsciu do dziedzictwa
kultury dociekanie prawdy i uczciwos¢ sa nakazami etyki zawodowej. Bazg jest rozwoj nauk kon-
serwatorsko-restauratorskich i ksztalcenia akademickiego konserwatoréw-restauratoréw. Istotny
wktad w standardy moralne maja Kodeks etyki icom-cc (1984), Dokument z Pawii (1997) i E.C.C.O.

6

=)

Polska nie partycypowata w tym europejskim programie, rezultaty patrz: https://www.heritageresearch-hub.
eu/result-jpi-ch-joint-call-cultural-heritage-society-and-ethics/ (dostgp: 11.10.2022).

6

Ségoléne Bergeon, Polemics Surrounding the Restoration Paintings and Sculpture: a Short History, ,Zeitschrift
fir Kunsttechnologie und Konservierung” 2001, Jg. 15, H. 1, 5. 7-25.

6

N

Weztowe problemy prawnej ochrony dziedzictwa kulturowego, red. Piotr Dobosz et al., 2 t., Krakéw 2016.
6

@

Piotr Dobosz, Formy, mechanizmy ochrony i opieki a pojecia: zabytek, niematerialne dobro kultury, pamigtka
rodzinna i tzw. przedmiot kultowy, [w:] Samorzqgd terytorialny, architektura, dzieta sztuki, prawo, red. idem
et al., Krakow 2018, s. 55-66.

¢4 Kamil Zeidler, Zabytki. Prawo i praktyka, Gdansk-Warszawa 2017.

6

o

https://zpap-orkds.pl/kodeks-etyki-konserwatora-restauratora-dziel-sztuki/ (dostep: 11.10.2022).
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Professional Guidelines (2002-2004). Znaczacg role miato upowszechnienie kilku europejskich
kodekséw etycznych w latach go. ubiegtego wieku przez ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréow
Dziet Sztuki”®¢. Oprocz deontologii konserwatorskiej przedstawiono tam warunki wzmocnienia
pozycji zawodowej konserwatoréw-restauratoréw i ich roli w interdyscyplinarnej wspotpracy
z innymi profesjonalistami zajmujacymi si¢ ochrong dziedzictwa kulturowego. Postanowienia
kodeksow etyki moga tez stuzy¢ sadom w ocenie okolicznosci konkretnych spraw jako wskazowki
przy interpretacji przyjetych standardéw (np. zachowania nalezytej starannosci).

U podstaw etyki - wzajemna zaleznos¢ ludzi

Obecnie znaczenie zachowania dorobku ludzkosci przedklada si¢ nad czesty w przeszlosci brak
szacunku dla spuscizny kulturalnej w trakcie wojen, a takze niszczenie dziedzictwa poprzed-
nikéw po przewrotach politycznych i zmianach wladz®. Istota przetrwania sprowadza si¢ do
widzenia uniwersaliow i niedopuszczenia do czynéw nieetycznych. Reneé van de Vall proponuje,
by zamiast przyjmowania jako punktu wyjscia zasady indywidualnej autonomii, potozy¢ nacisk
na tzw. wzajemng zaleznos$¢ ludzi. Przedstawia takie odniesienie do etyki w wyktadzie W trosce
o sztuke wspétczesng: refleksje nad etykg i estetykq w niepewnych czasach, w ktérym opowiada sie
za podejéciem relacyjnym, bardzo waznym w etyce opieki nad sztuka wspoiczesng®®.

Aktywno$¢ konserwatorska oparta na dyskusji o wartosciach w optyce spolecznej (jez. ang.
value based conservation) ma podstawowe znaczenie w deontologii konserwatorskiej. Zdaniem
Ursuli Schéddler-Saub zasadniczg rol¢ ma przydatnos¢ deontologii konserwatorskiej do wielo-
warstwowych wymagan spolecznych®’. Jako organizatorka konferencji pod auspicjami icomos:
Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice Ready for
the Twenty-First Century? dazyta do ukazania réznorodnosci probleméw deontologicznych.
Towarzyszaca konferencji debate sfinalizowala tzw. Florencka Rezolucja 2018 pod znamiennym
tytulem: Zwigkszmy interdyscyplinarng wspétprace w ochronie dziedzictwa kulturowego!. Tamze
w Krotkim zakoniczeniu uzgodnione zostaly nastepujace wnioski:

Ochrona dziedzictwa kulturowego zawsze byla multidyscyplinarna, ciagle zmieniajaca
sie dziedzing. Aby zagwarantowaé owocng i efektywng interdyscyplinarng wspolprace miedzy
zaangazowanymi profesjonalistami, konieczne jest zmapowanie zawodéw w danej dziedzinie,
okreslajace ich specyficzne role oraz sposoby i punkty interakcji miedzy tymi rolami w odnie-
sieniu do ochrony dziedzictwa kulturowego. Konserwator-restaurator jest centralng postacia
w tym procesie, poniewaz on/ona ma podstawy do najpelniejszego rozeznania i opowiedzenia
sie za wartosciami materialnymi i niematerialnymi, ktore sg czgscig materialnego dziedzictwa
kulturowego zaréwno dla obecnych, jak i przyszlych uzytkownikow®.

¢6 E.C.C.O. Europejska Konfederacja Zwigzkow Konserwatorow-Restauratoréw, ,Biuletyn Informacyjny Konser-
watorow Dziel Sztuki” 1998, vol. 9, nr 4 (35), s. 24-28; w ,,Biuletynie Informacyjnym Konserwatoréw Dziet
Sztuki” 1999, vol. 10, nr 4 (39) opublikowane zostaly: Kodeks etyki i zasady postepowania Amerykariskiego
Instytutu Konserwacji Zabytkow i Dziel Sztuki, s. 62—69, Kodeks Etyki VeRes Holenderskiego Stowarzyszenia
Restauratoréw, s. 70-74, Kodeks Etyki Wegierskiej Izby Restauratorow, s. 74-77.

3

S

Communist/Soviet Historical and Cultural Heritage of Eastern Europe in the 21st Century. Collection of
articles based on materials of round tables, ed. Kiryll Atamanchyk, Aliaksei Lastouski, Iryna Ramanova,
publishers: Konrad-Adenauer-Stiftung Belarus, Wilfried Martens Centre for European Studies, 2022;
https://www.martenscentre.eu/publication/communist-soviet-historical-and-cultural-heritage-of-eastern-
europe-in-the-21st-century/ (dostgp: 17.01.2023).

¢8 Renée van de Vall, Caring for contemporary art: Reflections on ethics and aesthetics in precarious times,
Maastricht 2023; https://doi.org/10.26481/spe.20230119rv (dostep: 11.10.2022).

¢9 Ursula Schédler-Saub, Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice
Ready for the Twenty-First Century? Introductory Notes to Some Central Issues, ,Protection of Cultural
Heritage” 2019, no. 8, s. 291-300; https://doi.org/10.35784/0dk.1099 (dostep: 11.10.2022).

70 Resolution of Florence, March 2018, [w:] Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories
and Practice Ready for the 21st Century?, ed. Ursula Schédler-Saub, Bogustaw Szmygin, Florence-Lublin
2019, S. 442; https://www.ecco-eu.org/wp-content/uploads/2021/07/HFF_1_.pdf (dostep: 11.10.2022).
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Z drugiej strony lustra - etyka odbiorcéw dziedzictwa

W ochronie dziedzictwa kultury wizualnej kazdy czlowiek, nie tylko instytucje i kolekcjonerzy,
odgrywa roznorodne, wazne role. Etyka, nie tylko normy prawne, zabraniaja wandalizmu, wska-
zuja na respekt dla miejsc pamieci, kultywowanie genius loci, przestrzeganie zasad prawidlowe;
opieki nad nieruchomymi i ruchomymi zabytkami, podstawowe kulturalne obycie wyrazajace
szacunek do sztuki. Postulowane zapewnienie pamigci i poczucia tozsamosci ma pozytywny
tadunek psychologiczny.

Wspotpraca konserwatordow z odbiorcami dziedzictwa jest jednym ze wskazan deontologii
konserwatorskiej. Majac oparcie spoleczne, etyka konserwatorska staje si¢ praktyka operacyjna
wspolczesnego swiata zawodowego skupionego wokoét ochrony dziedzictwa.

Naturalne, behawioralne w charakterze przeszkody przedstawia przewrotnie Artur Schopen-
hauer: ,,raczej tak samo nie mozna sprawi¢, by czlowiek stat sie¢ cnotliwy dzieki wyktadom lub ka-
zaniom etycznym, jak wszystkie estetyki, poczynajac od Arystotelesa, nie uczynity nikogo poetg™”'.

Na tej kanwie od lat jest praktykowana partycypacja spoleczenstwa w konserwacji, ktéra
wymaga etycznego przykladu, a nie jalowego moralizowania. Humanistyczne podejscie ukazuje
satysfakcje z obcowania ze sztuka, a nagroda moze by¢ refleksja odbiorcy. Dlatego upowszechnienie
zbiordw, a nie traktowanie sztuki jak lokaty w sejfach, nalezy do dobrych obyczajow kolekcjoner-
skich. Zaniedbania edukacyjne powoduja, ze nalezy przypominac¢ jak zachowac autentycznosé¢
i integralnos¢ zabytku: ,,Aby nie niszczy¢ integralnosci estetycznej, cale otoczenie, a takze ele-
menty nowe, dodawane do samego zabytku, musza by¢ z nim starannie skomponowane, nigdy
skontrastowane, by nie dominowaly nad oryginatem”’2.

Z kolei najbardziej praktyczny wymiar etyki ma promowanie zasad bezpiecznego prze-
chowywania i ekspozycji, wymogu zachowania stabilnych warunkéw cieplno-wilgotnoscio-
wych, z dala od zrédla ciepla i bezposrednich promieni stonecznych, unikania zawilgocenia,
ataku mikrobiologicznego.

Podsumowanie

Autorka przedstawia wybrane zagadnienia etyki konserwatorskiej, majac sSwiadomos¢, ze porusza
sie na polu fundamentalnych teorii o otwartym charakterze, ktore w istocie nie majg konca. Etyka
traktowana ogolnie jako filozofia moralna wyraza si¢ w misji ochrony dobr wyzszego rzedu, a takze
ich rozwijania badz gwarantowania: przede wszystkim zycia i zdrowia, wlasnosci intelektualnej,
mienia, fadu spolecznego i publicznego, praw i wolnosci jednostki, ale takze dostgepu do kultury,
ochrony dziedzictwa sztuk wizualnych. Przedstawiona w opracowaniu deontologia konserwa-
torska dotyczy wspoltczesnosci, wychodzi z krytycznego spojrzenia na zmiany warto$ciowania
i konserwacji wraz z uptywem czasu”. Dotyczy roli etyki w mysli konserwatorskiej, ktéra nie
biegla w historii w linii prostej — od przestanki do wniosku, lecz ma strukture kolista, jak ludzkie
idee w kole hermeneutycznym. Takie ujecie kluczowych teorii konserwatorskich przefomu xx
i xx1 wieku wyjasnia pochodzenie i tresci obecnych standardéw konserwatorskich, zasad i wy-
tycznych, konwencji miedzynarodowych i kart konserwatorskich.

Deontologia konserwatorska jest obecnie mocno osadzona we wspoélczesnosci dzieki regu-
lacjom prawnym i kodeksom. W artykule przedstawiono wspdlne humanistyczne podloze etyki
konserwatorskiej i transdyscyplinarnej nauki o dziedzictwie, ktore sg zwigzane z kulturg, ludz-
mi i ich warto$ciami. W konglomeracie historycznych idei sztywne doktryny konserwatorskie,
niedostosowane do indywidualnego charakteru obiektow, sa postrzegane jako anachroniczne.
Aktualizacja roli etyki konserwatorskiej w praktyce stuzy rozpoznaniu i zachowaniu tego, co moze

71 Za: Tadeusz Gadacz, O bezprawiu i przyzwoitosci. Wady i zalety moralne dla mgdrych ludzi na trudne czasy,
Krakéw 2020, s. 34.

72 Bogumita Rouba, Autentycznosé¢ i integralnosé zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 2008, t. 56, nr 4 (243), s. 54.

73 Iwona Szmelter, Contemporary Conservation Theory in the Context of the Valuation of Cultural Heritage,
[w:] Between Science and Art, ed. Marzenna Ciechanska, transl. Paul Barford, Warszawa 2016, s. 15-32.
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z czasem znikna¢, nawet jesli wydaje sie zbyt miode na to, aby by¢ nietrwale. Ryzyko obejmuje
utrate dziedzictwa sztuk wizualnych od ich zarania do umownego ,,dzisiaj”, wraz z pomnikami,
architektura, dobrami kultury, miejscami, obiektami archeologicznymi, dzietami sztuki dawnej
i wspolczesnej.

Dobra kultury i dziefa sztuki, podobnie jak natura, s3 wspdlczesnie traktowane jako byty
dynamiczne. Ich warto$ci moga kolidowac¢ w konkretnych sytuacjach i przyjecie okreslonego ich
widzenia w projekcie konserwatorskim moze by¢ kwestia kompromisu lub negocjacji. Dziedzictwo
moze miec rézne pluralistyczne kulturowo znaczenie i niektére aspekty moga mie¢ wyzszy priorytet
niz inne. Autorka wskazuje, ze w proponowanym modelu laczacym analize wartosciujacg istnieje
obszar wzajemnych relacji na polach kultury i ekonomiczno-spotecznych. Etyka konserwatorska
czyni dziedzictwo sztuk wizualnych bytami opartymi na ich warto$ciach, dynamicznymi w czasie,
co idzie w parze ze wspodlczesng teorig konserwacji (value based conservation). Konserwacja, be-
dac procesem, pokazuje, ze dzieto nie jest po prostu statycznym obiektem, przedmiotem kultury
materialnej’®. Przeciwnie, podlega ono glebokim przemianom w trakcie swojego istnienia, moze
tez by¢ niematerialne, wirtualne. Kulturowa historia sztuki wprowadza rozumienie dziel jako
artefaktow, ktérych istnienie i tozsamo$¢ s czesto renegocjowane w trakcie ustalania projektow
konserwacji-restauracji-rekonstrukcji, ewentualnie anastylozy, emulacji itd.

Dyscypliny i zawody zwiazane z ochrona i konserwacjg dziedzictwa sztuk wizualnych opie-
raja swoje priorytety na etyce konserwatorskiej w nowej, powstajacej na naszych oczach teorii
konserwatorskiej. Przedstawiono elementy wspolczesnej wieloparadygmatycznej teorii, by po-
nownie uporzadkowac¢ kryteria poszczegolnych zawodéw wobec jej zalozen i nowego rozumienia
dziedzictwa. Normy etyczne nalezy stosowa¢ adekwatnie do réznorodnego charakteru struktur
dziedzictwa kultury, w tkance miejskiej, architekturze, spusciznie nieruchomej i ruchomej, w sztuce
o elementach performatywnych, sztuce syntezy i coraz czgsciej sztuce hybrydowej, w tym takze
w sztuce autograficznej i allograficznej, zawsze zgodnie z ich charakterem.

Przedstawiono etyke konserwatorska na tle szerszego rozumienia dziedzictwa kultury — mate-
rialnego, niematerialnego, a takze cyfrowego oraz roli jego trwania, w tym ochrony i konserwacji,
opartego na holistycznym warto$ciowaniu. Rolg etyKki jest ksztaltowanie relacji dobrostanu dziet
i dobr kultury, a takze dazen aktoréw bioracych udzial w procesie ochrony dziedzictwa. Znana
z praktyki wielodyscyplinarnos¢ opiekunéw, badaczy, konserwatordw zlozyla si¢ na podstawy nauki
o dziedzictwie. Konczac rozwazania o deontologii konserwatorskiej, autorka wraca do nadziei
na trwanie dziedzictwa sztuk wizualnych dum mundus durat (tac. jak dlugo bedzie istniat $wiat).

Iwona Szmelter

Prof. zw. dr hab., konserwatorka i badaczka, w nauce o dziedzictwie kultury studiuje historie i teorie ochrony dzie-
dzictwa sztuk wizualnych, w praktyce specjalizuje sie w konserwacji-restauracji malarstwa dawnego oraz dziet
sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Wyksztatcenie zdobyta na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz na
Uniwersytecie ,La Sapienza" (podyplomowo).

Zawodowo zwigzana z Muzeum Narodowym w Warszawie, Wydziatem Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze Uniwersytetem Warszawskim, umk w Toruniu, Uniwersytetem Arty-
stycznym w Poznaniu oraz Getty Research Institute w Los Angeles.

Badaczka i konserwatorka dziet sztuki mistrzéw dawnych (flamandzkich, renesansowych, El Greco, Canaletta)
iwspdtczesnych (Aliny Szapocznikow, Tadeusza Kantora, Magdaleny Abakanowicz, Jana Tarasina, Wojciecha Fangora
iinnych). Kierowata lub byta partnerka w trzech krajowych i siedmiu miedzynarodowych projektach z zakresu teorii
zachowania dziedzictwa kultury, ochrony i konserwacji sztuki najnowszej. Publikuje w Polsce i zagranica, jest autorka
kilku monografii i ponad stu artykutow.

74 Zob. aneks dotyczacy kompleksowego wartosciowania w: L. Szmelter, Alert w xx1 wieku...

7

@

The Social Life Of Things: Commodities in Cultural Perspective, ed. Arjun Appadurai, Cambridge-New
York 1988.
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Prof. DrHab., conservator and researcher in the field of cultural heritage, she studies the history and theory of herit-
age protection in the visual arts, and in practice specializes in the conservation and restoration of old paintings and
works of early modern and contemporary art. She studied at the Nicolaus Copernicus University in Torun and at the
Sapienza University in Rome (postgraduate).

Professionally, she is associated with the National Museum in Warsaw, the Department of Conservation and
Restoration of Works of Art at the Academy of Fine Arts in Warsaw, as well as the University of Warsaw, the Nicolaus
Copernicus University in Torun, the University of Fine Arts in Poznar and the Getty Research Institute in Los Angeles.

Researcher andrestorer of works of art by old (Flemish, Renaissance, El Greco, Canaletto) and contemporary
masters (Alina Szapocznikow, Tadeusz Kantor, Magdalena Abakanowicz, Jan Tarasin, Wojciech Fangor and others).
She has led or been a partner in three national and seven international theoretical projects on the theory of the
preservation of cultural heritage, and the protection and conservation of contemporary art. She has published in
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Bibliografia (wybrana)

Brandi Cesare, Teoria del restauro, Torino 1977; wersja polska tego wydania: Cesare Brandi, Teoria restauracji,
tlum. Magdalena Kijanko, przedmowy Giuseppe Basile, Iwona Szmelter, Warszawa 2006.

Brandi Cesare, Teoria del restauro. Lezioni raccolte da L. Vlad Borrelli, ]. Raspi Serra, G. Urbani. Con biblio-
grafia generale dellautore, Roma 1963.

Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice Ready for the 21st
Century?, ed. Ursula Schéadler-Saub, Bogustaw Szmygin, Florence-Lublin 2019; https://www.ecco-eu.org/
wp-content/uploads/2021/07/HFE_1_.pdf (dostep: 17.01.2023).

Conservation. Principles, Dilemmas and Uncomfortable Truths, ed. Alison Richmond, Alison Bracker,
Oxford 2009.

Cultural Histories of the Material World, ed. Peter N. Miller, New York 2019.

Dvorak Max, Katechizm opieki nad zabytkami (1916), [w:] Zabytek i historia. Wokot problemow konserwacji
i ochrony zabytkéw w x1x wieku, red. Piotr Kosiewski, Jarostaw Krawczyk, Warszawa 2012, s. 375-387.

Gadamer Hans-Georg, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. Bogdan Baran, Krakéw 1993.

Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, ed. Nicholas Stanley Price,
M. Kirby Talley Jr., Alessandra Melucco Vaccaro, seria: ,,Readings in Conservation”, Los Angeles 1996.

Jedrzejewska Hanna, Ethics in conservation, Stockholm 1976.
Jokilehto Jukka, The Complexity of Authenticity, ,Studies on Art and Architecture” 2009, kd 18, 3/4, s. 125-135.
Krawczyk Janusz, Nazwac, zeby ocali¢. Klasycy mysli konserwatorskiej wobec reliktow przeszlosci, Torun 2020.

Laurenson Pip, Saaze Vivian van, Collecting Performance-Based Art: New Challenges and Shifting Perspec-
tives, [w:] Performativity in the Gallery. Staging Interactive Encounters, ed. Outi Remers, Laura MacCulloch,
Marika Leino, Bern 2014, s. 27-41.

Llamas-Pacheco Rosario, Some Theory for the Conservation of Contemporary Art, ,Studies in Conservation”
2020, vol. 65, no. 8, s. 487-498.

Margal Hélia Pereira, Conservation in an Era of Participation, ,Journal of the Institute of Conservation”
2017, vol. 40, no. 2, s. 97-104.

Marconi Bohdan, Estetyka i etyka w konserwacji (malarstwo i rzezba polichromowana), ,Ochrona Zabytkéw”
1948, t. 2, nr 2, 5. 56—-62.

Marconi Bohdan, O sztuce konserwacji, oprac. Juliusz Bursze, Warszawa 1982.
Modern Art: Who Cares?, ed. ljsbrand Hummelen, Dionne Sillé, Amsterdam 1999; 2 wyd. London 2005.

Muioz Vinas Salvador, Beyond Authenticity, [w:] Art, Conservation and Authenticities. Material, Concept,
Context, ed. Erma Hermens, Tina Fiske, London 2009.

Muioz Vinas Salvador, Contemporary Theory of Conservation, Oxford 2005.

Object - Event — Performance. Art, Materiality, and Continuity since the 1960s, ed. Hanna B. Holling, New
York 2022.

Philippot Paul, Restoration from the Perspective of the Humanities, [w:] Historical and Philosophical Issues
in the Conservation of Cultural Heritage, ed. Nichoas Stanley Price, M. Kirby Talley Jr., Alessandra Melucco
Vaccaro, Los Angeles 1996, s. 216-229.

Riegl Alois, Der Moderne Denkmalkultus, Wien 1903.
Rouba Bogumila, Autentycznos¢ i integralnosé zabytkéw, ,Ochrona Zabytkow” 2008, t. 56, nr 4 (243), 5. 37-57.



Etyka w ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych

Schédler-Saub Ursula, Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice
Ready for the Twenty-First Century? Introductory Notes to Some Central Issues, ,,Protection of Cultural
Heritage” 2019, no. 8, s. 291-300.

Szmelter Iwona, O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony. Filozofia i elementy nowej
teorii i praktyki konserwacji, Warszawa 2020; wersja angielska: On the phenomenon of visual arts and the
meanders of their preservation. Philosophy, elements of the new theory and practice of conservation, ttum.
Agnieszka Adamczyk-Karwowska, Warszawa 2020.

Tomaszewski Andrzej, Przysztos¢ konserwaciji jako dyscypliny i jej teoria, [w:] Dziedzictwo kulturowe xx1
wieku. Szanse i wyzwania, red. Monika A. Murzyn, Jacek Purchla, Krakéw 2007.

Vall Renée van de, Documenting Dilemmas. On the Relevance of Ethically Ambiguous Cases, ,,Revista de
Historia da Arte” 2015, nr 4, s. 7-17.

Values and Heritage Conservation. Research Report, ed. Erica Avrami, Randall Mason, Marta de la Torre,
Los Angeles 2000.

Wspélczesne problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, red. Bogustaw Szmygin, Warszawa-Lublin 2008;
http://be.pollub.pl/Content/629/PDE/wspolczesneproblemy.pdf (dostep: 11.10.2022).

Wysocka Elzbieta, Wirtualne cialo sztuki. Ochrona i udostgpnianie dziet audiowizualnych, Warszawa 2013.

37






DZIELA SZTUK] OCHRONA ZABYTKOW 2022, NR 2, 39-55
ISSN 2956-6606

Monika Bogdanowska®

Cztery pytania Jozefa Dutkiewicza,

czyli o restauracjach malowidet autorstwa
Stanistawa Wyspianskiego w kosciele

oo. Franciszkanow w Krakowie

Jozef Dutkiewicz's four questions, or about

the restoration of paintings by Stanistaw
Wyspianski in the Church of St Francis of Assisi
in Krakow

Monika Bogdanowska, Cztery pytania Jozefa Dutkiewicza, czyli o restauracjach malowidel autorstwa Stanistawa
Wyspiatiskiego w kosciele oo. Franciszkanéw w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkéw” 2022, nr 2, s. 39-55.

Abstrakt

Od czasu powstania w 1895 roku polichromie Stanistawa Wyspianskiego w kosciele
o0o. Franciszkanéw w Krakowie byty trzykrotnie poddawane pracom restauratorskim.
Ostateczny efekt zawsze budzit uznanie specjalistow, a dzielo bylo przedmiotem podziwu
wiernych. Jednak wyglad czterech scen figuralnych po ostatniej restauracji prowadzonej
w roku 2021 spotkal si¢ ze zmasowang krytyka. Budzace kontrowersje sceny na fila-
rach miedzyokiennych prezbiterium przedstawiaja $w. Michala Archaniota i Upadek
zbuntowanych anioféow ($ciana pdtnocna) oraz Caritas i Matke Boska z Dziecigtkiem
($ciana poludniowa). Niniejszy artykul koncentruje si¢ na wyjasnieniu, kiedy i dlaczego
malowidla ulegaly przeksztalceniom. Podstawg opracowania sa dokumentacje konser-
watorskie, ale przede wszystkim szczegétowa analiza historycznych zdjec.

Stowa kluczowe
Stanistaw Wyspianski, Jozef Dutkiewicz, malowidla $cienne, restauracja, franciszkanie,
Krakow

Abstract
Since their completion in 1895, Stanistaw Wyspianski’s polychrome decoration in the Church
of St Francis Assisi has undergone restoration work three times. The final result has always
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been acclaimed by specialists, and the work itself has been an object of admiration by the
faithful. However the appearance of the four figural scenes following the latest restoration
work conducted in 2021 was met with a great deal of criticism from everyone. The scenes on
the pillars between the windows in the chancel depicting St Michael the Archangel and Fall
of the Angels (north wall) and Caritas and Virgin and Child (south wall) gave rise to much
controversy. This article focuses on explaining — basing on conservation documentation,
and above all, on a detail analysis of historical photographs — when and why the paintings
underwent transformations.

Keywords
Stanistaw Wyspianski, Jozef Dutkiewicz, wall paintings, restoration, Franciscans, Krakow

DZIEJE POWSTANIA DEKORACJI MALARSKIE] W KRAKOWSKIM KOSCIELE FRANCISZKANOW BYLY
przedmiotem wielu studiéw i zostalty oméwione tak w kontekscie historii kosciota, jak i twor-
cy - Stanistawa Wyspianskiego'. Korespondencja autora dzieta, dokumenty klasztornego ar-
chiwum, wypowiedzi oséb zwigzanych z remontem wnetrza kosciota zostaly przebadane?. Od
czasu powstania w roku 1895 polichromie byly juz trzykrotnie restaurowane. Za kazdym razem
analizie poddawano stan i technike oryginatu, usuwano zabrudzenia, stabilizowano warstwy
oraz, co nieuniknione, dokonywano rekonstrukcji mniejszych lub wiekszych fragmentéw. O ile
w przypadku motywdw roslinnych i geometrycznych prace nie budzily specjalnych watpliwosci,
a efekt plastyczny dziela genialnego tworcy zachwycal, o tyle wyglad czterech scen figuralnych po
konserwacji prowadzonej w roku 2021 spotkal si¢ ze zmasowang krytyka, ktora zapoczatkowaty
zdjecia opublikowane na stronie krakowskiego urzedu konserwatorskiego®, powielane i omawiane
dalej w kolejnych mediach.

Tematem niniejszego artykutu sg wlasnie te budzace kontrowersje sceny figuralne na filarach
migdzyokiennych prezbiterium, przedstawiajace: $w. Michata Archaniota i Upadek zbuntowanych
aniotéw* ($ciana potnocna) oraz Caritas i Matke Boskg z Dziecigtkiem ($ciana potudniowa), ma-
lowane osobiscie przez Stanistawa Wyspianskiego®. W opracowaniu zreferowano przebieg dotych-
czasowych prac, przeanalizowano, jakim przeksztalceniom sceny te podlegaly i w jakim okresie,
oraz wyjasniono, jak to sie stalo, ze doszto do tak radykalnych zmian w wygladzie przedstawien.

Prace prowadzone przez zesp6t Wiestawa Zarzyckiego w latach 1948-1949

O przebiegu prac dowiadujemy si¢ z dziennika przechowywanego w archiwum klasztoru®.
W pierwszej komisji konserwatorskiej w dniu 10 marca 1948 roku wzieli udziat 6wczesny konser-
wator wojewddzki dr Jozef Dutkiewicz, ks. dr Tadeusz Kruszynski — konserwator metropolitarny,

Elzbieta Skierkowska, Plastyka Stanistawa Wyspianskiego na tle dwczesnych kierunkow artystycznych, Wroctaw
1958; Wojciech Balus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku X1x, cz. 2, Matejko i Wyspiariski, Krakow 2007;
Marta Romanowska, Stanistaw Wyspiariski, Krakow 2009; Stanistaw Wyspiarniski. Katalog wystawy dziel ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, red. Danuta Godyri, Magdalena Laskowska, Krakow 2018.

~

Jan Kus, Nieznane materiaty do polichromii i witrazy Wyspiatiskiego w kosciele oo. Franciszkanow w Krakowie,
»Roczniki Humanistyczne” 1984, t. 32, z. 4.

w

Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Krakowie, Facebook, 23 listopada 2021, https://www.facebook.
com/photo/?fbid=3054581241535223&set=pcb.3054582561535091 (dostep: 27.12.2022).

~

Scena nazywana tez Strgcenie aniolow, w tekécie przyjeto jej tytul zgodny z opisem zdje¢ przechowywanych
w Muzeum Narodowym w Krakowie, ktdre stanowig ilustracje tekstu.

o

W. Batus, op. cit., s. 83.

o

Archiwum klasztoru oo. Franciszkanéw w Krakowie, sygn. Ak-Vd-361, Restauracja polichromii St. Wy-
spiatiskiego w kosciele oo. Franciszkanow w Krakowie. Rok 1948 i 49. Dziennik prowadzony przez WI. Cho-
lewinskiego — zastgpce kierownika prac konserwatorskich prof. Wiestawa Zarzyckiego (dalej: W. Cholewinski,
Dziennik 1948).
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Cztery pytania Jozefa Dutkiewicza...

dr Jerzy Dobrzycki - dyrektor Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, prof. Wiestaw Zarzycki,
prof. dr Jan Zygmunt Robel, mgr Hanna Pienkowska, Hipolit Eberhardt i sekretarz krakowskiej
prowingji franciszkanéw o. Ireneusz Zotierczyk.

Otwierajac dyskusje, Jozef Dutkiewicz postawit cztery pytania dotyczace dalszych krokéw:
1. Czy polichromie nalezy restaurowac? 2. Czy nalezy ja zmy¢ i zrekonstruowac na podstawie wy-
konanej inwentaryzacji i kartonoéw autorskich (jesli istnieja)? 3. Czy nalezy polichromie Wyspian-
skiego zastgpi¢ polichromia wspdlczesna, ,nowa, dzisiejsza’? 4. Czy nalezy ja zmy¢ i pozostawic¢
wnetrze ,na bialo”? Jak zapisano w dzienniku, to ostatnie pytanie Dutkiewicz postawit ,tak, od
siebie”, zaznaczajac, Ze mimo uznania dla tworczosci Wyspianskiego, byloby to rozwigzanie naj-
lepsze (sic!), szczegdlnie ze spodziewac sie mozna odkrycia reliktéw polichromii gotyckiej. Ksiadz
Kruszynski odpart, ze tylko dwa pierwsze pytania moga by¢ brane pod uwage, kosciét bowiem
trzykrotnie objety byt pozarami, a w latach 1850-1860 zostal wytynkowany na nowo. Podkreslajac
wielka warto$¢ projektu Wyspianskiego, Kruszynski wzbudzit aplauz pozostatych zebranych.

We wstepnej diagnozie przyczyn zlego stanu zachowania polichromii Zarzycki wskazat
technike wykonania, tj. kazeine, oraz brak wentylacji, skutkujacy podniesieniem wilgotnosci
wnetrza, dlatego uznano, ze wykonanie otworéw wentylacyjnych jest kluczowe. Zarzycki podnidst
konieczno$¢ ratowania polichromii, jako ,,jedynej istniejacej autorstwa Wyspianskiego’, oraz fakt,
ze posiada ona ,walory epoki”. Zatem za ratowaniem polichromii opowiedzieli si¢ duchowni i ar-
tysta malarz. Dutkiewicz patrzyt na nig by¢ moze okiem historyka sztuki, mniej konserwatora,
cho¢ z decyzjami nie polemizowal. Tym samym kluczowym ustaleniem komisji bylo podjecie
decyzji o przystgpieniu do prac restauratorskich.

W pierwszym etapie wykonano otwory wentylacyjne w przyziemiu i ustawiono rusztowania.
Po wstepnych ogledzinach okazalo sie, Ze pod powtokami malarskimi znajduje si¢ warstwa spro-
szkowanej kredy. Obserwacje te pozwolily Zarzyckiemu na doprecyzowanie diagnozy przyczyn
zniszczen: kardynalnym bledem byto wprowadzenie podtoza kredowego, zbyt maty dodatek
$rodka konserwujacego oraz oleju Inianego w spoiwie.

Technika oryginatu

Kwestie technologiczne s kluczowe tak dla trwatosci obiektu, jak i metod postepowania konser-
watorskiego. Podéwczas popularna byta w Krakowie technika kazeinowa (zwana tu ,wiedenska”).
Jednak wzmianka o braku dostatecznej ilosci oleju Inianego $wiadczy o tym, ze pierwotng po-
lichromie wykonano, stosujac spoiwo emulsyjne, temperowe’. Laczac kazeing z olejem uzyskano
wiec tempere kazeinowg®. Spoiwa tego typu wymagajg tzw. zatrucia, czyli uzycia $rodka kon-
serwujacego. By¢ moze i tego dodatku bylo za malo, stad degradacja spoiwa byta nieunikniona.
Co wigcej — odpornos¢ malatury spada w podwyzszonej wilgotnosci. Przy braku odpowiednie;j
wentylacji los malowidet byl przesadzony juz w chwili wykonania.

Osobng kwestig jest wspomniane podloze kredowe. Z cytowanej wypowiedzi ksigdza Kru-
szynskiego wynika, ze tynk, na ktéorym malowat Wyspianski z zespotem, liczyl nieco ponad trzy-
dziesci lat, nalezato go zatem odpowiednio przygotowac — $ciany wymagaly oczyszczenia z kurzu,
lokalnego zatarcia ubytkow i peknie¢, a nastepnie przeklejenia w celu zmniejszenia chlonnosci
podloza. Na tynk naktadano wigc tzw. gruntownik — np. roztwor szarego mydta?, jednak przy zbyt
stabym przeklejeniu moglo nastapi¢ wchloniecie spoiwa przez podloze i ostabienie malatury. Po
zagruntowaniu, zapewne w celu uzyskania wigkszej gtadkosci powierzchni na $ciany potozono

7 Warto odnotowac, ze stowo ,,tempera” (tac. temperare) oznacza rozcienczaé, stad w niekt6rych krajach ter-
min ten moze odnosi¢ si¢ do farb o spoiwie klejowym, zatem tez kazeiny (tempera a colla - we Wloszech,
czy distemper w krajach anglosaskich), a nie emulsyjnym.

8 Podczas prac konserwatorskich nanoszono na $ciany rézne preparaty. Przeprowadzone obecnie badania
chemiczne nie daja jednoznacznej odpowiedzi co do sktadu pierwotnego spoiwa, musimy wigc oprze¢ si¢
na ocenie Zarzyckiego.

9 Wladystaw Slesiniski, Techniki malarskie. Spoiwa organiczne, Warszawa 1984, s. 97.
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pobialke wapienng z dodatkiem kredy. Z tabeli stratygraficznej w pdzniejszej dokumentacji Jozefa
Nykla wynika, Ze pokryto nig cala powierzchnie'®. Warstwa ta stala si¢ podiozem warstwy barwnej,
na nig nanoszono technika przeprochy rysunki kompozycji z autorskich kartonéw. Z powyzszego
opisu wynika, ze na kazdym etapie prac istnialo ryzyko popelnienia btedéw technologicznych.

Przebieg prac konserwatorskich

Mimo powaznych zniszczen prace postgpowaly sprawnie. Stosowano t¢ samg technike, ktora
sprawdzila sie w roku 1946 podczas restauracji polichromii matejkowskich w kosciele Mariackim™.
Pierwszym etapem bylo delikatne oczyszczenie mechaniczne z luznych nawarstwien, nastepnie
utrwalenie spudrowanej warstwy barwnej woda wapienna i fiksatywa kazeinowa nanoszonymi za
pomoca rozpylaczy. Nasycong spoiwem powloke sprasowywano przez bibule, a po wyschnieciu
oczyszczano. Ubytki scalano przy uzyciu farb na bazie kazeiny wapiennej. Warto odnotowac, ze
ten sposob postepowania spowodowal przesycenie powtok barwnych oryginatu nowym spoiwem
i ich zintegrowanie z przemalowaniami.

17 sierpnia 1948 roku w kosciele pojawia si¢ Dutkiewicz, ktéry ostentacyjnie krytykuje
efekty: ,Znajduje, ze caloéci polichromii nadano charakter zbyt swiezej nowej dekoracji. (...)
Obawiam sig, ze ulegl zmianie stosunek zestawien barwnych, a wskutek tego i wyraz plastyczny
pewnych czesci”. Wykonawcy prac uznali te sytuacje za nieporozumienie: ,,pan konserwator nie
wierzy w autentyczno$¢ partii doczyszczonych spod grubej warstwy kurzu”'2. W tym czasie do
zespolu dofacza Ignacy Mazurek'?, ktéremu kierownik porucza konserwacje autorskich malo-
widel Wyspianskiego. Fakt ten wskazuje, ze sceny figuralne traktowane byly inaczej niz reszta
polichromii — wymagaly udziatu artysty malarza.

Prace konserwatorskie w prezbiterium ukonczono 30 pazdziernika 1948 roku. W finalnym
oszacowaniu wskazano, ze 60% polichromii udato si¢ zakonserwowac, a ok. 40% trzeba byto
zrekonstruowa¢. Pochwale dla efektu robdt wyrazit profesor Marian Stonecki (podéweczas kie-
rownik Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej), okazuje sig, ze i on wcze$niej zgtaszat, podobne
jak Dutkiewicz, obawy. Ostatecznie jednak stwierdzono, ze ,,polichromia nie razi nowoscig™*“.

W tym miejscu musimy odej$¢ od naturalnej chronologii zdarzen, czyli przebiegu kolej-
nej kampanii konserwatorskiej prowadzonej pod kierunkiem Jézefa Nykla, aby przyjrze¢ sie
posiadanemu materialowi fotograficznemu z czasu powstania dekoracji, a nastgpnie zdjeciom
wykonanym podczas prac w roku 1948.

Analiza archiwalnego materiatu fotograficznego. Zdjecia Juliusza Miena - rok 1896

Na zamowienie Stanistawa Wyspianskiego fotograf Juliusz Mien wykonat zdjecia polichromii i wne-
trza kosciota tuz po zakonczeniu prac, jeszcze w roku 1895'. Zdjecia mialy postuzy¢ za ilustracje

10 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Krakowie, sygn. 15 434, Sprawozdanie z prac
konserwatorskich przy polichromii St. Wyspiatiskiego w transepcie i pierwszym przesle nawy gléwnej w bazylice
00. Franciszkanéw w Krakowie, oprac. Jézef Nykiel, 20 pazdziernika 1987 (dalej: J. Nykiel, Sprawozdanie
z prac...), s. 4.

Wiadystaw Cholewinski, Wiestaw Zarzycki, Utrwalenie polichromii Jana Matejki w kosciele Mariackim
w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkow” 1948, nr 2, s. 83.

12 W, Cholewinski, Dziennik 1948, s. 5.

13 Ignacy Mazurek (ur. w Krakowie w 1880 roku, zm. tamze w 1950), malarz, uczen Teodora Axentowicza i
Stanistawa Debickiego.

14 'W. Cholewinski, Dziennik 1948, s. 8.

15 Zdjecia datowane sa na rok 1896. Wynika to by¢ moze z faktu, ze byly przedmiotem retuszu wykonanego
na samym poczatku tego roku przez Wyspianskiego, o czym wspomina on w listach do Lucjana Rydla (Listy
Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, red. Lucjan Ploszewski, Maria Rydlowa, t. 2, cz. 1, Krakow
1979, S. 290).
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Fotografia wykonana wkrotce po zakonczeniu prac przy polichromii. Zestawione zdjecia
dotychczas uznawane byty za wykonane przez réznych autorow, w réznym czasie, to po
lewej przypisywano Ignacemu Kriegerowi. Jednak uwazna analiza pokazuje, ze mamy do
czynienia z jednym ujeciem (strzatki wskazuja detale otoczenia, ktére nie ulegty zmianie).

Fotografia po prawej jest efektem autorskiego retuszu wykonanego przez Stanistawa
Wyspianskiego dla celow publikacji prasowej i byta dotychczas uznawana za wiarygodne

zrodto ikonograficzne wygladu oryginalnej polichromii. Fot. Juliusz Mien, Matka Boska
z Dziecigtkiem, 1896, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie MNKk xx-f-1584; MNK
xx-f-1587. Obrébka M. Bogdanowska, wspétpraca Dominik Dousa, 2022

Photograph taken shortly after completion of the palychrome work. Until now, the juxtaposed
photographs are considered to have been taken by different authors, at different times; the
one on the left was attributed to Ignacy Krieger. However, careful analysis shows that it is
asingle shot (the arrows indicate details of the surroundings, which have not been altered).
The photograph onthe right is the result of retouching carried out by Stanistaw Wyspianski
for a press publication, and has so far been considered areliable iconographic source for
the appearance of the original polychrome. Photo Juliusz Mien, Virginand Child 1896, in the
collection of the National Museum in Krakow Mk xx-f-1584; MNK xx-f-1587. Processed by
M. Bogdanowska, in collaboration with Dominik Dousa, 2022

do planowanej przez Lucjana Rydla publikacji w ,,Tygodniku Ilustrowanym”'¢. Mien stanat przed
sporym wyzwaniem, mial bowiem zdja¢ sceny ulokowane na filarach migdzyokiennych - foto-
grafowal wiec pod $wiatto. Efekt byl, jak mozna si¢ spodziewac, bardzo kiepski — wida¢ ogdlne
zarysy kompozycji, ktdrej brakuje kontrastow'”. Dla zamawiajacego nie byl to jednak problem,
pisze oto Wyspianski do Lucjana Rydla: ,,z Mienem fotografem sie¢ porozumialem i tenze zrobi

16 Podzielony na odcinki artykut Rydla o polichromii franciszkanskiej ukazywal si¢ w kolejnych numerach
warszawskiego wydania ,,Tygodnika Ilustrowanego” Wykorzystano w nim zdjecia trzech (z czterech) scen
figuralnych — zabrakto §w. Archaniota Michata - co odpowiada znanemu nam zestawowi wykonanych
podoweczas fotografii (Lucjan Rydel, Ze sztuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 12-26 wrzesnia 1896, nr 37-39).

17 Odbitki ze zdjeciami wnetrza koéciola i polichromii wykonane przez Juliusza Miena sg w zbiorach: Muzeum
Krakowa, Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz Biblioteki Jagiellonskiej. Jak wyjasnia
p. kustosz Anna Bednarek z Muzeum Krakowa, réznica koloru odbitek wynika z tego, ze: ,,zdjecia z Fototeki
(tzw. sepia) wykonano na papierze albuminowym, natomiast te z MK i BJ, niebieskawo-sine, na papierze
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Caritas - analiza fotografii pozwala wyrézni¢ dwa natozone na siebie kartony wpasowane
wistniejgce obramienie malowanej sceny z kwiatami: jeden karton zajmuje catosc pola, widac¢
zgiecie w potowie wysokoscisceny i obok tokcia dziewczynki. Irysy w partiinachodzacejna
obramienie sa wyciete. Drugikarton, mniejszy, przedstawia portrety dziewczynek, przy czym
wystajgcy poza kartke tokie¢ narysowany jest na arkuszu spodnim. Analiza konturu (w dolnej
partii pola) pozwala na wyrdznienie krawedzi kartonu - lekko w tym miejscu odstajacego
i przesunietego. Scena wypetniajaca pole narysowana zostata pastelami, co odrdznia jg od
partii malowanych na scianie. Inne detale tego zdjecia wskazuja, ze zostato ono zrobione
w trakcie prac nad polichromia. Obok zdjecie oryginalnej polichromii Stanistawa Wyspian-
skiego wykonane przed pracami restauratorskimi w roku1948. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, MmNk xx-f-1590. Fot. 2. Autor nieznany, 1948,
w Archiwum oo. Franciszkanow w Krakowie. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

Caritas-ananalysis of the photograph makes it possible to distinguish two superimpased
cartoons fitted into the existing frame of the painted scene with flowers: ane cartoon
occupies the entire field, there is a visible bend halfway up the scene and next to the girl's
elbow. The irises in the part overlapping the frame are cut out. The other, smaller, cartoon
depicts the portraits of the girls, with the elbow protruding beyond the sheet drawn on the
bottom one. An analysis of the outline (in the lower part of the field) makes it possible to
distinguish the edge of the cartoon - slightly protruding and misaligned at this point. The
scene filling the field was drawn in pastels, which distinguishes it from the parts painted on
thewall. Other details of this photo indicate that it was taken during work on the polychrome.
Next toit is a photograph of the original polychrome by Stanistaw Wyspianski, taken before
the restoration work in 1948. Photo 1. Juliusz Mien, 1896, in the collection of the National
Museum in Krakow, Mnk xx-f-15g0. Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of the
Franciscan Order inKrakow. Processed by M. Bogdanowska, 2022
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mi kilka odbitek moich kompozycji w platynotypii, ktéry to srodek odbicia pozwoli mi dopelni¢
kredka na wierzchu miejsca niewyraznie zdjete, przez co gdy rysunek uzupelnie, reprodukcja
w dzienniku bedzie bez trudéw mozliwa”'®. W jednym z kolejnych listéw autor malowidet donosi:
»Co do fotografii moich, to obecnie mam juz platynotypie'® i te rysunkiem uzupetnialem, tak
ze z nich potem zdjecia zrobione beda dokladne i wyrazne i bedzie je mozna publikowac”?°. Te
wlasnie wyretuszowane zdjecia byty potem reprodukowane. Najbardziej znana wersja pochodzi
z ,Architekta”?', osobiscie za$ wyretuszowane odbitki podarowal Wyspianski Stanistawowi Tom-
kowiczowi, ktory potem ofiarowal je Muzeum Narodowemu?2.

Posrod zachowanych uje¢ autorstwa Miena nie ma zdjecia z polem znajdujacym si¢ nad
sceng Upadek zbuntowanych aniotéw, czyli $w. Michala Archaniofa. Na podstawie posiadanych
materialow trzeba wnioskowac, ze tego zdjecia po prostu nie udalo si¢ zrobi¢. Podobny problem
miat Mien ze sceng Caritas, z tym ze o ile w przypadku sceny Matki Boskiej z Dziecigtkiem czy
Upadku zbuntowanych aniotéw mamy do czynienia z retuszem, o tyle znane nam zdjgcie Caritas,
opisywane jako widok polichromii Wyspianskiego, jest fotomontazem (!), na co nikt dotychczas
nie zwrdcil uwagi. Przyczyna byla zapewne ta sama, czyli problemy techniczne. Analiza fotografii
pozwala wyr6zni¢ dwa nalozone na siebie kartony wpasowane w dekoracyjne obramienie. Zreszta
motywy ornamentalne bordiury sg inne w tonacji niz na pdzniejszych zdjeciach. Musimy wiec
uznad, ze faktycznego wygladu sceny Caritas ze zdje¢ Miena nie poznamy (ryc. 2).

Mniej pracy retuszerskiej miat Wyspianski przy scenie Upadek zbuntowanych aniotéw, w ktd-
rej wida¢ tylko lekkie okonturowanie postaci i lukéw (scena ta znajduje si¢ na lepiej o$wietlonej
$wiattem naturalnym $cianie péinocnej). W przypadku sceny z Matka Boska konieczne byto
wydobycie roélin ponad postaciami, co spowodowato radykalng zmiane tta kompozycji wzgledem
reszty polichromii, a przede wszystkim uczytelnienie twarzy postaci.

Wplyw retuszerskich dzialan Wyspianskiego na restauracje malowidet w roku 2021 zostanie
omoéwiony w dalszej czesci.

Analiza archiwalnego materiatu fotograficznego.
Zdjecia wykonane podczas prac zespotu Wiestawa Zarzyckiego - rok 1948

Dopelnieniem pisemnej dokumentacji Wladystawa Cholewinskiego sa niewielkie, lecz dobrej
jakosci zdjecia zawarte w osobnym albumie?®. Material to niezwykle cenny - a dla wyjasnienia
chronologii zdarzen i przeksztalcen malowidel, rzec mozna, kluczowy. Na fotografiach udoku-
mentowane zostaly takze sceny figuralne, przy czym cz¢s$¢ zdje¢ wykonano przed konserwacja,
dzieki czemu mozemy zobaczy¢, jak wygladaty oryginalne malowidta autorstwa Wyspianskiego (!)
(ryc. 2). Jest to ustalenie o tyle kluczowe, ze w zestawie tym mamy takze unikalne ujecie, nieznane
z zadnych innych zZrédel, ukazujace $w. Archaniota Michata (przed konserwacja) (ryc. 3). Na innym
ujeciu widzimy calo$¢ pola miedzyokiennego, wraz ze sceng Upadku zbuntowanych aniotéw po
konserwacji, jednak jest ono w partii gérnej stabo czytelne. Powierzchnia $ciany przed przysta-

typu srebrowego (zelatynowo-srebrowym lub kolodionowym)”. Pani kustosz bardzo dziekuje za wsparcie
merytoryczne, przekazane droga mailowa informacje i wyjasnienie licznych watpliwoéci.

8 Listy Stanistawa Wyspianskiego..., s. 290.

19 Platynotypia nie byla powszechna z uwagi na koszt, jednak kustosz Muzeum Krakowa Anna Bednarek
wyjasnia: ,,Z listu Wyspianskiego mozna wnioskowa¢, ze technike te zastosowano specjalnie z mysla o wyko-
naniu reprodukeji do druku, najwyrazniej jej wlasciwosci mialy tu znaczenie w procesie technologicznym,
korespondencja mailowa z autorka artykutu.

2

o

Listy Stanistawa Wyspiatiskiego..., s. 295.

2

Czg$¢ polichromii kosciota oo. Franciszkanow. Malowat Stan. Wyspiatiski, , Architekt” 1901, nr 4, tabl. 4;
Wiadystaw Ekielski, Polichromia kosciota oo. Franciszkanow, ,,Architekt” 1901, nr 7, szp. 106-107.

2

N

Juliusz Mien, Maria z Dziecigtkiem w stroju krakowskim, odbitka z odreczng notatka: ,,26 Pazdziernika
1896/ Konserwatorowi zabytkéw Krakowa/ Wielmoznemu Dr. St. Tomkowiczowi/ Stanistaw Wyspianski’,
Zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie, nr MNK xX-f-1582.

23 Album ten zostal odnaleziony w klasztornym archiwum w trakcie ostatnio prowadzonych prac.
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pieniem do prac byla bardzo zabrudzona, w wielu miejscach wida¢ ubytki, mimo to zdjecie jest
wystarczajaco czytelne, by zobaczy¢ sposéb malowania i forme przedziwnego stroju Archaniota -
jakby sukni utworzonej przez piéra. Wyglad twarzy, szyja nasuwajg skojarzenie z mtodziencem.
Malowidlo po restauracji - dzieto Ignacego Mazurka (ktérego widzimy chyba na jednym ze zdje¢
wladnie przy tej scenie) — przedstawia sie zgota inaczej, ale z kolei jego wyglad mozemy poznaé
dopiero z fotografii wykonanej przed przystapieniem do prac zespotu Jozefa Nykla. Widoczna
na zdjeciu twarz jest pelniejsza, usta drobne, okonturowane, szyja wydaje sie wezsza, czoto jest
nizsze, zaokraglone, zatracony zostal ruch glowy, pierwotnie jakby leciutko zwréconej w strone
prawg, przez co ujecie stalo si¢ bardziej statyczne. Jakas zmiana zaszla takze w ramionach, ktére po
pracach Mazurka sa wezsze i spadziste. Wszystko razem sprawia, ze patrzymy na postac kobieca.
Swobodnie, z reki malowane przez Wyspianskiego piora zastgpione zostaly czyms, co przypo-
mina plisowane okrycie. Nie ma zadnych watpliwosci, ze Ignacy Mazurek w znacznym stopniu
przemalowal oryginat, dokonujac czego$, co kolokwialnie nazywa sie ,,upieknieniem” (ryc. 3).

Zdjecia pozostalych scen z albumu Cholewinskiego nie budzg wiekszych watpliwosci.
Widzimy na nich oryginalng (czyli przed konserwacja) scen¢ Caritas, kilka uje¢ sceny Upadku
zbuntowanych aniotéw wykonanych po pracach, zasadniczo jednak zbieznych z tym, co znamy
z retuszowanego zdjecia Miena, oraz Matke Boska z Dziecigtkiem - takze po konserwacji. Tu
uwage zwraca twarz Marii, dobrze czytelna, w charakterze przedstawienia, ktore znamy z autor-
skiego kartonu do przepréchy (ryc. ob).

Prace prowadzone przez zespét Jozefa Nykla w latach 1986-1987

Kolejne prace przy polichromii Wyspianskiego podjeto w drugiej potowie lat 8o., a wiec po ko-
lejnych 40 latach. Techniki konserwacji, a przede wszystkim pojawienie si¢ nowych materiatow
syntetycznych zaowocowato radykalng poprawa mozliwosci ratowania malowidel. O zatoze-
niach prac dowiadujemy sie z dokumentacji konserwatorskiej?. Zastuga zespotu Nykla bylo
przebadanie pigment6w i spoiw oraz odczytanie stratygrafii nawarstwien, cho¢ z niewiadomych
przyczyn z podaniem blednych dat w tabelach stratygraficznych i w teks$cie?®. Badania pozwolily
na potwierdzenie wczesniejszych ustalen dotyczacych techniki oryginatu (tempera kazeinowa)
i przemalowan (klejowe).

Nykiel wskazuje na bledy technologiczne zespolu Zarzyckiego, ktére miaty skumulowac si¢
z bledami autoréw dekoracji, doprowadzajac do ostabienia warstw malarskich. Bylo to przede
wszystkim zbyt stabe spoiwo temperowe, a to przez niedostatek komponentu organicznego (oleju
lub zywicy). Kolejng przyczyna zniszczen byl klimat wnetrza — znaczna wilgotnos¢ i niska tem-
peratura sprzyjajaca kumulacji pary wodnej w obrebie duzych powierzchni okien oraz osiadaniu
zanieczyszczen na powierzchni malowidel. Pisze Nykiel, ze interesujace nas ,,(...) plaszczyzny
miedzyokienne (...) przypisywane osobistemu wykonawstwu St. Wyspianskiego, aktualnie sg
catkowicie przemalowane, a $cislej zrekonstruowane przez restauratoréw w 1947 [prawidlowo
w 1948 — przyp. M.B.]. Nalezy wiec przypuszczaé, ze restauratorzy w 1947 r. — przedstawienia
figuralne i ornamenty roslinne odtworzyli wiernie wg zachowanych sladéw kolorystyki i rysunku
St. Wyspianskiego™?¢. Oznacza to tyle, Ze w obrebie przedstawien figuralnych nie zachowaly sie -
zdaniem Nykla — nawet relikty warstwy autorskiej. Dlatego tez przyjeto jako wstepnie zalozenie
dopuszczenie usuwania przemalowan z restauracji Zarzyckiego i rekonstrukcje na podstawie
zachowanych materialéw. Na podstawie tych wnioskéw opracowano program prac, ktdre prze-
prowadzono w okresie od maja 1986 do lipca 1987 roku.

24 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéow w Krakowie, sygn. 5 432, Konserwacja polichromii
St. Wyspianiskiego w prezbiterium bazyliki 0o. Franciszkanow w Krakowie (program prac konserwatorskich),
oprac. Jozef Nykiel, 23 marca 1986 (dalej: J. Nykiel, Konserwacja polichromii...).

25 111 warstwa chronologiczna — 1892 — powinno by¢ 1895, 1v warstwa — 1947 — powinno by¢ 1948.

26 J. Nykiel, Konserwacja polichromii..., s. 16.
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Sw. Michat Archaniot, fragment oryginatu polichromii autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
oraz ten sam fragment po restauracji w 1948 roku, a przed konserwacja w roku 1986. Fot. 1.
Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Franciszkanow w Krakowie. Fot. 2. Autor nieznany,
1986, dokumentacja Jozefa Nykla. Obrobka M. Bogdanowska, 2022

St Michael the Archangel, a fragment of the original palychrome by Stanistaw Wyspianski, and
the same fragment after restaration in1948 and before canservation in1986. Photo 1. Author
unknown, 1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakdw. Photo 2. Author unknown,
1986, documentation of Jozef Nykiel. Processed by M. Bogdanowska, 2022

Matka Boska z Dziecigtkiem, fragment oryginatu polichromii autorstwa Stanistawa Wyspian-
skiego oraz ten sam fragment po restauracjiz1948 roku. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie MNk xx-f-1584. Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum
oo. Franciszkanow w Krakowie. Obrobka M. Bogdanowska, 2022

Virgin and Child, fragment of the original polychrome by Stanistaw Wyspianskiand the same
fragment after the 1948 restoration. Photo 1. Juliusz Mien, 1896, in the collection of the Na-
tional Museum in Krakow mnk xx-f-1584. Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of
the Franciscan Order in Krakow. Processed by M. Bogdanowska, 2022
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W dokumentacji powykonawczej czytamy, ze: ,Na podstawie prowadzonych prac konser-
watorskich i wnikliwej obserwacji (1986) stwierdzono, ze istotnie byla to [restauracja Zarzyckie-
go - przyp. M.B.] klasyczna renowacja polegajaca na odmalowaniu zniszczonej polichromii oraz
przemalowaniu zniszczonych, uszkodzonych lub przetartych plaszczyzn®?’. Trzeba nadmienic,
ze autor opracowania nie przywotuje w zadnym miejscu zachowanego w archiwum klasztornym
dziennika autorstwa Wiadystawa Cholewinskiego z prac w 1948 roku, ktérego zapewne nie znal.
Nykiel wspomina o ,,obszernej dokumentacji fotograficznej”, w tym slajdach, ktdre sa w jego
dyspozycji, oraz o inwentaryzacji rysunkowej rejestrujacej zakres zabiegéw i zniszczen?. Przy
opisie zabiegow pisze Nykiel, ze ,,pasy kompozycji figuralnych (...) nie kwalifikowaly sie¢ do
jakichkolwiek dzialan oczyszczajacych mechanicznie™ (ryc. 5). Niektdre fragmenty $cian nie
daty sie doczysci¢ z uwagi na dodatek pokostu Inianego do tempery kazeinowej — bedacej spo-
iwem farb podczas renowacji w 1948 roku - ktéry spowodowal pociemnienie warstwy barwne;j.
Na stronach 24 i 25 sprawozdania z prac znajdujemy doktadny opis czynnoéci, ktére wykonywano
podczas renowacji kompozycji figuralnych. Opis ten jest nie do konca zrozumialy: z jednej strony
autor relacjonuje, Ze osiadfe zabrudzenia powierzchniowe usuwano ,,pojedynczymi dotknieciami
pedzla pozlotniczego’, nasaczano sproszkowane warstwy i dociskano, a réwnoczesnie okazuje
sie, ze na $cianie poéinocnej nie zachowalo si¢ nic z oryginatu — dekoracje utrwalono jedynie po
to, by wykona¢ odrys kompozycji, ktéra ,,prawie w calosci byta rekonstrukejg z 1947 roku. (...)
Posiadata pewne niescistoéci i bledy rysunkowe, ktérych korekte w dalszej czesci prac umozliwity
zachowane fragmenty kartonéw Wyspianskiego”3°. Rekonstrukcje malarskie wykonano kazeina
boraksowa, spudrowane warstwy stabilizowano wstepnie spoiwem kazeinowym i utrwalano
spoiwem syntetycznym (PvA w etanolu)®".

Dopelniajac dokumentacje opisowa zdjeciami, mozemy stwierdzi¢ ponad wszelka watpliwos¢,
ze sceny na filarze pdlnocnym zostaly podczas prac w latach 1986-1987 namalowane na nowo.
Zdaniem Nykla nie byty one autentyczne. Jedno ze zdjec zdaje sie przeczy¢ temu stwierdzeniu.
Przedstawia ono fragment z fucznikami (goérna czes¢ sceny Upadku zbuntowanych aniotow)
podczas usuwania zabrudzen i (chyba) przemalowan - po lewej fragment sceny przed usunie-
ciem przemalowan, a po prawej oczyszczony oryginal autorstwa Wyspianskiego (!) (ryc. 6). Na
innym zdjeciu — przedstawiajacym filary migdzyokienne $ciany péinocnej w trakcie ustawiania
rusztowan - widzimy ogdlny, bardzo zly stan zachowania polichromii - ponizej fucznikéw uwi-
dacznia si¢ rozlegla jasna plama §wiadczaca o powaznym uszkodzeniu warstwy barwnej. Zdjecia
tego fragmentu wykonane podczas prac (po zakonczeniu konserwacji technicznej) pokazuja
w miejscu malowidel na §cianie péinocnej jasng plame uzupelnien podtoza, reliktowo zachowa-
ne ramie i fragment twarzy Archaniola. Niewiele lepiej przedstawia si¢ stan zachowania scen na
filarze potudniowym, na zdjeciu z Matka Boska wykonanym w trakcie prac wida¢ bardzo rozlegle
powierzchnie ubytkéw — praktycznie brak warstwy barwne;j.

Najwiekszym jednak problemem jest forma wykonanej w czasie tych prac rekonstrukeji.
Nie zostata ona dotychczas poddana krytycznej ocenie. Zgodnie uznano, ze jest powtdrzeniem
oryginalu i opiera si¢ rzetelnie na posiadanej ikonografii (autorskie kartony), a wcale tak nie jest.
Odniose si¢ tu do tych scen, ktére musza budzi¢ najwiecej zastrzezen. Jest to posta¢ Archaniola
oraz tucznicy. W przypadku Archaniota powtdérzono ogélny zarys postaci z kartonu do prze-
prochy. Nalezy pamietad, ze karton stuzy artyscie do ustawienia kompozycji, reszte wykonuje
sie z reki. Wiemy na przyktad, ze wlosy Archaniofa wygladaly zupelnie inaczej, nie ukladaty sie
w loki, ale wirowaly wokot glowy, sama za$ posta¢ niejako promieniata, jakby sama byta zrodtem

27 ], Nykiel, Sprawozdanie z prac..., s. 7.

28 Wskazane byloby rozpoznanie tego (prywatnego) zasobu. W dostepnych materiatach archiwalnych znajdu-
jemy jedynie ortogonalny rysunek $ciany z zaznaczonymi zasiggami réznych warstw. J. Nykiel, Sprawozdanie
z prac..., zalacznik graficzny.

29 Tbidem, s. 22.
30 Jbidem, s. 25.

31 Jbidem, s. 27.
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Zdjecie wnetrza prezbiterium przedrozpocze-
ciem prac przez zespot Jozefa Nykla. Po lewej
stronie widoczny potnocny filar miedzyokienny.
W gdrnej partii dostrzegalny jest zarys postaci
sw. Michata Archaniota. Stan polichromii jest
bardzo zty, widoczne s3 rozbielenia w dolnej
partii swiadczace o wysoleniach oraz wyptu-
kaniu malatury. Autor nieznany, 1986, doku-
mentacja Jozefa Nykla

Photo of the interior of the chancel before work
by the team of Jézef Nykiel began. On the left,
the north pillar, between the windows, is visible.
In the upper part the outline of the figure of
St Michael the Archangel is discernible. The
condition of the polychrome is very bad, with
visible bleaching inthe lower part indicating de-
posits on the surface and damage to the paint
layer . Author unknown, 1986, documentation
by Jézef Nykiel

Fragment z tucznikami ze sceny Upadek zbun-
towanych aniotdw podczas oczyszczania po-
wierzchnimalowidet i usuwania przemalowan
JozefaMazurkaz1948 roku. Po prawej stronie
oryginalna polichromia Stanistawa Wyspian-
skiego. Autor nieznany, 1986, dokumentacja
JézefaNykla.

Fragment depicting archers fromthe scene Fall
of the Angels during cleaning of the painting
surface and removal of repaintings by Jozef
Mazurek, 1948. On the right is the original
polychrome by Stanistaw Wyspianski. Author
unknown, 1986, documentation by Jozef Nykiel
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Sw. Michat Archaniot, zestawienie uje¢: 1896, 1948,1986. Fot. 1. Autor nieznany, 1948, w Ar-
chiwum oo. Franciszkanéw w Krakowie. Fot. 2. Autor nieznany, 1986, dokumentacja Jozefa
Nykla. Fot. 3. Dorota Biedronska-Kréwka, 2021. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

7
St Michael the Archangel, juxtaposed shots: 1896, 1948, 1986. photo 1. Author unknown,

1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakdw. Photo 2. Author unknown, 1986,
documentation of Jozef Nykiel. Photo 3. Dorota Biedronska-Krowka, 2021, processed by
M. Bogdanowska, 2022

$wiatta — widoczny jest efekt podswietlenia rak i miecza (ryc. 7). Nie ma dyskusji co do tego, ze
malowidlo zostato do$¢ radykalnie przeksztalcone przez Mazurka. Trudno oszacowac, czy usu-
nieto wtedy oryginal Wyspianskiego, i z dostepnych dokumentacji raczej si¢ tego nie dowiemy.
Jednak w rekonstrukcjach z lat 8o. uderza nieudolnosci wykonania. Uwaga ta dotyczy przede
wszystkim wtasnie Archaniofa i tucznikow, ktérych twarze sg po prostu zdeformowane (ryc. 8).
To, co powstalo, nie jest ani nawigzaniem do malowidla Wyspianskiego, ani do poprawnie
anatomicznie wykonanego przemalowania Mazurka. Jest swobodng i nieumiejetnie malowana
pseudorekonstrukeja. Zwracaja uwage nie tylko bledy anatomiczne, ale tez sposéb malowania —
barwy nakladane sg szkicowo, laserunkowo, wobec kryjaco malowanej reszty polichromii.

Prace prowadzone przez zesp6t Doroty Biedronskiej-Kréwki w roku 2021

Ta czg$¢ opracowania zostala oparta na informacjach uzyskanych od pani konserwator prowa-
dzacej projekt®2. Program prac zakladal zachowanie istniejacych malowidet - bez wzgledu na

32 W zwiazku z licznymi watpliwosciami dotyczacymi wygladu scen figuralnych konserwator prowadzaca
prace przygotowata na potrzeby komisji eksperckiej, powolanej przez Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkéw
Krakowa, obszerng dokumentacj¢, w ktdrej zebrata materiaty ikonograficzne wykorzystane podczas prac
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tucznicy ze sceny Upadek zbuntowanych aniotdw, zestawienie ujec: 1896,1948, 2021. Pierwsze
zdjecie - retusz Wyspianskiego, ostatnie - przed konserwacjg w roku 2021, a wiec ukazujgce
rekonstrukcje z czaséw konserwacji Jézefa Nykla. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, MNk xx-f-1571. Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Francisz-
kandw w Krakowie. Fot. 3. Dorota Biedronska-Kréwka, 2021. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

Archers from the scene Fall of the Angels, compilation of shots: 1896, 1948, 2021. The first
photograph - Wyspianski's retouching, the last - before conservation in 2021, thus showing
the reconstruction from the time of conservation by Jozef Nykiel. Photo1. Juliusz Mien, 1896,
in the collection of the National Museum in Krakéw, Mk xx-f-1571. Photo 2. Author unknown,
1948, inthe Archives of the Franciscan Order in Krakow. Photo 3. Darota Biedronska-Krawka,
2021, processed by M. Bogdanowska 2022

czas ich powstania, oraz uzupelnien w partiach ubytkéw. Jednak Biedronska-Kréowka juz w czasie
prowadzonej rok wczesniej restauracji malowidel w transepcie zauwazyla, ze pierwotne formy
ulegly przeksztalceniom podczas kolejnych restauracji. Stad zapewne pojawit si¢ pomyst skory-
gowania przedstawien figuralnych. Podstawg modyfikacji byly kartony Wyspianskiego, zdjecia
historyczne oraz badania in situ. Na przyklad w przedstawieniu Caritas w $wietle uva ujawniono
zamalowany kwiat irysa czy zmiane ulozenia palcow dziewczynki. Na podstawie zdjecia (a wha-
$ciwie fotomontazu, ktérego autorzy prac nie zauwazyli) przemalowano oczy dziewczynki, co
wplyneto na radykalng zmiane ich wyrazu. Z kolei twarze Matki Boskiej i Dziecigtka zostaly
skorygowane na podstawie fotografii Miena. Niestety, brak szczegétowej analizy posiadanych
materialéw zaowocowal katastrofalnym bledem - podstawa modyfikacji stalo si¢ wyretuszo-
wane przez Wyspianskiego zdjecie (ryc. 9a). Tymczasem stosunkowo najblizsze oryginalowi sa
fotografie autorstwa Zarzyckiego, znane juz poddéwczas zespolowi konserwatorskiemu (ryc. gb).

w roku 2021 (Materialy opracowane dla potrzeb Spolecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa, Dorota
Biedronska-Kréwka, Krakdéw 2021).
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a) Matka Boska z Dziecigtkiem: 1896 - retusz Wyspiariskiego, b) 1948 - po konserwacji
Zarzyckiego, c) 2021 - po konserwacji Nykla, d) 2021 - po konserwacji Biedronskiej-Krowki.
Fot.1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, Mnk xx-f-1587.
Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Franciszkandw w Krakowie. Fot. 3, 4. Dorota
Biedronska-Kréwka, 2021. Obrobka M. Bogdanowska 2022

a) Virgin and Child:1896 - retouched by Wyspianski, b) 1948 - after conservation by Zarzycki,
c) 2021 - after conservation by Nykiel, d) 2021 - after conservation by Biedronska-Krowka.
Phota1. JuliuszMien, 1896, inthe collection of the National Museum in Krakdw, MNk xx-f-1587.
Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakéw. Photo 3, 4.
Dorota Biedronska-Kréwka, 2021, processed by M. Bogdanowska 2022

Tabele stratygraficzne przedstawione przez Biedronska-Krowke po zakonczeniu prac w pre-
zbiterium kosciota, pokazujg obecny uklad warstw: §w. Michal Archaniot i Upadek zbuntowanych
aniolow sa praktycznie w cato$ci wykonane przez zesp6t Nykla z drobnymi uzupelnieniami i ko-
rektami podczas ostatniej restauracji. Natomiast w scenach Caritas i Matka Boska z Dziecigtkiem
oryginat zachowany jest w ok. 60-70%, a uzupelnienia pochodza z kolejnych restauracji (1948,
1986-1987, 2021).

Whioski

Pytania zadane przez Dutkiewicza dzi§ mozna uzna¢ za zaskakujace, jednak byly to de facto
cztery mozliwe strategie postepowania z obiektem. Pytania postawiono w czasie, gdy sztuka
przefomu wiekow nie cieszyta si¢ specjalng estyma. Od $mierci Wyspianskiego mineto ledwie
40 lat i ani secesja, ani historyzm, postrzegany jako kompilacja przebrzmialych form, nie budzity
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zainteresowania. Mozemy zalozy¢, ze stojac w mrocznym wnetrzu, ktérego $ciany pokrywaty
osypujace sie, pociemniale polichromie, Dutkiewicz uznal, iz malowidla te, wykonane typowa dla
malarstwa dekoracyjnego lichg technika patronowa, bardziej szkodza pigknu architektury, niz jej
stuza. Gdzies, zapewne jeszcze gleboko ukryta, kietkowata w jego gtowie mysl o wprowadzaniu
w historyczny kontekst wspdlczesnego malarstwa — stad tez i wskazanie, podpowiedz, o malo-
widlach ,nowych”. Przyszly projektant wystrojow wnetrz kosciotow gotyckich (by wspomnieé
cho¢by Debno czy Olkusz) nie kwestionowal wielkosci Wyspianskiego, ale tez nie widziat spe-
cjalnych przyczyn, by nie podja¢ wyzwania nowej aranzacji wnetrza. I wreszcie ,,bialy gotyk” - to
estetyczne poklosie 6wczesnych trendéw konserwatorskich. Wypalone, zniszczone $wiatynie,
napredce remontowane, byly po prostu tynkowane i bielone. Wyraz plastyczny wnetrz zmieniat
sie radykalnie: w jasnym $wietle wpadajacym przez smukte okna nabieraly nowych waloréw. By¢
moze taka wlasnie nowa, sterylna wersja blizsza byta sercu Dutkiewicza?

W przypadku malowidet w kosciele Franciszkanéw kazdorazowo podejmowano decyzje
o konserwacji, zachowaniu tego, co jest. Decydowata doktryna Cesarego Brandiego — poszano-
wania dla dokonan poprzednikéw?3. Teoretycznie. W praktyce zas kolejne ekipy dokonywaly
wlasnej ,reinterpretacji” dzieta, wspottworzac kompilacje, ktéra tylko z duzg doza dobrej woli
mozna okredli¢ jako ,wieloautorska aranzacje konserwatorska”.

Jaki wplyw na obecny stan wiedzy o malowidtach Wyspianskiego w kosciele Franciszkanow
maja przedstawione powyzej fakty? Przede wszystkim wiemy juz o dwoch Zrédtach zafalszowania
oryginalu, czyli o oparciu korekt na retuszowanych zdjeciach oraz o radykalnych przeksztalceniach
(w zasadzie przemalowaniach i wadliwych rekonstrukcjach) scen podczas kolejnych restauracji.
Podsumowujac:

« W powszechnym odbiorze sceny figuralne autorstwa Wyspianskiego wygladaty tak, jak
na reprodukowanych w ,, Architekcie” zdjeciach. To gtéwnie one byty podstawa analiz
prowadzonych przez badaczy, opracowan poswigconych twérczosci Wyspianskiego itd.,
a takze obecnej korekty twarzy Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Jak wykazano, zdjecia te
byty retuszowane i montowane.

o W publikacjach poswieconych polichromii Wyspianskiego przywolywane sa tez foto-
grafie z roznych etapdw istnienia dziela, czesto brakuje informacji, z ktérego. Wiemy
juz z przedstawionej analizy, ze wyglad oryginalu jest nam znany w bardzo okreslonym
zakresie, tj. z malo czytelnych zdjec¢ Juliusza Miena (dolne sceny z obu filaréw) oraz
z wykonanych po 50 latach od powstania fotografii w albumie Zarzyckiego (Caritas, $w.
Michat Archaniot, ucznicy ze sceny Upadek zbuntowanych aniotéw). Warto podkreslic,
ze jest to najnowsze, nieznane wczesniej zrédlo, cenna podstawa badan nad twoérczo-
$cig artysty.

o Malowidla na filarze pélnocnym po restauracji — a w zasadzie renowacji - Nykla sa
swobodnym, a miejscami, niestety, nieudolnym nawigzaniem do oryginatu. Uczciwos¢
nie pozwala, by przypisywac je Wyspianskiemu, co rodzi kluczowy dylemat w kwestii
dalszych dziatan.

Wyretuszowane zdjecia, ktérych celem bylo wylacznie zwiekszenie czytelno$ci kompozycji na
drukowanych reprodukcjach, nie przedstawiaty stanu faktycznego. W miare uptywu lat o niewy-
raznych fotografiach Miena zapomniano, przypisujac je roznym autorom, a wynikajaca z tego nie-
spdjnos¢ datowania wprowadzata dodatkowy zamet. Dopiero przedstawiona w niniejszym artykule
szczegbdtowa analiza fotografii i dokumentacji konserwatorskich pozwala wyjasni¢ watpliwosci.

O ile ograniczony zakres dokumentacji fotograficznej wykonanej w roku 1948 daje si¢ jakos
wyttumaczy¢ (brak obowigzujacych standardéw dokumentacyjnych), o tyle juz jakos¢ i zakres
dokumentacji z lat 1986-1987 zaskakuje. Usuniecie przemalowan nie jest rzetelnie udokumento-
wane. Nie wiemy, czy znaleziono relikty polichromii, a jesli tak, to w jakim zakresie. Dokumen-
tacja Nykla, cho¢ wyszczegolnia sceny figuralne, nie zajmuje si¢ nimi z nalezyta uwaga, traktujac

33 Tytus Sawicki, Konserwacja malowidel Sciennych, Warszawa 2010, s. 91.
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je jako wtdrne. Stan malowidel, zakres prac, rekonstrukcje zostaly lakonicznie zrelacjonowane,
cho¢ z wszystkich dokumentacji wynika, ze te na filarze pétnocnym byty bardziej zniszczone.

Nie wiemy, do jakiego stopnia zachowaly sie relikty polichromii Wyspianskiego. Jej obecnos¢
mozemy wlasciwie wykluczy¢ na filarze péinocnym. Zachowaly sie jednak, wedle stratygrafii
Biedronskiej-Kréwki, w duzym stopniu na $cianie poludniowej, jednak w trudnym do ustale-
nia zakresie, gdyz nanoszone podczas prac spoiwo spowodowalo trwale potaczenie kolejnych
warstw malarskich.

Opinie ekspertéw s3 w ocenie prac przy scenach figuralnych jednomyslne: mamy do czy-
nienia z zafalszowaniem dzieta Wyspianskiego®4. Romanowska ponawia pytanie Dutkiewicza,
wskazujac na jego aktualnos¢: wobec skali zafalszowania oryginalu, przemalowania i rekonstrukcje
powinny zosta¢ usunigte, a polichromia odtworzona zgodnie z najlepsza wiedzg, na podstawie
dostepnych materiatéw oraz precyzyjnego projektu w skali 1:1%°. Batus z kolei sugeruje poprawki
w okre$lonym zakresie®.

Nie ulega watpliwosci, ze malowidta w mniejszym lub wigkszym stopniu utracity walory
mistrzostwa oryginaléw. Dlatego coraz mniej watpliwosci budzi potrzeba przywrdcenia autor-
skiego wygladu polichromii. Przypisujac Wyspianskiemu nieudolnie wykonane rekonstrukeje,
bedace kompilacja wieloautorskich aranzacji, falszujemy jego dzielo, ktére dzigki wspdtczesnym
narzedziom mozna ogladac z bliska, a jego wyglad moze by¢ szeroko upowszechniany. Material
ikonograficzny, badania obiektu, ale przede wszystkim glebokie rozpoznanie cech twdrczosci
Wyspianskiego — cho¢by wymienione przez Romanowska ,,myslenie konturem”, plaskos¢, gtad-
kie ptaszczyzny, czyste barwy?” — pozwalaja na wykonanie rzetelnej rekonstrukcji. Jednak o ile
w przypadku filaru péinocnego méwimy o pelnym odtworzeniu, o tyle w przypadku filaru po-
tudniowego, gdzie nadal jeszcze zachowaly si¢ relikty dziela Wyspianskiego, jest to kwestia raczej
korekt miejscowych (oczy dziewczynek, twarze Matki Boskiej i Dziecigtka, moze takze poprawa
kolorystyki). Podsumowujac: pora odda¢ gtos Wyspianskiemu.

Monika Bogdanowska

Adiunkt w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, magister kon-
serwacji dziet sztuki(1987), doktor nauk technicznych (2005), habilitacja w dziedzinie konserwacji dziet sztuki (2012),
studia podyplomowe w zakresie translatorykina Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego (1995-g7) oraz
konserwacji zabytkow architektury i urbanistyki na Wydziale Architektury pk (1994). Autorka monografii budynku
Collegium Novum Uniwersytetu Jagiellorskiego, polsko-angielskiego stownika konserwacji malarstwa, wspdtautorka
Interdyscyplinarnego Stownika Wielojezycznego (imp). Autorka licznych opracowan monograficznych poswigconych
zagadnieniom ochrony dziedzictwa oraz przektadow tekstéw specjalistycznych z zakresu konserwacji dziet sztuki.
Cztonek prezydiow Polskiego Komitetu icomos oraz Spotecznego Komitetu Odnowy Zabytkow Krakowa.

Monika Bogdanowska

Assistant Professor in the Department of Drawing, Painting and Sculpture at the Faculty of Architecture, Krakow
University of Technology, Master's Degree in Art Conservation (1987), PhD in Technical Sciences (2005), Habilitation
degree in Art Conservation (2012), postgraduate studies in translation studies at the Faculty of Philology, Jagiellonian
University (1995-97) and conservation of architectural and urban monuments at the Faculty of Architecture, Krakdw
University of Technology (1994). Author of a monograph on the building of the Collegium Novum of the Jagiellonian
University, a Polish-English dictionary of painting conservation, and co-author of the Interdisciplinary Multilingual
Dictionary (1mp). Author of numerous monographic studies on heritage conservation issues and translations of
specialized texts on art conservation. Member of the standing committees of the Polish icomos Committee and the
Social Committee for the Renovation of Monuments in Krakow.

34 Na wniosek Spolecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa swoje opinie przygotowali znawcy twor-
czo$ci Stanistawa Wyspianiskiego: Wojciech Batus i Marta Romanowska. Ich ocena waloréw rekonstrukeji
wykonanych na réznych etapach prac restauratorskich jest negatywna (Wojciech Batus, Opinia o konserwacji
dekoracji malarskiej Stanistawa Wyspiatiskiego w prezbiterium Bazyliki oo. Franciszkanow w Krakowie wyko-
nanej w 2021, Krakow, 7 lutego 2022; Marta Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji polichromii
figuralnej prezbiterium bazyliki oo. Franciszkanow w Krakowie, Krakow, luty 2022).

35 M. Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji..., s. 8.

36 W. Batus, Opinia o konserwacji..., s. 6.

37 M. Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji..., s. 9.
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Dzieje odbudowy mozaikowej figury Madonny
w zamku malborskim

The story of the reconstruction of the mosaic
figure of the Madonna in Malbork castle

Mariusz Mierzwinski, Dzieje odbudowy mozaikowej figury Madonny w zamku malborskim, ,,Ochrona Zabytkow”
2022, I 2, S. 57-72.

Abstrakt
Artykut prezentuje dzieje kolosalnej figury Madonny z Dziecigtkiem z zewnetrznej niszy
prezbiterium kosciota zamkowego w Malborku. Rzezba powstata w pierwszej potowie x1v
wieku jako kluczowy element zewnetrznej dekoracji malborskiego zespotu sakralnego i byta
najwieksza rzezbg Sredniowiecznej Europy. Jej wyjatkowos$¢ polegata nie tylko na rozmia-
rach, ale przede wszystkim na zewnetrznej okfadzinie mozaikowej, ktéra zostata pokryta
w drugiej potowie x1v wieku.

W tekscie skrotowo przedstawiono zniszczenie ko$ciota zamkowego wraz z figura
w trakcie 11 wojny $wiatowej. Nastepnie opisano mozolne wydobywanie pottuczonych frag-
mentéw posagu z gruzu i ich zabezpieczenie do czaséw wspodtczesnych. Przede wszystkim
jednak zrelacjonowano odbudowe figury w latach 2014-2016 jako integralnego elementu
kosciota zamkowego. Ukazano tez kryteria, jakimi kierowato sie kierownictwo Muzeum
Zamkowego w tej kwestii i sposob postepowania restauratoréw. Odtworzenie figury mal-
borskiej Madonny w ksztalcie, jakg miata przed zniszczeniem, jest ewenementem konser-
watorskim w skali europejskiej.

Stowa kluczowe
zamek w Malborku, sztuka gotycka, zniszczenia wojenne, projekt konserwatorski, ochrona
zabytkow

Abstract

The article presents the history of the colossal figure of the Madonna and Child in the outer
niche of the presbytery of the castle church in Malbork. It was made in the first half of the
fourteenth century as a key element of the external decoration of the Malbork sacred com-
plex and was the largest sculpture in medieval Europe. It is unique not only because of its
size but, above all, because of its external mosaic cladding which was covered over in the
second half of the fourteenth century.

The text briefly outlines the destruction of the castle church together with the statue
during the Second World War. It then describes the laborious extraction of the broken frag-
ments of the statue from the rubble and their preservation until modern times are described.
More importantly, however, it recounts the reconstruction of the figure in the years 2014-2016
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as an integral element of the castle church. The criteria adopted by the management of the
Castle Museum in this matter and the manner in which the work of the restorers proceed-
ed are also discussed. The reconstruction of the figure of the Madonna at Malbork Castle
according to its original shape is an unprecedented accomplishment on a European scale.

Keywords
Castle in Malbork, Gothic art, war damages, conservation project, protection of monuments

PIERWSZA KAPLICA ZAMKOWA NALEZALA DO NAJWCZESNIEJSZYCH POMIESZCZEN
malborskich. Powstala najpdzniej w latach osiemdziesigtych x111 stulecia jako przekryta sklepie-
niem krzyzowo-zebrowym, trojprz¢stowa, jednonawowa $wiatynia, zajmujaca potowe dlugosci
skrzydta, usytuowana zwyczajem krzyzackim na jego pierwszym pietrze. W zwiazku z przenie-
sieniem do Malborka w 1309 roku gltéwnej siedziby wielkiego mistrza Zakonu typowy do tego
momentu zamek komturski stal si¢ centralnym osrodkiem administracyjnym panstwa krzyzac-
kiego i ulegl w zwigzku z tym wielkiej rozbudowie, trwajacej praktycznie przez caly x1v wiek.
W latach 1331-1344 rozbudowie ulegta tez pierwsza kaplica zamkowa, ktéra z niewielkiej $wigtyni
mieszczacej si¢ w zwartym czworoboku dawnego kasztelu przeksztalcono w gtéwny kosciot
panstwa zakonnego w Prusach. Jednonawowa, zamknieta wielobocznie od wschodu przestrzen,
przedtuzono dwukrotnie w kierunku wschodnim, opierajac zamkniecie jej nowego prezbiterium
na zewnetrznej linii muréw obronnych. Catos¢ przykryto sklepieniem gwiazdzistym, wspartym na
dekoracyjnych stuzkach, ktérych dolne partie opracowano rzezbiarsko w formie figur apostotéw
stojacych pod ozdobnymi baldachimami. Date zakonczenia tej przebudowy — 1344 rok — znamy
z zachowanego napisu konsekracyjnego na fryzie podokiennym we wnetrzu. W sali powstatej
w przyziemiu po przediuzeniu kosciota urzadzono kaplice grobowa wielkich mistrzéw pw. $w.
Anny. Wowczas tez w zewnetrznej niszy nowego prezbiterium ustawiono olbrzymi (okoto 8 m
wysokosci) posag Marii z Dziecigtkiem, ktdry stat si¢ kluczowym elementem zewnetrznej dekoracji
zespotu sakralnego. Figure skonstruowano z kilkunastu segmentdéw, odlanych w formach na placu
budowy, wciggnietych kolejno i ustawionych jeden na drugim, kotwiac kazdy indywidualnie do
$ciany wneki. Uzycie sztucznego kamienia, ktérego gléwnym sktadnikiem byl wolnowiazacy gips
jastrychowy, umozliwiato sredniowiecznemu mistrzowi (lub mistrzom) cyzelowanie szczegdtow
gotowego kolosa przez kilka dni, a nawet tygodni. Po ukonczeniu, gdy calos¢ pokryto polichromig,
dzieto stalo sie najwieksza rzezba sredniowiecznej Europy. Po uplywie okolo 40 lat, by¢ moze
z uwagi na nietrwalo$¢ pigmentéw malarskich, wystawionych na dziatanie wptywow atmosfe-
rycznych, figura zostala pokryta barwng mozaika. Byla to trzecia w tej czesci Europy realizacja
dzieta w tej technice. Okoto 1371 roku mozaika pojawita si¢ w duzej kompozycji figuralnej na
elewacji transeptu katedry $w. Wita w Pradze. Mniej wiecej dziesig¢¢ lat pdzniej mozaika wylozono
scene meczenstwa $w. Jana na potudniowej $cianie katedry w Kwidzynie oraz figure malborskiej
Madonny. Z tego powodu tradycyjnie przyjmowano, ze udzial w owych realizacjach mial ten sam
warsztat wedrujgcych na potnoc weneckich mozaikarzy'. Technike barwnej mozaiki stosowano
od starozytnos$ci do dekoracji $cian i posadzek. Podobnie bylo w przypadku dziet w Pradze

! Proces powstawania i dekorowania figury ma juz obszerng literature, zob. np. Maciej Kilarski, Figura Matki
Boskiej z Dziecigtkiem z kosciota zamkowego w Malborku. Studium technologiczno-konserwatorskie, [w:] Podtug
nieba i zwyczaju polskiego (Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mitobedzkie-
mu), red. Zbigniew Bania et al., Warszawa 1988, s. 183-194; idem, Mozaikowa figura malborskiej Madonny.
Fakty, legendy, interpretacje, Malbork 1993; Juliusz Raczkowski, Kolos malborski. Problematyka warsztatowa
i styloznawcza, [w:] Monumentalna figura Madonny na kosciele NmpP w Malborku. Konteksty historyczne,
artystyczne i konserwatorskie, red. Janusz Hochleitner, Malbork 2015, s. 83-93; Barbara Pospieszna, Historia
mozaikowej figury Madonny z Dziecigtkiem z zewnetrznej niszy choru kosciota zamkowego w Malborku, [w:]
Kosciét Najswietszej Marii Panny na Zamku Wysokim w Malborku. Dzieje, wystréj, konserwacja, red. Janusz
Hochleitner, Mariusz Mierzwinski, Malbork 2016, s. 95-110.
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Malbork. Koscidt zamkowy od strony wschodniej. Fragment
zaginionego obrazu Oblezenie Malborkaz ok.1480r1.Repr.Lech
Okonski

Malbork. The castle church from the east. A fragment of the
lost painting Siege of Malbork from around 1480. Reprod. Lech
Okoniski

Prace renowacyjne przy figurze na poczatku xx w. ,Baujahr
Marienburg” 1903, s. 20. Repr. Lech Okoriski

Renovation works on the figure at the beginning of the 20th
century, Baujahr Marienburg'1go3, p. 20. Reprod. Lech Okoriski

Malbork. Kosciot zamkowy od strony wschodniej. Pocztéwka
barwna sprzed 1945 r. Repr. autor

Malbork. The castle church from the east. A colour postcard
frombefore 1945. Reprod. author
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i Kwidzynie. Uzycie jej w Malborku na powierzchni rzezby byto w §redniowieczu przedsiewzie-
ciem wyjatkowym, niemajacym zadnych analogii, nie tylko w Europie.

Od tego czasu przez sze$c¢ stuleci architektura zespotu sakralnego pozostawala bez wigkszych
przeksztalcen. Zmianom ulegal gtéwnie wystréj i wyposazenie wnetrz, przede wszystkim ko$ciofa
NMP. Interwencji naprawczych wymagata jedynie kilkakrotnie nietypowa okladzina figury — mo-
zaika. Prace renowacyjne prowadzono w tym zakresie w latach 1821-1822, nastepnie w 1869-1870
i wreszcie w 1903 roku, gdy nawatnica spowodowata odpadnigcie prawej dfoni posagu. Oryginalny
element schowano w zamkowym lapidarium, posag otrzymat dlon wykonang na nowo?.

Ogolnie rzecz ujmujac, do czasu 11 wojny $wiatowej ten fragment zamku — obok Palacu
Wielkich Mistrzow — zachowal najwigcej substancji oryginalnej. Dlatego zniszczenie zespotu
sakralnego w styczniu 1945 roku byto najbardziej dotkliwg strata, jaka ponidst zamek podczas
ostatniej wojny. Efektem dziatan wojennych bylo ogromne zniszczenie zwlaszcza tej strony, od
ktdrej nacierata Armia Czerwona. Ostrzal artyleryjski w konicowych dniach stycznia 1945 roku
spowodowat wielkie spustoszenia we wschodniej elewacji Zamku Wysokiego. Olbrzymi posag
Madonny, z polyskujaca w promieniach stonica oktadzing mozaikowa, musial by¢ wymarzonym
celem dla artylerzystéw szukajacych zawsze najbardziej widocznego elementu, stanowigcego
namiar dla celowniczych. Roztrzaskana zostala wowczas wieza gtéwna, a jej spadajace fragmenty
zdruzgotaly sklepienie kosciota i kaplicy $w. Anny. Przestalo istnie¢ wschodnie zamkniecie pre-
zbiterium, a figura mozaikowej Madonny z zewnetrznej niszy rozpadla sie na kilkanascie segmen-
tow, ktore zostaly pogrzebane w gruzie zespotu sakralnego wraz z szeregiem $redniowiecznych

2 Barbara Pospieszna, Konserwacja mozaiki na malborskim posggu Marii z Dziecigtkiem w XIX i na poczgtku
xx wieku, ,,Studia Zamkowe” 2006, t. 2, s. 125-138.
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Malbork. Prezbiterium kosciota znisz-
czone w1945 r. Widok od strony potu-
dniowo-wschodniej. Repr. Lech Okonski

Malbork. The chancel of the church
destroyed in194s5. View from the south-
east side. Reprod. Lech Okonski

Maciej Kilarski w trakcie wydobywania
zgruzow segmentow figury, 19571. Repr.
Lech Okonski

Maciej Kilarski during the extraction of
the figure's segments from the rubble,
1057. Reprod. Lech Okoriski

elementdw i detali rzezbiarskich stanowigcych wystrdj $wiatyni. Olbrzymie rumowisko gruzéw
wypelnialo wnetrze kosciota do wysokosci parapetéw okiennych i schodzito w dét az do wylomu
w murze obronnym fosy wschodniej. Pozostalo$ci drewnianych wig¢zb dachowych, nadwieszo-
ne nad obrywami muréw, grozity w kazdej chwili runieciem. Uszkodzone dachy i wybite okna
dawaly mozliwos$¢ negatywnego oddzialywania wpltywoéw atmosferycznych na resztki ocalatego
wystroju i wyposazenia wnetrz.

W sierpniu 1945 roku utworzono w zamku Oddzial nr 1 Muzeum Wojska Polskiego w War-
szawie. Rozpoczeto wowczas wstepne porzadkowanie niektérych wnetrz, usuwanie gruzu z dzie-
dzincéw i dokonczono rozminowywanie jego dostepnych partii. W 1950 roku wojsko przekazato
zamek resortowi kultury. Ministerstwo natychmiast powierzylo go w opieke PTTK w Warszawie,
ktore oddato obiekt w administracje Zarzadu Urzadzen Turystycznych w Sopocie. Nie byt to dobry
okres w dziejach zabytku. Dopiero przekazanie go w 1957 roku w rece miejscowych, lokalnych
dziataczy kultury, zrzeszonych w malborskim oddziale pTTK, poprawilo sytuacj¢. Coraz czeéciej
stysze¢ mozna bylo glosy o koniecznosci zajecia si¢ w sposob wlasciwy zabytkowa budowla,
ukazal sie tez drukiem przewodnik po zamku pidra Franciszka Mamuszki z Gdanska. Losem
zabytku zainteresowal si¢ konserwator wojewddzki w Gdansku Bronistaw Mieszkowski (pdz-
niejszy kurator Muzeum Zamkowego). Polecit on przede wszystkim usuniecie rumowiska gruzu
po wschodniej stronie kosciota. Na jego zlecenie od maja do sierpnia 1957 roku nadzorem nad
likwidacja owego rumowiska zajmowat si¢ mgr inz. arch. Maciej Kilarski (pdzniejszy dlugoletni
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Malbork. Widok od strony potudniowo
-wschodniej na odbudowane w 1968 .
prezbiterium kosciota zamkowego. Fot.
Lech Okonski

Malbork. View from the south-east side
on the presbytery (chancel) of the castle
churchrebuilt in1968. Photo Lech Okonski

pracownik Muzeum Zamkowego)?. Wydobyto wowczas z gruzu dziesigtki elementow i detali
pochodzacych z obu wnetrz sakralnych. Bylo wérdd nich kilkanascie bryt ze sztucznego kamienia,
pochodzacych z roztrzaskanej figury Madonny. Niektére z nich posiadaty niewielkie plaszczyzny
z zachowana jeszcze okladzing mozaikows. Juz wowczas uwazano za oczywiste odtworzenie
w przysztosci zrujnowanej §wiatyni, a czuwajacy nad jej odgruzowywaniem badacz pisal: ,,Nalez-
ne zrozumienie dla tej sprawy ludzi na kierowniczych stanowiskach w zarzadzie zamku i w PRN
da jednak pewnos¢, ze odzyskanie maksymalnej ilo$ci danych dla rekonstrukeji figury, jedynej
w swoim rodzaju rzezby tej wielkosci i pokrytej mozaika, nie pozostanie jedynie marzeniem
konserwatorskim, lecz bedzie w pelni zrealizowane™®. Detale architektoniczne zmagazynowano
w uprzatnietym wnetrzu zniszczonej kaplicy $w. Anny, a fragmenty posagu Madonny - z uwagi
na ich wieksze gabaryty — przewieziono na Zamek Wysoki i zfozono na tarasie wschodnim pod
prowizorycznym zadaszeniem®.

3 Jacek Friedrich, Maciej Kilarski, [w:] Polski stownik biograficzny konserwatoréw zabytkow, z. 4, red. Iwona
Blaszczyk et al., Warszawa 2011, s. 51-53.

4 Maciej Kilarski, Sprawozdanie z przebiegu prac prowadzonych dla konserwatora wojewddzkiego na terenie
kosciola Najswietszej Panny Marii i kaplicy sw. Anny na zamku w Malborku w okresie od 20 v do viII 1957,
Gdansk 1957 (mps w Dziale Dokumentacji Muzeum Zamkowego w Malborku, dalej cyt. MmzMm, sygn. W/
VII/1176), s. 10.

5 Powojenne losy zamku autor omawia w innym miejscu, zob. Mariusz Mierzwinski, Zamek Malborski w latach
1945-1960, ,,Studia Zamkowe” 2004, t. 1, s. 7-54.
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Los zamku wciaz pozostawal jednak niejasny. Rozwoj wypadkéw przyspieszylo dopiero tra-
giczne wydarzenie jesienia 1959 roku. Wadliwa instalacja elektryczna, zakladana pospiesznie na
potrzeby letniego zlotu harcerzy w zamku, doprowadzita w nocy 7/8 wrzesnia do wielkiego pozaru,
ktéry zniszczyt dachy zachodniego i pétnocnego skrzydla Zamku Sredniego. Byt to swoisty punkt
zwrotny w dziejach zamku. Minister kultury doszedt do wniosku, ze najlepsza formg zapewnienia
wlasciwej opieki tak duzemu i waznemu zabytkowi bedzie organizacja w nim muzeum i wydat
stosowne zarzadzenie w tej sprawie we wrzesniu nastepnego roku. Pierwsze zatozenia odbudowy
zniszczonego zabytku sformulowane zostaly w 1960 roku przez zespot ekspertéw z profesorem
Bohdanem Guerquinem z Politechniki Wroctawskiej na czele. O samej figurze przeczytamy w tek-
$cie zalozen: ,Brak tej wielowiekowej $redniowiecznej figury z potyskujaca w stoncu bajeczna
w kolorze mozaika, niewatpliwie zawazy na architekturze absydy kosciola wigcej niz zaniechanie
odbudowy steinbrechtowskich okalajgcych szczytéw”é. Dyrektor nowo powolanego muzeum,
ktérym zostal Henryk Raczyniewski (pelniagcy uprzednio funkcje wojewoddzkiego konserwatora
zabytkéow w Gdansku), uznat za celowe ponowne opracowanie zatozent odbudowy, ktore staty sie
podstawg kolejnej koncepcji restauracji zamku’. Nowy program sprecyzowat we wrze$niu 1964 roku
zespot pod kierunkiem inz. arch. Zygmunta Wysockiego z Pz Gdansk, ustalajac zakres odbudowy
i adaptacji niezbedny dla podstawowego funkcjonowania muzeum. Na bazie éwczesnych zatozen
w 1966 roku przystapiono do realizacji koncepcji odbudowy samej bryty kosciota i wykonania nad
nig statego dachu. Na wielobocznym zamknieciu kaplicy, odtworzonym jeszcze w latach 1958-1961,
wzniesiono mury prezbiterium kosciofa z czterema zakrystiami mieszczacymi si¢ w grubosci muru.
Po wyprowadzeniu $cian magistralnych do pelnej wysokosci spieto je gorg, wraz z zachowanymi
fragmentami dawnej $ciany potnocnej, wylanym na koronie wiencem zelbetowym. Powierzchnie
stropu nad wnetrzem kosciota przekryto ptytami bytomskimi. Ostatnim elementem odtworzenia
bryty kosciota bylo wzniesienie wysokiego dachu siodlowego, opartego na metalowej wigzbie i po-
krycie potaci dachéwka mnich-mniszka. Prace sfinalizowano do 1968 roku. Praktycznie od tego czasu
kosciol przestat by¢ ruing wojenna. W zewnetrznej Scianie odbudowanego prezbiterium odtworzono
wneke, ktora niegdys stanowila oprawe dla figury kolosalnego posagu Madonny. Oczywistym bylo, ze
owczesne kierownictwo Muzeum Zamkowego zmierzalo w ten sposéb nie tylko do likwidacji szkod
wojennych, ale réwniez do stworzenia sytuacji budowlanej ulatwiajacej w przysztosci przywrocenie
temu wyjatkowemu zabytkowi ksztaltu sprzed zniszczenia. Caly pierwszy zespol merytoryczny
nowego muzeum uwazal za oczywiste odtworzenie $wigtyni w pierwotnej formie, a przynajmniej
mial takg nadziej¢. Jednym z widomych znakéw tego myslenia byla odbudowa wspomnianej niszy
z masywnym cokolem, stanowigcym niegdys$ podstawe figury. Pusta wneka z cokolem przez prawie
pot wieku stanowita centralny element wschodniej panoramy zespotu zamkowego.

Powolanie w czerwcu 1987 roku nowego kierownictwa Muzeum Zamkowego skutkowalo m.in.
nawigzaniem merytorycznych kontaktow ze strong niemiecka, na ktére dotad patrzono nieprzy-
chylnie. Najwazniejsza wowczas kwestig byla wspotpraca przy tworzeniu wystawy poswigconej
Krzyzakom. W koncu lat 8o. xx wieku historycy i muzealnicy za naszg zachodnig granicg roz-
poczeli przygotowania do duzej, miedzynarodowej ekspozycji w Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze z okazji zblizajacej si¢ 800 rocznicy powstania Zakonu Krzyzackiego. Zaproszenie
Malborka do wspdtpracy muzealnej po konsultacjach na szczeblu ministerialnym zaowocowato
powierzeniem Muzeum Zamkowemu w 1988 roku funkcji koordynatora wszystkich wypozyczen do
Norymbergi ze strony instytucji polskich. Otwartos¢ strony polskiej osmielita kolegéw niemieckich
do kontynuacji wspotpracy i jeszcze w tym samym roku piszacy te stowa (jako dyrektor muzeum)
i kurator ds. konserwatorskich muzeum Maciej Kilarski zostali zaproszeni przez Zwiazek Archi-
tektow Niemieckich (Bund Deutscher Architekten, BDA) w Lubece do wygltoszenia w tamtejszym
srodowisku odczytow na temat zamku. Przedstawilem woéwczas temat: Odbudowa i konserwacja

6 Cyt za: Maciej Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespotu zamkowego w Malborku w latach 1945-2000,
Malbork 2005, s. 130.

7 Mariusz Mierzwinski, Henryk Raczyniewski, [w:] Polski stownik biograficzny konserwatoréow zabytkow, z. s,
red. Henryk Kondziela et al., Warszawa 2016, s. 78-79.
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zespotu zamkowego w Malborku w latach 1945-1985. Maciej Kilarski natomiast zrelacjonowal
wyniki swoich 6wczesnych badan nad sztucznym kamieniem: Zastosowanie sztucznego kamienia
w architekturze i rzezbie Sredniowiecznej. Naturalnie waznym przykladem do tego tematu byta
figura malborskiej Madonny. Po ostatnim odczycie rozgorzata dyskusja dotyczaca mozliwosci
odtworzenia posagu, planéw muzeum w tym zakresie i kosztow takiego przedsiewziecia. Padaty
pomysty réznych form przywroécenia wizerunku patronki Malborka, postulowano na przyktad
rozpisanie konkursu na wspolczesng rzezbe umieszczong w odbudowanej dwadziescia lat weze-
$niej zewnetrznej niszy prezbiterium. Efektem spotkania byt pomyst architektow zza zachodniej
granicy, ktorzy wyszli z propozycja rozpoczecia spotecznej akcji zbierania przez czlonkéw Bpa
w Lubece funduszy na odtworzenie figury. Odnoszac si¢ pozytywnie do pomystu, sformutowa-
lismy jednoczesnie pewne watpliwosci: kwestie zgodnosci tego przedsiewziecia z obowigzujaca
doktryng konserwatorska, problem kontekstu figury, tj. dalszych loséw calego kosciota zamkowego,
w koncu temat dwczesnych planéw konserwatorskich Malborka. Wowczas bowiem uwage mu-
zeum zaprzatal bez reszty wazniejszy problem - destrukcja zachodniej $ciany Zamku Sredniego
z Wielkim Refektarzem. Poza tym nie bylo jeszcze wéwczas klimatu politycznego sprzyjajacego
tego typu przedsiewzigciom — préba zainteresowania sprawa Ministerstwa Kultury w Warszawie
spotkala si¢ z negatywna opinia.

Przesuniecie tematu kosciota zamkowego i Madonny na drugi plan nie oznaczato zupelnego
odrzucenia tego zagadnienia. Byt to wcigz gléwny temat zainteresowan badawczych kuratora
muzeum ds. architektury Macieja Kilarskiego, ktéry poza studiami we wnetrzu $wiatyni stale
prowadzit tez obserwacje i badania reliktéw Madonny®. Zeby problem figury byt stale obecny

8 Efektem tych prac byl m.in. artykut: Maciej Kilarski, Figura Matki Boskiej..., op. cit. W podsumowaniu autor
wyrazil opinie: , Wzgledy historyczne, jak tez architektoniczne i estetyczne przemawiaja za rekonstrukcja
figury Marii - za odtworzeniem tego tak charakterystycznego dla widoku zamku motywu”.
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Elementy figury eksponowane w piwnicy pod patacem,
1991r. Fot. Lech Okonski

Elements of the figure exhibited in the basement under
the Palace, 19g1. Photo Lech Okonski

Koscidt zamkowy od strony wschodniej z banerem
wypetniajacym wneke prezbiterium, 2010r. Fot. Lech
Okonski

The castle church from the east with a banner filling
the presbytery niche, 2010. Photo Lech Okonski

w $wiadomosci spolecznej, muzeum zamodwilo u tego badacza tekst popularnonaukowy na jej
temat i opublikowato go w formie broszury’.

W 1991 roku ukonczono konserwacje duzej piwnicy aprowizacyjnej pod Patacem Wielkich
Mistrzow, w ktorej zbudowano specjalny drewniany pomost wzdiuz wschodniej $ciany wnetrza
i umieszczono na nim relikty figury przewiezione z tarasu na Zamku Wysokim. Elementy zostaly
wstepnie oczyszczone i zabezpieczone. Ekspozycje zaopatrzono w dwujezyczng (polsko-niemiecka)
plansze informacyjng i w lipcu 1991 roku udostepniono ja zwiedzajacym wraz z pomieszczeniami
gléwnego pietra patacu po zakonczeniu pierwszego etapu prac konserwatorskich. W zamysle
kierownictwa muzeum byla to forma ich zabezpieczenia do czasu podjecia ostatecznej decyzji
w sprawie kosciofa. Oryginalne segmenty znalazly si¢ wreszcie w sytuacji umozliwiajacej zaréw-
no ich badanie, jak i konserwacje. Muzeum zlecito prace przy nich w 1993 roku'®. Naturalnie
wszyscy mieli Swiadomos¢, ze ostateczny los reliktow posagu bedzie zalezat od przyszlych decyzji
dotyczacych dalszego postepowania z kosciotem zamkowym''. A decyzje te starano si¢ wypraco-
wywac stopniowo, z rozmystem. W maju 2001 roku muzeum zorganizowalo w zamku spotkanie

9 Maciej Kilarski, Mozaikowa figura..., op. cit.

10 Te pierwsze dzialania zabezpieczajace, scalajace i wzmacniajace segmenty figury wykonal poznanski kon-
serwator Andrzej Lewandowski.

Losy wnetrza ko$ciola zamkowego do czasu ostatecznego rozwigzania znajdzie Czytelnik m.in. w pracach:
Mariusz Mierzwinski, Zespét kosciota zamkowego z Wiezg Kleszg w Malborku w latach 1945-2014, [w:]
Prace konserwatorskie w zespole kosciota Nmp w Malborku. Préba podsumowania, red. Wiestawa Polom-
-Jakubowicz, Janusz Trupinda, materialy z viir Konferencji Naukowej z cyklu ,,Spotkania Malborskie im.
Macieja Kilarskiego”, Malbork 2022, s. 19-40. Zob. tam o szeregu konsultacji na ten temat, réwniez na
forum miedzynarodowym.
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kilkudziesieciu wybitnych specjalistéw ochrony zabytkéw z kilku wiodacych w tym temacie krajow
europejskich celem przedyskutowania przysztych loséw ko$ciota zamkowego'2. Temat dyskuto-
wano réwniez indywidualnie z fachowcami odwiedzajacymi Malbork w ciagu kolejnej dekady.

Po udanie przeprowadzonym zabezpieczeniu fundamentéw zachodniego skrzydta Zamku
Sredniego wykonano techniczng restauracje jego spekanych w efekcie destrukcji muréw, a w latach
2007-2011, dzieki znaczacej dotacji z EOG (w uproszczeniu nazywanym funduszami norweskimi),
niejako ,,z marszu” zrealizowano kompleksowg konserwacje wnetrz na wszystkich jego kondygna-
cjach®. Prowadzone wéwczas prace w piwnicach objely rowniez duze pomieszczenie aprowizacyjne
pod patacem, co spowodowato koniecznos¢ przeniesienia eksponowanych w nim segmentéw
figury Madonny. W 2009 roku wigkszo$¢ z nich zmagazynowano pod tymczasowym zadasze-
niem w znajdujacym si¢ obok migedzymurzu przy mlynie na Zamku Wysokim. Dwa elementy
pozostaty w piwnicach jako eksponaty w ramach muzealnej wystawy detalu architektonicznego.

W miedzyczasie do debaty konserwatoréw wlaczyt sie kolejny wazny gtos. W maju 2007 roku
z inicjatywy lokalnego $rodowiska kulturalnego, przede wszystkim przewodnikéw oprowadzaja-
cych po zamku, powstala fundacja ,,Mater Dei’, stawiajaca sobie za gtéwny cel dziatanie na rzecz
odtworzenia mozaikowej figury Madonny w niszy prezbiterium kosciota NmPp.

Fundacja rozpoczeta propagowanie tej idei w rozny sposob i w réznych $rodowiskach; przy-
stapila tez do gromadzenia finanséw na wspomozenie prac (m.in. poprzez sprzedaz specjalnie

12 Odno$nie do spotkania zob. Mariusz Mierzwinski, Pierwsze etapy odbudowy kosciola Nmp na Zamku
Wysokim w Malborku (1958-2000), [w:] Kosciot Najswietszej Marii Panny..., op. cit., s. 248, 265; Mirostaw
Jonakowski, Poszukiwanie koncepcji odbudowy wnetrza kosciota Nmp, [w:] ibidem, s. 270-271.

13 Mariusz Mierzwinski, Prace ratownicze i konserwatorskie w zachodnim skrzydle Zamku Sredniego w Malborku
w latach 1990-2010, [w:] Wielki Refektarz na Zamku Srednim w Malborku. Dzieje — wystrdj - konserwacja,
red. Janusz Trupinda, Malbork 2010, s. 169-214.

66



Dzieje odbudowy mozaikowej figury Madonny w zamku malborskim

L
-

L e
T

Oryginalna dton posaguy, ktéra odpadta wigo3r.
Ocalata w lapidarium zamkowym i jest tam prze-
chowywana do dzis. Fot. Lech Okonski

The original hand of the statue, which fell off in190o3,
survived in the castle lapidarium and is kept there
to this day. Photo Lech Okonski

Transport gtowy figury z tarasu na docelowe miejsce
w niszy prezbiterium, 2015 1. Fot. Lech Okorski

Transport of the figure's head from the terrace to
its final place in the presbytery niche, 2015. Photo
Lech Okoniski

Naktadanie oktadziny mozaikowej na twarz Madon-
ny, 2016 1. Fot. Lech Okonski

Applying a mosaic cladding to the Madonna's face,
2016. Photo Lech Okoniski
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Dzieje odbudowy mozaikowej figury Madonny w zamku malborskim

wydanych cegielek, poszukiwanie sponsoréw i darczyncéw). Muzeum udzielito przy tym pomocy,
oddajac fundacji do dyspozycji jedng z dwu stylizowanych skarbonek, funkcjonujacych na zam-
ku od potowy lat 9o. xx wieku. Po idei zbiorki srodkéw finansowych na odtworzenie posagu,
zaproponowanej dwadziescia lat wezesniej przez architektow niemieckich z Lubeki, po raz drugi
muzeum otrzymalo propozycje spotecznego wsparcia w tym konkretnym celu. Fundacja dazyta
tez do aktywizacji mieszkancow Malborka w zakresie poznania przesztosci miasta i rozbudzenia
(szczegdlnie wérdd ludzi mlodych) zainteresowania jego dziejami. Dzigki zaangazowaniu czlonkéw
fundacji udalo sie stworzy¢ pozytywny klimat wokdt idei powrotu figury Madonny na pierwotne
miejsce. Z inicjatywy fundacji w 2010 roku zewnetrzng nisze prezbiterium ozdobit baner z wi-
zerunkiem figury w skali 1:1, zreprodukowanym z przedwojennej fotografii, ktéry uzmystawiat
ogladajacym jak do 1945 roku wygladalo wschodnie zamkniecie ko$ciota. Znamiennym dla
koncowego rozwigzania byt fakt, ze cztonkami fundacji od poczatku byli pracownicy muzeum
zaangazowani bezposrednio w prace konserwatorskie na zamku: jego dyrektor (piszacy te stowa)
i konserwator Bernard Jesionowski.

W 2011 roku mozna bylo powrdci¢ do kwestii kosciota zamkowego. Bezposrednim impulsem
do tego byto ogloszenie o kolejnym naborze projektéw z zakresu ochrony dziedzictwa kultural-
nego, ktére moglyby uzyskac¢ dofinansowanie ze srodkéw europejskich. I tak w ramach programu
»Konserwacja i rewitalizacja dziedzictwa kulturowego” realizowanego w obrebie Mechanizmu
Finansowego Europejskiego Obszaru Gospodarczego i Norweskiego Mechanizmu Finansowego
2009-2014, muzeum malborskie pozyskalo $rodki finansowe na realizacj¢ projektu ,,Prace kon-
serwatorskie i roboty budowlane w zespole kosciota NMP w Muzeum Zamkowym w Malborku”
Rozpoczeto wowczas prace nad ostateczna koncepcja dla wnetrza i elewacji najwazniejszej $wia-
tyni zamkowej. W ramach prac przewieziono relikty Madonny do migedzymurza zachodniego na
Podzamczu, gdzie w sasiedztwie Baszt Mostowych przygotowano dla nich specjalny namiot, pod
ktérym wykonano anastyloze figury w pozycji lezacej — zestawienie zachowanych elementéw na
swoich pierwotnych miejscach.

Wypracowana w kilkuletnich dyskusjach decyzja o odbudowie wnetrza kosciota w dawnym
ksztalcie, zakladajaca réwniez powrét na pierwotne miejsce wszystkich oryginalnych elementow
jego wystroju, implikowata tez konieczno$¢ restytucji figury Madonny. Przy rozwazaniu istoty
i sposobu odtworzenia kolosalnego posagu Madonny waznym elementem bylo symboliczne zna-
czenie figury zaréwno dla samego zamku-klasztoru, jak tez dla Malborka i jego mieszkancow'.
Dyskusyjny pozostawal jedynie sposob realizacji tego karkotomnego przedsiewzigcia.

Pierwszy projekt zakladat budowe figury z nowego, cienkosciennego laminatu z wmontowa-
nym jednym elementem oryginalnego posagu. Pozostale zachowane oryginalne segmenty mialy
by¢ pokazane w formie montazu eksponowanego w gablocie na placu przy wejsciu na teren zam-
ku. Juz na etapie realizacji prac przy bryle kosciofa autor niniejszego artykulu wyrazit opinie, ze
z uwagi na fakt zachowania ogétem az 60 procent oryginalnej substancji wszystkie te fragmenty
figury nalezatoby jednak uwzgledni¢ w tworzeniu nowego posagu in situ. W ten sposob w niszy
prezbiterium nie pojawi si¢ sam obraz Madonny, rodzaj makiety - rekonstrukcja dawnej rzezby,
ale obiekt posiadajacy wiekszo$¢ substancji sredniowiecznej, a zatem w duzej czeéci autentyczny,
majacy przez to warto$¢ historyczng zwigzang z konkretnym miejscem - zamkiem-klasztorem.

%4 Do tego tematu zob. np.: Andrzej Grzybkowski, Geneza kolosa malborskiego, ,,Jkonotheka” 1993, t. 6, s. 75-96;
Krystyna Jarostawska, ,Obraz Naszej Pani” - symbolika posggu Madonny Malborskiej, [w:] Monumentalna
figura Madonny..., op. cit., s. 75-82; Marcin Kozarzewski, ,Wigcej niz oryginat” - rekonstrukcja malborskiej
Madonny, [w:] ibidem, s. 131-148; Marian Dygo, Symbolika maryjna zespotu kosciola Nmp na Zamku Wy-
sokim w Malborku, [w:] Rewitalizacja zespotu kosciola Najswigtszej Marii Panny w Malborku, red. Janusz
Hochleitner, Malbork 2016, s. 35-38; K. Kolodziejczyk, Rekonstrukcja figury Madonny z kosciota zamkowego
Najswietszej Maryi Panny. Przyczynek do genezy jej symbolicznej roli w strukturze przestrzennej Malborka,
~Wiadomosci Konserwatorskie” 2020, nr 62, s. 148-157; Andrzej Kadluczka, Katarzyna Kolodziejczyk,
Malborska Madonna jako atrybut genius loci miasta, [w:] Prace konserwatorskie w zespole kosciola NmP
w Malborku. Préba podsumowania, materialy z viir Konferencji Naukowej z cyklu ,,Spotkania Malborskie
im. Macieja Kilarskiego”, red. Wiestawa Potom-Jakubowicz, Janusz Trupinda, Malbork 2022, s. 41-56.
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Mimo ze powodowalo to duze komplikacje i koniecznos¢ zmian w samej realizacji, z czasem
wszyscy przychylili si¢ do tej koncepcji. W grudniu 2014 roku odbylo sie spotkanie kierownictwa
muzeum, jego Rady Naukowej i Komisji Konserwatorskiej przy segmentach figury pod namio-
tem na miedzymurzu zachodnim; wéwczas zapadta ostateczna decyzja o wlaczeniu wszystkich
zachowanych elementéw figury do majacego powsta¢ nowego posagu'®. Wyjatkiem byta dton
Madonny, ktéra odpadia w 1903 roku i przetrwata w lapidarium - postanowiono zostawic ja tam
w celach badawczych i ekspozycyjnych wraz z kilkoma tysigcami zabytkowych kostek mozaiki
pochodzacych z réznych okresow.

Podczas przygotowan do tego wyzwania wdrozono nowoczesne techniki badan, przepro-
wadzono testy na historycznych zaprawach, kamieniach, warstwach malarskich i szklach. Wy-
konano szereg badan fizykochemicznych zmierzajacych do okreslenia wilgotno$ci zachowanych
elementow i ich wytrzymatosci. Strukture sztucznego kamienia, z ktdrego powstaly elementy
figury, poznano dzigki skanowaniu prébek tomografem komputerowym. Sporzadzono gipsowy
model figury w skali 1:4 i oblozono go szklanymi tesserami, odtwarzajac pierwotny charakter
mozaiki w pomniejszonej skali. Dysponowano przy tym znakomita dokumentacjg fotograficzna
sprzed zniszczenia posagu, ale byty to gtéwnie zdjecia czarno-biate. Trzeba byto komputerowo
opracowac kolorystyke oryginatu, wykorzystujac zachowane kostki i nieliczne wizerunki barwne,
gltéwnie przedwojenne pocztowki. Nalezalo tez opracowac technologie wyrobu tesserow w kilku
kolorach, odpowiadajacych barwnoscia i charakterystyka szklom oryginalnym. Zabytkowe kostki
mozaiki byly niewielkie (mierzyty kilkanascie milimetréw) i mialy rozmaite ksztalty (szescianéw,
ostrostupow i prostopadtoscianéw). Poniewaz — jak juz wspomniano - analogiczna $redniowieczna
dekoracja zachowala si¢ w elewacji katedry $w. Wita na Hradczanach w Pradze, zaproszono do
wspolpracy badaczy czeskich, znacznie lepiej zorientowanych w tej tematyce. Ich doswiadczenie,
wypracowane metody i specjalistyczne pracownie wspomogly nas w ustaleniu rodzaju i pocho-
dzeniu szklanych tesseréw. Wykonano badania poréwnawcze zachowanych kostek malborskich,
szkiel uzytych w Kwidzynie (katedra $w. Jana) i Pradze'®. Ostatecznie cz¢$¢ elementéw mozaiki
sprowadzono z Wloch, czes¢ wykonano w kraju. Poza wspomnianymi studiami przeprowadzono
takze test mozaiki umieszczonej w niszy prezbiterium, aby oceni¢ wrazenie estetyczne powstajace
przy ogladaniu figury z dotu (z poziomu ulicy) oraz z dalszej perspektywy (z walu von Plauena).

Posag Madonny montowano i wykanczano przez kilkanascie miesi¢cy od jesieni 2014 do
wiosny 2016 roku. Po ustawieniu poszczegolnych segmentéw i zakotwieniu ich do $ciany wneki
calo$¢ pokryto specjalng zaprawg stanowigca warstwe montazowa dla kostek mozaiki. Nakladanie
barwnej okladziny nalezalo do najbardziej zmudnych przedsiewzie¢ calej operacji i zakonczylo
sie pod koniec marca 2016 roku. Uroczyste udostgpnienie wnetrza kosciota zamkowego wraz
z odstonieciem jego wschodniej wneki z figura mialo miejsce 16 kwietnia tegoz roku.

Tak jak sklepienie ko$ciota wymurowano tradycyjna Sredniowieczng metoda na krazynach,
posag patronki Malborka réwniez odtworzono technikg dawnych mistrzéw'”. W efekcie nie tylko

15 Przewodniczagcym Rady Muzeum Zamkowego i jego Komisji Konserwatorskiej byl wowczas prof. dr hab.
Marian Arszynski z Torunia, a w kwestiach konserwatorskich wspotpracowali z nim: prof. Andrzej Kadtuczka
z Krakowa, prof. Michal WozZniak z Bydgoszczy, dr Marek Rubnikowicz z Torunia i piszacy te stowa.

16 Do wspolpracy zaproszono specjalistow z ALMA Laboratory (Laboratof ALMA) i University of Chemistry
and Technologie (Vysoka Skola Chemicko-Technologick4) w Pradze. Koordynatorem badan byt dr David
Hradil. Zob. Investigations in Malbork and Kwidzyn. 1: Results of non-invasive and non-destructive analyses of
glass tesserae (preliminary report), oprac. David Hradil z zespolem, Prague 2015 (mps w Dziale Dokumentacji
MzM, sygn. W/vii/1808, t. v, s. 31-50). Badania dofinansowato Ministerstwo Kultury Republiki Czeskiej.
Ponadto wyniki badar mozaik polskich koledzy z Czech zaprezentowali na konferencji ,,Sredniowieczna
mozaika na katedrze w Kwidzynie a mozaiki w Pradze, Rawennie i Malborku” we wrze$niu 2017 r. na zamku
w Kwidzynie (Oddzial Muzeum Zamkowego w Malborku).

S

Prowadzacym projekt byl dwczesny kurator muzeum ds. konserwacji architektury Mirostaw Jonakowski,
z ktérym wspolpracowat konserwator muzeum Bernard Jesionowski, a prace zrealizowalo konsorcjum
w skfadzie: MONUMENT SERVICE Marcin Kozarzewski, z siedzibg w Michalowicach pod Warszawg (lider);
GOREK RESTAURO Przemystaw Gorek, z siedziba w Warszawie; poikz Krzysztof Osuchowski i Alicja Babik,
z siedzibg w Malborku (partnerzy).
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odrestaurowano najwazniejszy element zewnetrznej dekoracji kosciota, ale zrealizowano przy
tym marzenie dwdch pokolen polskich konserwatoréw i muzealnikéw, spetniono oczekiwania
spoleczne artykulowane przez Fundacje ,Mater Dei” i przywrocono zamkowi jeden z jego naj-
istotniejszych elementéw, niezbednych dla zrozumienia tego wyjatkowego miejsca i chronionych
w nim wartosci kulturowych.
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Rosette engraved on a pillar of the Cathedral
Basilica of St John the Baptist and St John the
Evangelist in Torun - chronology and function
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Abstrakt

Ryty nascienne najczesciej wykonywano na elewacjach i we wnetrzach obiektow sa-
kralnych. W zaleznosci od intencji ich twércéw wyrdzni¢ mozna ryte przedstawienia
figuralne i inskrypcje oraz ryte formy ornamentalne i projektowe. Ryt z bazyliki kate-
dralnej $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty z Torunia powstal na powierzchni
potudniowo-wschodniego filara wiezowego. Przedstawia on rozete z wpisanym w okrag
sze$ciokatem i rybimi pecherzami w roznych uktadach. W artykule poruszono kwestie
jej chronologii, pochodzenia wzoru formy i funkcji, ktore dotychczas nie zostaty w petni
omoéwione. Wyryta przed polowa xv wieku rozeta prawdopodobnie byla wprawka lub
rytem projektowym powstaltym w celu zrealizowania jakiego$ elementu dekoracyjnego
we wnetrzu bazyliki katedralnej. Jej wewnetrzna partia charakteryzuje si¢ niepetna kom-
pozycja, co mozna ttumaczy¢ zaniechaniem ukonczenia rytu lub zamiarem skrétowego
przedstawienia wzoru dla petnej realizacji ornamentu.

Stowa kluczowe
ryt, rozeta, bazylika katedralna, Torun, szkic studyjny, wprawka, ornament

Abstract

Wall engravings were most often executed on the facades and interiors of religious build-
ings. Depending on the intentions of their creators, we can distinguish between engraved
figural representations and inscriptions and engraved ornamental forms and designs. The
engraving from the Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist in
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Torun was made on the south-eastern pillar of the tower. It depicts a rosette with a hexa-
gon inscribed in a circle and fish bladders in various arrangements. The article addresses
questions of its chronology, the origin of the pattern and its function, which have not been
tully discussed so far. Engraved before the middle of the fifteenth century, the rosette was
probably an engraved appliqué or design made as a decorative element in the interior of the
cathedral basilica. Its inner part is characterized by an incomplete composition, which can
be explained by the failure to complete the engraving or the intention to depict the design
in an abbreviated form for the full realization of the ornament.

Keywords
engraving, rosette, cathedral basilica, Torun, sketched study, exercise, ornament

NA PRZESTRZENI DZIEJOW RYTY NASCIENNE WYKONYWANO NAJCZESCIE] NA ELEWACJACH ORAZ
we wnetrzach kaplic i ko$ciotéw. W tym celu wybierano powierzchnie $cian, a niekiedy réwniez
elementéw konstrukcyjnych, chociazby takich jak filary. Tre$¢ oraz forma uwarunkowana byla
intencjami ich tworcow, dlatego tez wyr6zni¢ mozna ryte przedstawienia figuralne i inskrypcje
oraz ryte formy ornamentalne i projektowe. Do pierwszych z wymienionych zaliczaja si¢ réznego
rodzaju wyobrazenia (np. statkéw, elementéw uzbrojenia, Grupy Ukrzyzowania, labiryntéw czy
tez postaci ludzkich) oraz inskrypcje zawierajace imiona, inicjaty lub daty roczne, ktére zwigzane
byly z ruchem patniczym lub stanowity poswiadczenie istotnych wydarzen'. Ryty projektowe do-
tyczyly konstruowania poszczegélnych elementéw architektury i zazwyczaj mialy one charakter
szkicow studyjnych?. Ich wymiary najczesciej byly stosunkowo niewielkie, czego przykltadem jest
m.in. rozeta wyryta na bazie jednego z filaréw w kolegiacie Nmp Krélowej Swiata w Stargardzie?,
jednak niekiedy wykonywano je takze w skali 1:1, co zapewne mialo utatwi¢ prébne dopasowanie

1 Zob. np. Marian Kornecki, Ochrona i konserwacja zabytkéw ruchomych w dawnym wojewéddztwie kra-
kowskim w latach 1945-1975, ,Ochrona Zabytkdw” 1989, t. 42, nr 2, s. 126, ryc. 27; Grazyna Jakiminska,
Napisy na scianach kaplicy Swigtej Tréjcy na zamku lubelskim, [w:] Kaplica Tréjcy Swigtej na Zamku Lubel-
skim. Historia, teologia, sztuka, konserwacja. Materialy z sesji zorganizowanej w Muzeum Lubelskim 24-26
kwietnia 1997 roku, red. Barbara Paprocka, Jan Sil, Lublin 1999; Krystyna Sulkowska-Tuszynska, Klasztor
Norbertanek w Strzelnie (x11-xvI wiek). Sacrum i profanum, Toru 2006, s. 169-170; Matthew Champion,
Medieval Graffiti. The Lost Voices of England’s Churches, London 2015; Elzbieta Pilecka, Typowe czy wy-
jatkowe? Odkrywane elementy wystroju Sredniowiecznej architektury Torunia, ,,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2015, t. 46, s. 26; Janusz Nowinski, Labirynt w srednio-
wiecznych kosciotach i klasztorach - droga i symbol drogi; alegoria ludzkiego zycia i dgzenia do zbawienia,
[w:] Dziedzictwo architektoniczne. Ochrona i badania obiektéw zabytkowych, red. Ewa Luzyniecka, Wroclaw
2020, 8. 132-133. Jedna z najbardziej znanych inskrypcji jest ta z kaplicy $éw. Trojcy na zamku w Lublinie,
poswiadczajaca podpisanie unii lubelskiej w 1569 roku: ,,unio facta est cum ducato Lytwanie”; Grazyna
Jakiminska, op. cit., s. 85. W kontekscie graffitbw zwigzanych z wydarzeniami o charakterze politycznym
warto jeszcze wspomnie¢ o inskrypcji odkrytej w obrebie zamku wysokiego w Lidzbarku Warminskim,
a §ciélej - na licu poludniowego muru w poblizu schodéw wiodacych na pierwsza kondygnacje kruzgankéw.
Czgsciowo ulegla ona zniszczeniu (w miejscu daty), lecz Adam Szweda ustalil, iz brzmi ona nastepujgco:
»DA DOMINE BENIGNISSIME PACEM AD (MCCCCL)IIII - ,,Daj Panie Najtaskawszy Pokéj A(nno) D(omini)
1454”; Adam Szweda, Jeszcze o graffitach w kruzgankach zamku biskupiego w Lidzbarku Warmiriskim, [w:]
Mikotaj Kopernik w zamku biskupéw w Lidzbarku Warmiriskim. Materialy po konferencji ,, Astronomiczne
dokonania Mikotaja Kopernika podczas pobytu w zamku biskupow w Lidzbarku Warminiskim”, Zamek w Li-
dzbarku Warmitiskim, Oddziat Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, 22 paZdziernika 2020 roku, Biatystok
2020, . 47. Wspomniany badacz stusznie zauwazyl, iz wspomniany napis najprawdopodobniej wyryto
w poczatkach wojny trzynastoletniej (1454-1466) — byt przejawem obaw zwigzanych z rozpoczynajacym
sie nowym konfliktem (ibidem, s. 47-48).

N

Marian Arszynski, Organizacja i technika Sredniowiecznego budownictwa ceglanego w Prusach w kontekscie
europejskim, Malbork 2016, s. 214.

w

Anna Kulig, Szymon Filipowski, Maciej Wéjtowicz, Nowe technologie w badaniach zabytkéw architektury.
Analiza parametryczno-algorytmiczna gotyckiego sklepienia w Szydtowcu, ,Wiadomosci Konserwatorskie”
2020, Nr 64, S. 63.
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Torun. Bazylika katedralna sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty - widok od pétnocnego
zachodu. Fot. D. Szczupak

Torun. Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist - view from the
north-west. Photo D. Szczupak

do siebie opracowywanych elementéw architektury - np. maswerku lub wimpergi*. Format
takowych rytéw wymuszal zatem przygotowywanie ich na znacznie wiekszych powierzchniach.
W tym celu wybierano przede wszystkim ptyty posadzkowe, tak jak to uczyniono chociazby
w katedrach w Limoges, Clermont-Ferrand oraz Narbonne, ale réwniez lica $cian, o czym z kolei
moze $wiadczy¢ ryt na potnocnej $cianie nawy gtownej w kosciele $w. Zygmunta w Szydtowcu?®.

Do rytéw nasciennych zalicza si¢ takze ten z bazyliki katedralnej $w. Jana Chrzciciela i $w.
Jana Ewangelisty w Toruniu (ryc. 1). W literaturze przedmiotu wspominano o nim kilkakrotnie,
lecz dos¢ krotko wskazujac jego lokalizacje w przestrzeni obiektu, opisujac jego forme i/lub

4 Jarostaw Jarzewicz, Rysunek architektow sredniowiecza (Villard de Honnecourt i inni), [w:] Disegno — rysunek
u zrédel sztuki nowozytnej. Materialy z sesji naukowej w Toruniu 26-27 x 2000, red. Tadeusz J. Zuchowski,
Sebastian Dudzik, Torun 2001, s. 75; M. Arszynski, op. cit., s. 219.

o

J. Jarzewicz, op. cit., s. 75; A. Kulig, S. Filipowski, M. Woéjtowicz, op. cit. Na tle rozpoznanych dotychczas
rytow projektowych szczegdlnie wyrodznia si¢ ten z kosciola $w. Zygmunta w Szydlowcu, opracowany przed
1509 rokiem. Ku sformutowaniu takiego stwierdzenia skfaniaja nie tylko jego wymiary (ok. 13 x 8,5 m),
ale rowniez fakt, iz przedstawia on sklepienie gwiazdziste; A. Kulig, S. Filipowski, M. Wéjtowicz, op. cit.,
s. 61-62. Z reguly szkice przeset sklepien mialy nieznaczne wymiary i nie zawsze byly ryte w tynku; ibidem,
s. 63-64. Jako przyktad warto przywola¢ tu datowana na 1. potowe x1v wieku ksztaltke zebrowa, odkryta
w trakcie badan archeologicznych w obrebie dawnego zamku krzyzackiego w Kowalewie Pomorskim. Na
jej powierzchni zaobserwowano wyobrazenie jednego przesta sklepienia gwiazdzistego; Bogusz Wasik,
Ksztaltka z rysunkiem sklepienia z zamku w Kowalewie Pomorskim, ,,Ochrona Zabytkéw” 2016, t. 69,
nr 2 (269).
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przypisujac go do typu rytéw projektowych - szkicéw studyjnych®. Nie odniesiono sie jednak
do kwestii chronologii oraz mozliwych artystycznych inspiracji jego wykonania. Niewatpliwie
mogloby to stworzy¢ podstawe do sformulowania przypuszczen na temat ewentualnej przyczyny
wykreslenia tego rytu, a co za tym idzie, odniesienia si¢ do jego funkgji, ktéra zaproponowali za-
cytowani wyzej badacze. Istnieja pewne przestanki, ktére umozliwiaja podjecie proby oméwienia
wspomnianych zagadnien, co bedzie celem niniejszego artykutu.

Przed przystapieniem do zasadniczych rozwazan nalezy jeszcze wskaza¢ lokalizacje rytu
w przestrzeni torunskiej bazyliki katedralnej, a takze dokona¢ analizy jego formy. Otoz ryt przed-
stawiajgcy rozete wykonano w tynku, na powierzchni poludniowo-wschodniego filara wiezowego,
a mianowicie na jego potudniowym licu, ok. 1,50 m powyzej poziomu posadzki poludniowej
nawy bocznej (ryc. 2). Jego $rednica wynosi 24 cm, a promien 12 cm. W tym miejscu warto
podkresli¢, iz warto$¢ promienia jest zarazem wartoscig rozstawu cyrkla. O zastosowaniu tego
przyrzadu przy wykredlaniu rytu moze swiadczy¢ przede wszystkim precyzyjny, regularny okrag
zewnetrzny. Wpisano w niego szesciokat o plasko $cietych wierzchotkach i wklestych bokach (ryc.
3, 4). W czterech polach pomiedzy wspomniang figurg a krawedzig okregu czytelne sg (wykonane
odrecznie) podwdjne rybie pecherze, ulozone wzgledem siebie antytetycznie i wirujace wokoét
szesciokata. Powyzej jego wierzchotkéw wyryto tuki. Pod dwoma z nich mozna dostrzec kolejne
podwojne rybie pecherze, jednak w przeciwienstwie do wcze$niej wspomnianych — skierowane
ku sobie gtéwkami. W centralnej partii rytego przedstawienia rozety umieszczono wielolis¢ o za-
okraglonych platkach, z ktérych trzy sa dobrze czytelne, a jeden - fragmentarycznie. Posrodku
nich widoczne sg réwniez zaglebienia. By¢ moze nalezy je interpretowac jako $lady po wbitym
kolcu cyrkla, dzieki ktéremu mozliwe bylo ich wykreslenie. Warto jeszcze zauwazy¢, iz ponad
nimi wykonano swego rodzaju promienistg otoczke, zachowang jedynie szczatkowo. Ponadto
czytelnych jest takze szes¢ prostych linii, wyznaczajacych zaréwno Srednice, jak i promienie (pa-
trzac od centralnego kolistego wglebienia) zewnetrznego okregu. Niewatpliwie mialy one utatwi¢
uzyskanie symetrycznosci rozety. W kontekscie analizy formy tego rytu nasciennego pozostaje
jeszcze odnotowac obecnos¢ niewielkich, czerwonych plam barwnych w jego prawej dolnej partii,
ktore zostang oméwione nieco szerzej w dalszej czesci artykulu. W kazdym razie na podstawie
przeprowadzonej tu analizy mozna stwierdzi¢, iz precyzja rytu nasciennego swiadczy nie tylko
o umiejetno$ciach wykonawcy w zakresie projektowania, ale réwniez o jego znajomosci geometrii’.

W jakim przedziale czasowym wyryto przedstawienie rozety? W celu rozwazenia tej kwestii
konieczne bedzie przywolanie dotychczasowych ustalen badaczy na temat prac budowlanych przy
bazylice katedralnej w Toruniu. Jak juz wczesniej wspomniano, ryt wykonano na powierzchni
potudniowo-wschodniego filara wiezowego. Dlatego tez nalezy zwrdéci¢ uwage na chronologie
prac, w trakcie ktérych wzniesiono wieze¢ tego obiektu sakralnego. Uczeni prowadzacy badania
nad réznymi aspektami funkcjonowania bazyliki katedralnej uzgodnili, iz jej zachodnia elewa-
cja, wraz z wiezg i przyleglymi do niej od pétnocy i potudnia aneksami, zostata wybudowana
w kilku etapach w pierwszej potowie xv wieku, a mianowicie w latach 1407-14338. Po wymu-

¢ Katarzyna Daniel, xv-wieczny warsztat rzemieslniczy i artystyczny budowniczych kosciota Swigtojariskiego
w Toruniu, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. Juliusz Raczkowski, seria ,,Studia i Materiaty z Dzie-
dzictwa Kulturowego Torunia i Regionu”, t. 1, Torun 2013, s. 103, przyp. 8; Opus Temporis. Torutiskiej katedry
historia najnowsza. Prace konserwatorskie i restauratorskie w latach 2000-2013, red. Katarzyna Kluczwajd,
ks. Marek Ruminski, Torun 2013, s. 135; Michal Kurkowski, Dekoracje maswerkowe kosciota Swigtojaﬁskiego
w Toruniu, [w:] Kosciét Swigtojariski w Toruniu - nowe rozpoznanie, red. Katarzyna Kluczwajd, Torun 2015,
s. 1225 M. Arszynski, op. cit., s. 224.

~

By¢ moze wykonawcg omawianego rytu byt jeden z dwdch budowniczych wiezy bazyliki katedralnej - mistrz
Jakub lub mistrz Hans Gotland. Z ustalen badaczy wynika, iz pierwszy z wymienionych nadzorowat prace
budowlane przy dolnej kondygnacji wiezy, a drugi — przy wyzszych; Anna Blazejewska, Elzbieta Pilecka,
Detal architektoniczny fary Swigtojariskiej w Toruniu w kontekscie faz budowy kosciola w sredniowieczu, [w:]
Koscidt Swigtojariski w Toruniu - nowe rozpoznanie, red. Katarzyna Kluczwajd, Torun 2015, s. 55.

©

Izabela Brzostowska, Przyczynki do dziejow budowlanych oraz wystroju malarskiego kosciola pw. sw. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. Juliusz Raczkowski,
seria ,Studia i Materialy z Dziedzictwa Kulturowego Torunia i Regionu’, t. 1, Torun 2013, s. 93; A. Blazejewska,
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p) Torun. Rzut poziomy bazylikikatedralnej sw. Jana Chrzciciela i Sw. Jana Ewangelisty. Czerwona
strzatka wskazuje lokalizacje rytu. Oprac. D. Szczupak, rzut wg J. Heise, reprod. z: Liliana
Krantz-Domastowska, Miasta podwdjne w panstwie krzyzackim - przyktad Torunia, ,RIHA
Journal” 2013, nr 0067, ryc. 11

Torun. Floor plan of the Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist.
The red arrow indicates the location of the engraving. Elaboration D. Szczupak, floor plan
after J. Heise, reprod. from: Liliana Krantz-Domastowska, ‘Miasta podwojne w panstwie
krzyzackim - przyktad Torunia, riHA Journal 2013, no. 0067, fig. 11

3 Torun - bazylika katedralna sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty. Rozeta wyryta na
potudniowo-wschodnim filarze wiezowym. Fot. D. Szczupak

Torun - Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist. Rosette carved
in the south-eastern pillar of the tower. Photo D. Szczupak

4 Torun - bazylika katedralna sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty. Przerys rozety
wyrytej na potudniowo-wschodnim filarze wiezowym. Rys. D. Szczupak

Torun - Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist. Drawing of the
rosette carved in the south-eastern pillar of the tower. Drawing; D. Szczupak

77



Ochrona Zabytkow | 2022, nr 2 DZIELA SZTUKI

Torun - kosciét Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny. Gotyckie stalle w potudniowej
czesci prezbiterium. Czerwonym obramowaniem oznaczono wspomniany w tekscie orna-
ment. Fot. D. Szczupak

Torun - Church of the Assumption of the Virgin. Gothic stalls in the southern part of the
chancel. The red outline indicates the ornament discussed in the text. Photo D. Szczupak

rowaniu zachodniej czesci obiektu, w dwoch etapach przystapiono do zakladania tam sklepien
oraz nakladania tynkéw i pierwszej warstwy pobial na nowo wzniesione konstrukeje, co przy-
puszczalnie ukoniczono w latach 40. xv wieku, moze nawet okoto polowy tego stulecia’. Co za
tym idzie, zapewne na ten okres prac budowlanych i wykonczeniowych, a $cislej — na czas po
nalozeniu tynku, a przed pokryciem pobialg filara wiezowego, nalezatoby datowac opracowanie
omawianego rytu nasciennego.

Pozostaje zatem jeszcze kwestia funkcji wyrytego przedstawienia rozety. Badacze, ktorzy
dotychczas zwrocili na niego uwage, sformutowali przypuszczenie, iz mogla by¢ to wprawka lub
szkic studyjny (ryt projektowy)'. Szczegélnie nalezy przyjrzec si¢ i rozwazy¢ te druga propozycje.

E. Pilecka, op. cit., s. 54; Izabela Brzostowska, ,,E pluribus unum?”. Detal architektoniczny w pigtnastowiecz-
nym wnetrzu kosciota Swigtojariskiego w Toruniu, [w:] Kosciét Swigtojariski w Toruniu — nowe rozpoznanie,
red. Katarzyna Kluczwajd, Torun 2015, s. 79; Michat Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe
w architekturze sredniowiecznej na terytorium ziemi chetminskiej, t. 2, Katalog, Torun 2017, s. 116 — tam tez
starsza literatura na ten temat. W literaturze przedmiotu proponowano rozne przedzialy czasowe prowadzenia
tych prac budowlanych. Wiekszoé¢ badaczy opowiedziata si¢ jednak za latami 1407-1433; I. Brzostowska,
Przyczynki do dziejow budowlanych..., s. 93; M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe...,
s. 116. Jedli chodzi o sama wiezg, to warto jeszcze krotko wspomnie¢, iz powstala ona w miejscu starszej,
ktora ulegta czesciowemu zawaleniu w 1406 roku. Wskutek tej katastrofy podjeto decyzje o jej rozbiorce
i budowie nowej wiezy; I. Brzostowska, Przyczynki do dziejow budowlanych..., s. 93, przyp. 37; eadem,
»E pluribus unum’..., s. 79, przyp. 6.

©

K. Daniel, op. cit., s. 103; I. Brzostowska, ,,E pluribus unum”..., s. 100. W pierwszym etapie wspomnianych
prac zatozono (tymczasowo) drewniane stropy nad aneksami przywiezowymi oraz nalozono tynki w jed-
nym z nich. Z kolei w ramach drugiego etapu zostaly one w catoéci przesklepione, otynkowane i pobielone;
ibidem, s. 100. Niewatpliwie tyczylo si¢ to réwniez filaréw wiezowych.

10 K. Daniel, op. cit., s. 103, przyp. 8; M. Kurkowski, Dekoracje maswerkowe..., s. 122; M. Arszynski, op. cit.,
s. 224.
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Katarzyna Daniel stusznie juz zauwazyta, iz by¢ moze byl on zwiazany z planowaniem jakiej$
dekoracji'. Jego forma sktania ku przypuszczeniu, iz mégl to by¢ szkic ornamentu wyposazenia
snycerskiego, takiego jak stalle'?. Co prawda w przypadku omawianej $wiatyni $redniowieczne
stalle nie przetrwaly do dzis. Niemniej jednak nie stanowi to znacznej przeszkody w prowadze-
niu rozwazan na ten temat, gdyz istnieje mozliwos$¢ postuzenia si¢ analogia formalng z innego
kosciota w Toruniu. Mianowicie chodzi tu o ko$ciét Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny,
bedacy pierwotnie do dyspozycji franciszkanéw'®. Na jednym z zapleckéw stalli po potudnio-
wej stronie prezbiterium, w ich zachodnim segmencie', znajduje si¢ ornament o formie nieco
zblizonej do rytu z bazyliki katedralnej (ryc. 5). Wydaje si¢ on jednak mniej skomplikowany.
Najistotniejsze roznice dostrzega sie¢ w sposobie wykonania wpisanego w okrag szesciokata — nie
posiada on plasko scigtych wierzchotkéw, z ktérych ponadto wychodza ,,ptatki” z pojedynczymi
rybimi pecherzami wewnatrz. Co wiecej, w centralnej partii rozety znajduje si¢ trojlis¢ wpisany
w okrag. Natomiast jesli chodzi o podobienstwa, to przede wszystkim dotycza one ulozonych
antytetycznie podwojnych rybich pecherzy, wirujacych wokét szesciokata w polach pomiedzy
nim a zewnetrznym okregiem.

Nasuwa si¢ zatem pytanie, czy ornament z zapleckow stalli w kosciele Wniebowzigcia Najswiet-
szej Marii Panny madg} stanowi¢ pierwowzdr, artystyczng inspiracje dla rytu z pobliskiej bazyliki
katedralnej. Zaréwno wieza tej $wigtyni, jak i wspomniane wyzej stalle powstaly w 1. potowie xv
wieku, przy czym stalle najprawdopodobniej umieszczono w prezbiterium juz na poczatku tego
stulecia'. Tym samym nieco starsza metryka tego wyposazenia snycerskiego wskazywataby na
mozliwy pierwowzor dla analizowanego rytu, ktéry moglby by¢ szkicem studyjnym chociazby
ornamentu na zapleckach stalli w bazylice katedralnej. Gdyby przyja¢ takie zalozenie, to wow-
czas pewne analogie formalne mozna by interpretowac nastepujaco: wykonawca rytu byt obecny
przy projektowaniu i/lub opracowywaniu dekoracji zapleckéw stalli w kosciele franciszkanskim,
a nastepnie zmodyfikowal nieco zaobserwowany wczesniej wzoér. W tym miejscu warto przywo-
ta¢ spostrzezenie Liliany Krantz-Domastowskiej, zaprezentowane w jednym z artykutéw, gdyz
moze ono stanowi¢ wskazdwke do wytlumaczenia takowej modyfikacji. Wspomniana badaczka
zwroécila uwage, iz rozbudowa bazyliki katedralnej byla odpowiedzia na ukonczone wczesniej
prace budowlane przy kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny'é. Co za tym idzie,
bardziej skomplikowana forma wyrytej rozety moglaby by¢ wowczas postrzegana jako przejaw
checi wykonania bardziej zaawansowanego i doskonalszego ornamentu niz ten z zapleckéw stalli
w $wiatyni franciszkanskiej. W kwestii podobienstw obu tych rozet nalezy jeszcze wzig¢ pod uwa-
ge to, iz mogly one wynikac¢ z inspiracji analogicznymi wzorcami i tendencjami stylistycznymi
funkcjonujacymi w 6wczesnej sztuce europejskiej. Istotne znaczenie w rozpowszechnianiu sie
danych form ornamentalnych miaty niewatpliwie wzorniki, takie jak powstale w 1. potowie x111

1 K. Daniel, op. cit., s. 103, przyp. 8.
12 Za udzielenie tej wskazdwki interpretacyjnej autorka sklada podziekowania dr. hab. Jakubowi Adamskiemu.

3 Pofranciszkanski kosciot Wniebowzigcia NmP byt przedmiotem rozwazan w wielu publikacjach naukowych.
O dotychczasowej literaturze na jego temat wspomina m.in. Juliusz Raczkowski; idem, Losy sredniowiecznego
wyposazenia kosciota toruniskich franciszkanéw w czasach Reformacji, ,RIHA Journal” 2019, nr 0232, s. 2,
przyp. 1.

14 Zachodni segment debowych stalli ma $redniowieczng metryke — najprawdopodobniej umieszczono je
w prezbiterium juz na poczatku xv wieku; Jan Tajchman, Problematyka konserwatorska kosciola Mariackiego
w Swietle ,,Programu badan i prac konserwatorskich w zespole pofranciszkariskim w Toruniu” z 1978 roku,
[w:] Dzieje i skarby kosciota Mariackiego w Toruniu. Materialy z konferencji przygotowanej przez Toruriski
Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki przy wspotpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika (Toru# 14-16 kwietnia 2005 roku), red. Katarzyna Kluczwajd, Torun
20035, 5. 471. Natomiast wschodni segment, zdaniem Juliusza Raczkowskiego, zostat dostawiony najpewniej
u schytku xvr stulecia; J. Raczkowski, op. cit., s. 17. Ich konstrukcja oraz stylistyka zasadniczo nawiazuje
do tych sredniowiecznych, cho¢ ich blizsza analiza ujawnita pewne réznice; ibidem, s. 18-21.

15 J. Tajchman, op. cit., s. 471.

16 Liliana Krantz-Domastowska, Miasta podwdjne w panstwie krzyzackim - przyktad Torunia, ,RIHA Journal”
2013, nr 0067, s. 17-18.
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Torun - bazylika katedralna sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty. Ryta i malowana
rozeta na potudniowo-zachodnim filarze wiezowym. Reprod. z: Elzbieta Pilecka, Typowe
czy wyjatkowe? Odkrywane elementy wystroju sredniowiecznej architektury Torunia, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo" 2015, t. 46, fot. 4

Torun - Cathedral Basilica of St John the Baptist and St John the Evangelist. Engraved and
paintedrosette onthe south-west pillar of the tower. Reprod. from: Elzbieta Pilecka, Typowe
czy wyjatkowe? Odkrywane elementy wystroju sredniowiecznej architektury Torunia, Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo [ Konserwatorstwo 2015, vol. 46, photo 4

wieku szkicownik Villarda de Honnecourt czy tez cysterski wzornik z opactwa w Rein (vel Reun).
O postugiwaniu si¢ tego rodzaju zrédlami mogg swiadczy¢ m.in. stwierdzone podobienstwa
miedzy dekoracjami malarskimi w krypcie kaplicy $w. Michata w Ebrach i architektonicznymi
w kosciele klasztornym w Koprzywnicy a motywami ornamentalnymi zamieszczonymi w drugim
z wymienionych wzornikéw'”. Niewykluczone, iz jakim$ wzornikiem dysponowat takze autor
rytu w torunskiej katedrze. Na podstawie zawartych w nich kompozycji mégt on wykresli¢ rozete
w pelnej formie ksztaltu i kompozycji, a detale jej wewnetrznej czesci przedstawit jedynie skro-
towo, lecz symetrycznie, tak aby bylo to zrozumiate i wystarczajace dla pelnej realizacji elementu
dekoracyjnego we wnetrzu budowli. Wydaje sie to najbardziej prawdopodobnym wytlumaczeniem
zaroéwno zaobserwowanych analogii miedzy rozetami z katedry i kosciota franciszkanskiego
w Toruniu, jak i mozliwego pochodzenia wzoru formy analizowanego rytu.

W zwigzku z poczynionymi wyzej analizami trzeba rozwazy¢ jeszcze jedng ewentualnosé.
Czy rozeta wyryta na powierzchni filara wiezowego mogta by¢ elementem wystroju wnetrza?
Tego rodzaju ornamenty stosowano w omawianej $wiatyni, czego dowodem moze by¢ rozeta na
powierzchni poludniowo-zachodniego filara wiezowego, znajdujaca si¢ niemal na wysokosci dol-
nej krawedzi okien'® (ryc. 6). Niewatpliwie powstala ona w okresie prac wykonczeniowych w tej

17 Zygmunt Swiechowski, Architektura opactw cysterskich bezposredniej obediencji morimondzkiej, [w:] Ewa
Luzyniecka, Zygmunt Swiechowski, Robert Kunkel, Architektura opactw cysterskich. Matopolskie filie
Morimond, Wroctaw 2008, s. 28.

18 Elzbieta Pilecka, wspominajac w jednym z artykutéw o wprawkach technicznych, w celu ukazania przykladu
takowych odwotala si¢ do fotografii tej rozety; E. Pilecka, op. cit., s. 21. Odmienne zdanie na ten temat
wyrazit Michal Kurkowski. Stwierdzit on, iz rozete nalezy interpretowac jako element wystroju wnetrza,
a nie jako wprawke, gdyz zostala ona pokryta warstwa malarska; M. Kurkowski, Dekoracje maswerkowe...,
s. 117.
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Torun - bazylika katedralna sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty. Rozeta wyryta na
potudniowo-wschodnim filarze wiezowym. Czerwone strzatki wskazuja plamy barwne. Fot.
D.Szczupak

Torun - Cathedral Basilica of 5t John the Baptist and St John the Evangelist. Rosette en-
gravedin the south-eastern pillar of the tower. The red arrows indicate colour stains. Photo
D.Szczupak

czedci obiektu, gdyz wyryto ja w tynku, a nastepnie nalozono na nig czerwong warstwe malarska'.
W kontekscie analizy formy rytu zasygnalizowano juz, iz w jego prawej dolnej partii widoczne
sa niewielkie, réwniez czerwone plamy barwne (ryc. 7). W zwigzku z tym ich obecno$¢ mogtaby
sklania¢ ku sformulowaniu przypuszczenia, iz rozeta z poludniowo-wschodniego filara wiezo-
wego mogla by¢ ornamentem, podobnie jak ta wspomniana wyzej. Jednak dekoracyjnej funkcji
zaprzecza przede wszystkim jej niepetna kompozycja. Pod tukami powyzej czterech wierzchotkéw
sze$ciokata brakuje rybich pecherzy, w jej gornej czesci nie wykonano podwojnych rybich pe-
cherzy w dwdch polach miedzy sze$ciokatem a zewnetrznym okregiem, a w centralnej dostrzega
sie brak dwoch platkéw wieloliscia. Wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby ornament zdobigcy
powierzchnie filara pozostawiono niedopracowany. By¢ moze zatem czerwone plamy barwne na
jego powierzchni powinny by¢ interpretowane jako pozostatosci po probnych rozmalowaniach?
Takie praktyki mialy miejsce we wnetrzu torunskiej bazyliki katedralnej, co potwierdzajg anali-
zy tamtejszego programu malarskiego?’, jednak w przypadku analizowanego rytu wydaje sie, iz
zabarwienia te mialy raczej charakter akcydentalny. Z kolei niepelna kompozycja wewnetrznej
czedci rozety mogla wynikac z zaniechania ukonczenia rytu lub (co bardziej prawdopodobne)
ze skrotowego wykreslenia wzoru dla realizacji jakiego$ ornamentu we wnetrzu katedry, o czym
wspomniano juz wyzej.

Podsumowujac przeprowadzone rozwazania, okreslenie czasu powstania rytego przedstawienia
rozety nie nastre¢czato istotnych trudnosci, gdyz chronologia prac budowlanych i wykonczeniowych

19 M. Kurkowski, Dekoracje maswerkowe..., s. 116-117; idem, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe...,
$.116-117.

20 K. Daniel, op. cit., s. 104.
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przy zachodniej partii torunskiej bazyliki katedralnej, w trakcie ktérych wykonano ten ryt, zostata
dos¢ precyzyjnie zarysowana przez badaczy. Natomiast jesli chodzi o jego funkcje, to bezsprzecznie
mozna stwierdzi¢, iz nie byt on elementem wystroju wnetrza, na co przede wszystkim wskazuje
niepetna kompozycja jego wewnetrznej czesci. Bardziej prawdopodobne jest, iz byta to wprawka
lub szkic studyjny (ryt projektowy), a forma wyrytej rozety mogta zosta¢ zaczerpnieta z jakie-
go$ wzornika, zawierajacego motywy ornamentalne. Aktualny stan wiedzy nie pozwala jednak
stwierdzi¢, czy wyryto ja w zwigzku z opracowywaniem ornamentu na wyposazeniu snycerskim
(np. stalli), czy tez moze maswerku okiennego. Takowych obecnie nie ma w tej $wiatyni, ale
niewykluczone, Ze nie przetrwaly one do dzis. Cho¢ istnieje jeszcze mozliwo$¢, iz ostatecznie
zaniechano ukonczenia tego rytu, a w nastepstwie ornamentu, o czym $wiadczy wspomniana
juz wyzej niepelna kompozycja. Trzeba réwniez bra¢ pod uwage to, ze skrétowe wykreslenie
wewnetrznej partii rozety mogto by¢ zamierzone, a jego autor w ten sposob przedstawit wzor dla
realizacji jakiego$ elementu dekoracyjnego we wnetrzu katedry. Niemniej precyzyjne wykona-
nie rytu $wiadczy zaréwno o doswiadczeniu jego autora, jak i o posiadanej przez niego wiedzy
z zakresu projektowania i geometrii.

Zaprezentowana w artykule interpretacja rytu z bazyliki katedralnej w Toruniu nie jest za-
mknieta. W razie poszerzenia wiedzy na ten temat moze, a nawet powinna by¢ ona uzupelniona
0 nowe propozycje.

Dominika Szczupak

Absolwentka archeologii w Instytucie Archeologii Wydziatu Nauk Historycznych umk w Toruniu. Obecnie doktorantka
w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych, Teologicznych i Artystycznych ,Academia Artium Humaniorum” umk
w Toruniu, gdzie pracuje nad dysertacjg na temat przedzamczy i parchamdéw zamkéw na obszarze paristwa zakonu
krzyzackiego w Prusach. Jej zainteresowania badawcze dotyczg budownictwa i kultury materialnej na wspomnianym
terenie w okresie Sredniowiecza.

Dominika Szczupak

A graduate of archaeology at the Institute of Archaeology of the Faculty of Historical Sciences of the Nicolaus
Copernicus University in Torun. Currently she is studying at the Doctoral School in the Humanities, Theology and Art
‘Academia Artium Humaniorum' of the Nicolaus Copernicus University in Torun, where she is working on a thesis on
the outer baileys and zwingers of castles in the territory of the Teutonic Order in Prussia. Her researchinterests are
construction and material culture in the aforementioned region during the Middle Ages.
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Abstrakt
Przedmiotem niniejszego artykulu sa wyniki badan polichromii i warstw dekora-
cyjnych wybranych rzezb kamiennych w ramach projektu ,,Styl pickny w redakc;ji
czeskiej w Prusach - rzezba kamienna z lat 1380-14007, przeprowadzonych w labora-
torium Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Pogoto-
wia Konserwatorskiego.

Wiréd materialu poddanego analizom znalazly si¢ probki zawierajace pigmenty
oraz spoiwa organiczne wchodzace w sklad dekoracji barwnych, jak réwniez material
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stanowigcy substancj¢ nawarstwien. Do identyfikacji wykorzystano rézne techniki in-
strumentalne, takie jak spektroskopia w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR),
chromatografia gazowa polaczona ze spektrometrig mas (Gc/ms) oraz skaningowa
mikroskopia elektronowa sprzezona ze spektrometrem rentgenowskim (SEM-EDS),
a takze obrazowanie 3D.

Budowe warstwowq oraz charakter poszczegélnych warstw ustalono na podstawie
obserwacji przekrojow poprzecznych probek w swietle widzialnym (vis) oraz we flu-
orescencji wzbudzonej ultrafioletem (uv).

Wiréd badanych probek wykryto historycznie stosowane pigmenty w warstwach
malarskich, takie jak azuryt, cynober, grynszpan, a takze ztoto w warstwach pozloty.
Analiza pigmentéw, spoiw oraz budowy warstwowej poszczegolnych prébek dostar-
czyla informacji na temat techniki i technologii, rzucajac §wiatto na aspekt zwigzany
z procesem dekorowania rzezb kamiennych.

Stowa kluczowe
rzezba kamienna, styl pickny w redakeji czeskiej, badania materiatoznawcze, SEM-EDs,
FTIR, GC-MS

Abstract

The subject of this article are the results of research on the polychrome and decorative
layers of selected stone sculptures as part of the project The Bohemian Beautiful Style in
Prussia - stone sculptures from the years 1380-1400 carried out in the laboratory of the Inter-
University Institute of Conservation and Restoration of Works of Art, Emergency Conser-
vation.

Among the materials subjected to analysis were samples containing pigments and organic
binders included in the colour decorations, as well as the material constituting the substance
of the layers. Various instrumental techniques were used for identification, such as Fourier
transform infrared spectroscopy (FTIR), gas chromatography — mass spectrometry (Gc/
Ms) and scanning electron microscopy coupled with Energy-dispersive x-ray spectroscopy
(sEM-EDS), as well as 3D imaging.

The layered structure and the nature of individual layers were determined based on an
observation of cross-sections of the samples in visible light (v1s) and ultraviolet (uv) fluor-
escence excitation. Historically used pigments in the paint layers, such as azurite, cinnabar,
verdigris, as well as gold in gilding layers, were detected among the samples examined. The
analysis of the pigments, binders and the structure of the layers of the individual samples
provided information on the technique and technology used, thereby shedding light on the
aspect related to the process of decorating stone sculptures.

Keywords
stone sculpture, the Bohemian beautiful style, material science research, SEM-EDS, FTIR, GC-MS

Wstep

Badania laboratoryjne z zastosowaniem technik mikroskopowych i analitycznych stanowia od
wielu lat punkt wyjscia do uzupelnienia wiedzy na temat dziet sztuki. Wyniki testow i analiz sa
obecnie podstawa zaréwno dla rozpoznania techniki i technologii ich wykonania, jak i zglebienia
zagadnien historii obiektu na przestrzeni lat'. Rozpoznanie materii i struktury fizycznej istotne
jest nie tylko w zakresie badan historycznych i technologicznych, ale takze podczas projektowania
programu prac konserwatorskich. Rozwoj technik analitycznych, jak réwniez ich dostepnos¢ na
potrzeby konserwacji i restauracji dziet sztuki, pozwala rozszerzy¢ zakres badawczy prac podjetych
w przeszlosci, a tym samym dopelni¢ wiedzg na temat dziel sztuki — zdawaloby si¢ — juz dobrze
poznanych. W przypadku grup obiektéw podstawa gwarantujaca spdjnos¢ wynikéw i bazujacych
na nich poréwnan jest konieczno$¢ zastosowania identycznych warunkéw badawczych. Réwnie

1 Piotr Rudniewski et al., Pigmenty. Analiza mikrochemiczna i instrumentalna, Warszawa 2018, s. 7.
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istotna jest wlasciwie zaproponowana metodyka, ktéra umozliwia uzyskanie odpowiedzi na posta-
wione w toku badan pytania. Te dwa warunki lezg u podstaw poprawnego projektowania zalozen
badawczych przy grupach obiektéw zabytkowych. Warto zaznaczy¢, ze liczne pomiary i analizy,
nierzadko wykonywane przy zréznicowanych parametrach pomiarowych lub z zastosowaniem
réznych technik i metod, nie gwarantujg uzyskania poréwnywalnych wynikow.

Wspomniane wyzej zaloZenia staly si¢ podstawa badan materiatoznawczych prowadzonych
przez zespdt Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki, Pogotowia
Konserwatorskiego oraz Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, w ramach wielodyscyplinarnego projektu ,,Styl pieckny w redakeji czeskiej
w Prusach — rzezba kamienna z lat 1380-1400”, ktdrego inicjatorem w 2018 roku byto Muzeum
Zamkowe w Malborku?.

W catym projekcie szeroko przeanalizowano 15 rzezb, nalezacych do spuscizny artystycznej
zwigzanej z obecnoscig zakonu krzyzackiego na terenie Prus?. Kolejno byty to: figura Pieknej Ma-
donny i Pieta (Bazylika Mariacka w Gdansku)*, zespot trzech rzezb z tzw. Ottarza Optakiwania:
Pieta, $w. Marii Magdaleny i §w. Elzbiety (Muzeum Narodowe w Gdansku), ekstaza §w. Marii
Magdaleny, konsola z Mojzeszem oraz Vir Dolorum (katedra torunska), $w. Barbara z Barbarki
(Muzeum Diecezjalne w Pelplinie), rzezba patronki z nieistniejgcej juz kaplicy szpitalnej pw. $w.
Elzbiety, (Muzeum Narodowe w Gdansku), Chrystus w Ogréjcu (Muzeum Zamkowe w Malborku),
Pieta (sanktuarium Matki Bozej Bolesnej w Koscierzynie), Pieta (kosciot parafialny w Pogrodziu),
Pieta (kosciot sw. Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim), $w. Elzbieta (Muzeum Zamkowe
w Malborku), Pieta (kosciot §w. Barbary w Krakowie) oraz dwie zaginione rzezby: Torunska
Piekna Madonna i statuetka Maria Gravida. Dwie ostatnie rzezby zostaly ujete w opracowaniu
jedynie pod katem cech stylistycznych.

Zaproponowany w projekcie wybdr obiektéw stanowi prawdopodobnie najwiekszy zbior
dziel tzw. stylu pieknego w redakcji czeskiej zachowanych w jednym regionie®. Mimo réznic w po-
ziomie artystycznego wykonania poszczegolnych rzezb, dzieta zaliczy¢ nalezy do prac wysokiej
proby. Wyréznia je znakomity poziom prac rzezbiarskich i kunszt w opracowaniu wykonczenia
formy®. Wszystkie rzezby to obiekty wolnostojace, niewielkich rozmiaréw figury pierwotnie
pokryte polichromig, ktérych stylistyka utrzymana jest w duchu tzw. miedzynarodowego stylu
pieknego okoto 1400 roku’. Ponadto grupe rzezb laczy takze budulec kamienny, ktéry w toku
badan petrograficznych kilku rzezb, oznaczono jako opoke marglista, zwana tez praska lub ztota®.

Najistotniejszym celem badawczym projektu ,,Styl piekny w redakeji czeskiej w Prusach —
rzezba kamienna z lat 1380-1400” bylo potwierdzenie hipotez dotyczacych pochodzenia rzezb
objetych badaniami, ktore swoja jako$cig artystyczng oraz specyficznym podlozem kamiennym
znacznie wyrdzniajg si¢ w przekroju sztuki Prus Krzyzackich wspomnianego okresu. Innym celem
byta proba wyodrebnienia warsztatow, kregdéw czy usystematyzowanych technologii tworzenia
i zdobienia. Podstawe opracowania wnioskéw na temat technologii zdobienia stanowily przede
wszystkim badania konserwatorskie i towarzyszace im analizy materialoznawcze. Bogaty materiat
badawczy zebrano dzigki wielodyscyplinarnemu zespotowi naukowcoéw i badaczy, a kompleksowa

2 Janusz Trupinda, Wstep, [w:] Rzezba kamienna czeskiego stylu pigknego z lat 1300-1400 na terenie patistwa
zakonu krzyzackiego w Prusach. Materialy - technika - styl - funkcja, red. Monika Jakubek-Raczkowska,
Malbork-Torun 2022, s. 11.

3 Monika Jakubek-Raczkowska, Wprowadzenie do problematyki badawczej, [w:] Rzezba kamienna czeskiego
stylu pieknego..., s. 19-20.

4 W nawiasach wskazano obecne miejsce ekspozycji rzezb.
5 M. Jakubek-Raczkowska, op. cit., s. 22.

¢ Monika Jakubek-Raczkowska, Rzezby czeskiego stylu pigknego w Prusach. Rozwazania o formie, [w:] Rzezba
kamienna czeskiego stylu pigknego..., s. 124.

7 M. Jakubek-Raczkowska, Wprowadzenie..., s. 19.

8 Wiecej na temat badan petrograficznych w: Wojciech Bartz, Material czeskich rzezb kamiennych z terenu
panstwa zakonnego w Prusach, [w:] Rzezba kamienna czeskiego stylu pigknego..., s. 47-65.
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ocena dostarczonych wnioskéw pozwolifa na identyfikacje formy, stylu, struktury uzytych mate-
rialéw, proweniencji, a takze funkcji niektérych z rzezb.

W ramach tego szeroko zakrojonego projektu dwa dziela poddano konserwacji zachowawczej:
Piete z ko$ciota §w. Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim? oraz posag $w. Elzbiety ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Gdansku. Zabiegi konserwatorskie przyczynily sie do pelniejszego
spojrzenia na material figur, takze za pomoca analizy instrumentalnej. Wnioski ptynace z po-
czynionych obserwacji wspomogty analizy materialoznawcze i studia nad technikg wykonania.

Poglebienie wnioskéw na temat proweniencji rzezb mozliwe bylo migdzy innymi dzigki ana-
lizom jako$ciowym polichromii, ktére czesciowo pozwolily na ustalenie i poréwnanie systemow
barwnych. Skuteczno$¢ tych poréwnan jest niestety wprost proporcjonalna do stanu zachowania
warstw pokrywajacych poszczegdlne rzezby. Warto zaznaczy¢, ze poddane badaniom dekoracje
nie byty jedynie uzupelnieniem rzezbiarskiej formy, ale stanowily wartos¢ sama w sobie, niezwy-
kle subtelng i decydujaca o unikalnosci zaréwno poszczegdlnych rzezb, jak i calego ich zespotu.

Przedmiotem niniejszego artykutu s3 wyniki przeprowadzonych badan polichromii i warstw
dekoracyjnych wybranych rzezb, ktére mialy charakter uzupetniajacy przy studiach nad rozpo-
znaniem techniki i technologii wykonania dekoracji malarskich i zdobien na rzezbach. Szerokie
ujecie problematyki materialoznawczej, wsparte technikami analitycznymi, przyczynito si¢ do
uporzadkowania wiedzy na temat grupy rzezb kamiennych proweniencji czeskiej w Prusach
z przefomu x1v i XV wieku'.

Przedmiot i cel badan

W ramach projektu ,,Styl pigkny w redakcji czeskiej w Prusach - rzezba kamienna z lat 1380-1400”
w laboratorium Migdzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Pogotowia
Konserwatorskiego asp w Warszawie badaniom poddano prébki pobrane z pigciu kamiennych
rzezb polichromowanych: Piety z ko$ciota pw. $w. Tomasza w Nowym Miescie Lubawskim"
oraz czterech zabytkéw z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku. Z gdanskiej kolekcji prze-
badano probki z trzech rzezb nalezacych do grupy tzw. Oltarza Optakiwania: figury $w. Marii
Magdaleny (nr inw. MNG/sD/3/Rz/3)"?, figury $w. Elzbiety (nr inw. MNG/sD/3/Rz/2)"3 oraz Piety
(nr inw. MNG/sD/3/Rz/1)". Ostatnig przebadang rzezbg z Muzeum Narodowego w Gdansku byla

9 Jolanta Ratuszna, Problematyka konserwatorska-restauratorska Piety z Nowego Miasta Lubawskiego, [w:]
Rzezba kamienna czeskiego stylu pigknego..., s. 203-219; Kamila Slefarska, Problematyka konserwatorska-
-restauratorska figury sw. Elzbiety z Muzeum Narodowego w Gdarisku, [w:] Rzezba kamienna czeskiego stylu
pigknego...,s. 221-232.

10 Agnieszka Ruszkowska, Technika wykonania polichromii czeskich rzezb kamiennych z terendw Panstwa Za-
konnego w Prusach — wprowadzenie do zagadnienia, [w:] Rzezba kamienna czeskiego stylu pigknego..., s. 90.

Zwanej dalej Pieta z Nowego Miasta Lubawskiego, zob. dokumentacja: Joanna Kurkowska et al., Badania
warstw malarskich i nawarstwien probek pobranych z rzeZby kamiennej Piety z Nowego Miasta Lubawskie-
g0, Warszawa 2020, mps, Dzial Dokumentacji Naukowej Muzeum Zamkowego w Malborku, sygn. mzm/
KZR/596 (dalej: J. Kurkowska et al., Rzezba Piety z Nowego Miasta Lubawskiego).

12 Zwanej dalej rzezbg $w. Marii Magdaleny z grupy oltarzowej, zob. dokumentacja: Joanna Kurkowska et
al., Badania warstw malarskich i nawarstwien probek pobranych z rzezby kamiennej Sw. Marii Magdaleny
z oltarza, z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdarsku, nr inw. MNG/SD/3/Rz/3, Warszawa 2020, mps, Dzial
Konserwacji Zbioréw MNG, pracownia konserwacji (dalej: J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Marii Magdaleny
z oltarza).

13 Zwanej dalej rzezba $w. Elzbiety z grupy oltarzowej, zob. dokumentacja: Joanna Kurkowska et al., Badania
warstw malarskich i nawarstwien prébek pobranych z rzezby kamiennej $w. Elzbiety z oltarza, z kolekcji Mu-
zeum Narodowego w Gdarisku, nr inw. MNG/sD/3/Rz/2, Warszawa 2020, mps, Dzial Konserwacji Zbioréw
MNG, pracownia konserwacji (dalej: J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Elzbiety z oltarza).

% Zwanej dalej Pieta z grupy oltarzowej, zob. dokumentacja: Joanna Kurkowska et al., Badania warstw ma-
larskich i nawarstwien probek pobranych z rzezby kamiennej Pieta z oltarza, z kolekcji Muzeum Narodowego
w Gdatisku, nr inw. MNG/sD/3/Rz/1, Warszawa 2020, mps, Dzial Konserwacji Zbioréw MNG, pracownia
konserwacji (dalej: J. Kurkowska et al., Rzezba Piety z oltarza).
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figura $w. Elzbiety (nr inw. MNG/sD/2/Rz)"®, pierwotnie pochodzaca z kaplicy przyszpitalnej pod
wezwaniem tejze $wigtej. Analizowane dziela datowane na lata 1380-1400, wykonane z opoki
marglistej, prezentuja zrdéznicowany stan zachowania, szczegélnie w partiach dekoracji malar-
skich. Oryginalna polichromia Piety z Nowego Miasta i rzezby $w. Elzbiety z MNG zachowana jest
szczatkowo, a w przypadku grupy rzezb z Oltarza Oplakiwania dodatkowo pokryta jest licznymi
przemalowaniami. Niektore sposrdd przebadanych rzezb poddane byty wczesniej analizom straty-
graficznym i mikrochemicznym'. Opisane w niniejszym artykule badania stanowily kontynuacje
tych dziatan, a takze uzupelnienie i rozszerzenie wcze$niej otrzymanych wynikéw. Zastosowane
w niniejszych badaniach dodatkowe techniki mikroskopowe oraz analizy instrumentalne pozwolily
rozwing¢ zakres interpretacyjny, umozliwiajac wieksza precyzje analiz z mikroobszaréw probek.

W najnowszych badaniach wykorzystano mikroskopie skaningowa potaczona z energo-
dyspersyjng spektroskopia rentgenowska (SEM-EDS), mikrospektroskopie ramanowska, a tak-
ze, w przypadku analiz spoiw organicznych, spektroskopie ostabionego catkowitego odbicia
w podczerwieni z transformacja Fouriera (FTIR-ATR) oraz chromatografi¢ gazows i cieczowa
polaczone ze spektrometrig mas (Gc/ms i Lc/ms)". Dla kazdej z pobranych probek'® okreslono
indywidualny zakres badawczy. W przypadku probek wielowarstwowych analizom poddawano
jednoczesnie kilka warstw. Obrana metodyka odpowiada nowoczesnym trendom w badaniach
pigmentdw oraz spoiw organicznych w dekoracjach historycznych dziet sztuki'®, w tym takze
kamiennych rzezb $redniowiecznych?’.

W niniejszym artykule przedstawione zostaly najistotniejsze wyniki badan z punktu widzenia
rozpoznania materialéw (pigmentow i spoiw) wykorzystanych w dekoracji rzezb kamiennych.
Nie mniej istotne w aspekcie prezentacji wynikéw bylo przyblizenie zagadnien techniki i tech-
nologii wykonania wielowarstwowych podkladéw pod dekorowane partie. Przeprowadzone
analizy pozwolily jednoczesnie odpowiedzie¢ na pytania istotne przy projektowaniu programu
prac konserwatorskich.

Celem analiz byto okreslenie sktadu jakosciowego badanych warstw technologicznych oraz
umiejscowienie ich w stratygrafiach poktadow, pokrywajacych kiedy$ powierzchnie omawianego
zespolu rzezb, co byto bardzo utrudnione ze wzgledu na reliktowy stan zachowania polichromii
lub przemalowan. W zaglebieniach i zalamaniach formy rzezbiarskiej slady warstw malarskich
wystepuja jako obszary wzajemnie si¢ niezazebiajace, utrudniajgc tym samym znalezienie wspol-
nych plaszczyzn chronologicznych. Na uwadze nalezy mie¢ takze fakt, ze przy tak wiekowych
obiektach wykryte na ich powierzchni warstwy, zawierajace szlachetne pigmenty znane od sta-
rozytnosci, moga by¢ warstwami wtérnymi w stosunku do resztek innych zachowanych warstw.

Zatem w przypadku takich badan czg¢sto mozna méwic jedynie o warstwach wystepujacych
najglebiej w stratygrafii oraz tych wystepujacych bezposrednio na podlozu, z zastrzezeniem, ze
moga one - ale nie muszg - stanowi¢ pozostatosci opracowania oryginalnego (pierwotnego).

15 Zwanej dalej rzezba $w. Elzbiety, zob. dokumentacja: Joanna Kurkowska et al., Badania warstw malarskich
i nawarstwieri prébek pobranych z rzezby kamiennej $w. Elzbiety z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdarisku,
nr inw. MNG/sD/2/Rz, Warszawa 2020, mps, Dzial Konserwacji Zbioréw MNG, pracownia konserwacji (dalej:
J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Elzbiety); Aleksandra Wesolowska, Joanna Kurkowska, Analiza sktadu prébek
pobranych z rzezby z przedstawieniem Sw. Elzbiety pochodzgcej z Muzeum Narodowego w Gdarisku, nr inw.
MNG/SD/2/Rz, Warszawa 2019, mps, Dzial Konserwacji Zbioréw MNG, pracownia konserwacji.

16 Maria Rogoz, Analiza stratygraficzna oraz badania pigmentow probek pobranych z figur kamiennych gotyckiego
oltarza sw. Elzbiety ze zbiorow Muzeum Narodowego w Gdarisku, Krakéw 2007, mps, Dzial Konserwacji
Zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku, pracownia konserwacji.

17 P. Rudniewski et al., op. cit., s. 40-66.

18 Opis metodyki — zob. nize;.

19 Vittoria Guglielmi et al., The combined use of SEM-EDX, Raman, ATR-FTIR and visible reflectance techniques

for the characterisation of Roman wall painting pigments from Monte d’Oro area (Rome): an insight into red,
yellow and pink shades, ,Environmental Science and Pollution Research” 2022, vol. 29, no. 20, s. 29420.

20 Lucia Pereira-Pardo, Diego Tamburini, Joanne Dyer, Shedding light on the colours of medieval alabaster
sculptures: Scientific analysis and digital reconstruction of their original polychromy, ,Color Research &
Application” 2019, vol. 44, no. 2, s. 223-224.
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Interpretacja przekrojow poprzecznych probek, zaréwno jakosciowa, jak i poréwnawcza, po-
winna by¢ zatem poprzedzona analizg stylistyczng, polaczona z oceng makroskopowa zachowa-
nych dekoracji.

Metodyka

Postepujaca miniaturyzacja i rozwoj technik mikroskopowych daje mozliwos¢ wykorzystania
najnowszych urzadzen juz na etapie wstepnej selekeji materiatu do badan, bez koniecznosci trans-
portu obiektu do laboratorium?'. Przy pobieraniu probek do badan stratygraficznych niezwykle
istotne bylo wstepne rozpoznanie ukladu warstw, a takze okreslenie, czy dana probka zostala po-
brana wlasciwie wraz z materialem podloza. W trakcie procesu pobierania probek wykorzystano
mikroskop 3D Hirox JH-1000. Zastosowanie tego urzadzenia umozliwia wczesne wyodrebnienie
materialu, istotnego ze wzgledu na problematyke badawcza, rozpoznanie miejsc poddanych
przeksztalceniom w trakcie historycznych napraw, a takze weryfikacje materiatu juz pobranego.
Zatem probki pobrano z miejsc usytuowanych w obszarach reprezentacyjnych, dokonujac selekcji
materiatu zawierajacego jak najwigcej historycznych warstw technologicznych oraz wtérnych.

Do badan w laboratorium przekazano facznie 64 probki, pobrane z partii karnacji oraz miejsc
bezposrednio z nimi sasiadujacych (takich jak korony cierniowe i wlosy Chrystusa z obu Piet,
maforium Matki Boskiej z obu piet oraz wlosy Matki Boskiej z Piety z Nowego Miasta Lubaw-
skiego), a takze z polichromii szat (plaszcze oraz suknie) oraz z partii ztocen??.

W trakcie pobierania probek odnotowano uwagi o preparatach uzytych podczas zabiegow
konserwatorskich realizowanych w 2019 roku. Informacje te okazaty sie kluczowe na etapie in-
terpretacji wynikow analiz, nakierowanych na identyfikacje spoiw organicznych oraz powierzch-
niowych nawarstwien. Mikrofotografie powierzchni wybranych probek wykonano przy uzyciu
cyfrowego mikroskopu 3D Hirox RH-2000 z obiektywem MXB-2500REZ (maks. pow. 2500 X).
Mikroskopy 3D wykorzystano do obserwacji i dokumentacji probek, ktore ze wzgledu na kruchy
lub famliwy charakter nie nadawaty si¢ do szlifowania. Jednoczesnie rejestracja mikroskopem
3D umozliwila udokumentowanie uktadu warstwowego mikroprébek bez koniecznosci wyko-
nywania szlifu stratygraficznego, dajac tym samym szanse wykonania analiz, na ktorych wynik
wplyw moze mie¢ obecnos¢ substancji syntetycznych, np. stosowanych do zatopienia probki®3.

Dla wigkszosci probek zostaly sporzadzone szlify stratygraficzne, ukazujace liczbe i strukture
kolejnych warstw technologicznych, w tym takze pozniejszych przemalowan. Dla ustalenia straty-
grafii warstw malarskich probki zatapiano w zywicy akrylowej?4. Po zeszlifowaniu i wypolerowaniu
powierzchni papierami $ciernymi o zmniejszajacej si¢ granulacji mozna byto obserwowac przekroje
poprzeczne pod mikroskopem biologicznym Nikon Eclipse 50i, w §wietle odbitym, a takze ich

2

Zastosowanie urzadzen mobilnych na wstepnym etapie badan dalo mozliwo$¢ selekcji materiatu z udzialem
przedstawicieli laboratorium oraz zespotu konserwatorskiego z muzeum. W badaniach prowadzonych
w kwietniu 2019 roku na terenie Muzeum Zamkowego w Malborku udzial braly konserwatorki Jolanta
Ratuszna oraz Agnieszka Ruszkowska. W Muzeum Narodowym w Gdansku podczas badan przeprowadzo-
nych w marcu 2020 roku zesp6t konserwatorski reprezentowaty Kamila Slefarska oraz Catia Wesotowska.
Wszystkie mikrofotografie i pomiary przeprowadzone z uzyciem mikroskopéw przeno$nych oraz mikro-
skopu stacjonarnego 3D Hirox RH-2000 wykonala dr Anna Tomkowska.

2

N

Wykaz pobranych probek wraz ze wskazaniem miejsc znajduje si¢ w dokumentacji wynikéw badan dla
kazdego z obiektéw. J. Kurkowska et al., Rzezba Piety z oltarza; J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Elzbiety
z oltarza; J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Marii Magdaleny z oltarza; J. Kurkowska et al., Rzezba $w. Elzbiety;
J. Kurkowska et al., Rzezba Piety z Nowego Miasta Lubawskiego.

2

w

Jia-Sun Tsang, Inés Madruga, Conserving Paintings by American Artist of African Descent in the National
Museum of African American History and Culture, Smithsonian Institution, [w:] Papers Presented at the 43rd
Annual Meeting of the American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works. Miami, Florida, May
13-16, 2015, ed. Barbara Buckley, seria: ,The a1c Paintings Specialty Group Postprints”, vol. 28, Washington
2015, S. 126.

24 Meliodent Rapid Repair, Heraeus-Kulzer.
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fluorescencje wzbudzong promieniowaniem ultrafioletowym?®. Mikrofotografie mikroskopowe
wykonane zostaly aparatem cyfrowym Nikon Coolpix 8400.

Identyfikacji wypelniaczy i pigmentéw dokonano przy uzyciu metod mikroskopowych (roz-
mazy ogladane w $wietle przechodzacym, Nikon Eclipse 50i), mikrochemicznych (wrazliwos¢
pigmentéw na st. HNO,, 4M NaOH) oraz przy wykorzystaniu reakcji charakterystycznych na
wybrane jony nieorganiczne. Analiza zostala uzupelniona o metody spektroskopowe?®.

Analiza spoiw warstw malarskich oparta zostala gléwnie na spektroskopii w podczerwieni
z transformacja Fouriera, uzupelniong niezbednym zakresem reakcji mikrochemicznych (reakcja
z ptynem Lugola, 4M NaOH). Analizy spektroskopowe probek pobranych w postaci proszku
przeprowadzone zostaly aparatem Thermo Fisher Scientific Nicolet iS 10 technika refleksyjna
z wielokrotnym odbiciem ostabionym (ATR)?”. W celu precyzyjnej analizy otrzymanych widm
wykonano seri¢ widm FTIR substancji wzorcowych. Cze$¢ probek pobranych wacikami nasa-
czonymi etanolem ekstrahowano tym samym rozpuszczalnikiem w temperaturze pokojowe;.
Nastepnie rozpuszczalnik odparowano do suchej masy, otrzymujac osady spoiwa organicznego
w znacznym stopniu pozbawione substancji nieorganicznych.

Wybrane prébki poddano réwniez analizie za pomoca chromatografii gazowej polaczonej
ze spektrometrig mas Gc/mMs?® oraz chromatografii cieczowej potaczonej ze spektrometrig mas
Lc/Ms (chromatograf cieczowy Lc2o Shimadzu polaczony z tandemowym spektrometrem mas
QTRAP 3200, Applied Biosystem/MDS SCIEX)?’.

Analiza stratygraficzna

Ustalenie stratygrafii warstw pokrywajacych obiekt zabytkowy ma ogromne znaczenie w okresle-
niu technologii wykonania obiektu. W przypadku obiektéw bardzo zniszczonych i wielokrotnie
konserwowanych, a zatem wykazujacych duze zréznicowanie porzadku warstw w zaleznosci
od miejsca pobrania probki, analiza stratygraficzna pozwala na scalenie chronologii ukladéw
pozornie réznych poprzez wskazanie wspdlnych dla wszystkich uktadéw warstw. Ustalenie ich
tozsamosci na kolejnych probkach stratygraficznych jest mozliwe bez znajomosci skfadu jako-
$ciowego, co czyni ten rodzaj analizy bardzo pozadanym w badaniach konserwatorskich. War-
stwy uwaza si¢ za identyczne, jesli na poréwnywanych przekrojach stratygraficznych wykazuja
te same cechy morfologiczne (obecnos¢ analogicznych ziaren pigmentéw), podobng grubosé
oraz podobng charakterystyke starzenia (np. spekania, korozja). Dodatkowego potwierdzenia
tozsamosci warstw dostarcza analiza préobek stratygraficznych we fluorescencji wzbudzonej
Uv. Jak wspomniano powyzej, jest to niezwykle przydatne podczas oceny probek pobranych
z niepelnym ukiadem warstw, tak wigc nie zawierajacych kompletnej informacji o pokryciach
technologicznych i wtérnych. W takiej sytuacji duze znaczenie ma liczba szliféw stratygraficznych
wykonanych dla danego obiektu. Poniewaz analizy te stanowig jedynie punktowa sonde w gtab
obiektu, im jest ich wiecej (im wiecej obszaréw kolorystycznych, dekoracyjnych zawieraja), tym

25 Przystawka do mikroskopii fluorescencyjnej, filtr uv2a; wzbudzenie: 330-380 nm, filtr odcinajacy: 420 nm.

26 W tym celu wykorzystano mikroskop skaningowy JEOL 1T500 LA z mikrosondg EDs (JEOL). Pomiary
i interpretacje widm wykonane zostaly przez mgr inz. Kamile Zaleska, mgr Aleksandre Wesolowska
(Migdzyuczelniany Instytut Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki, Asp w Warszawie) oraz dr inz. Elzbiete
Jezewska. Wykorzystano takze dyspersyjny spektrometr Ramana z mikroskopem konfokalnym inVia Qontor
(Renishaw) wyposazony w dwa lasery wzbudzajace przy dlugosciach fal: 532 i 785 nm, Analiza i interpre-
tacja widm wykonana zostala przez mgr Aleksandre Wesotowska (Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki, Asp w Warszawie).

2

=

Analizg i interpretacje otrzymanych widm FTIR wykonata dr inz. Joanna Kurkowska.

28 Chromatograf gazowy GcMs-Qp2010 Ultra, Shimadzu, pofaczony z kwadrupolowym spektrometrem mas
QP-5000, Shimadzu. Analizy wykonatl dr Barttomiej Witkowski (Wydzial Chemii uw).

29 Barttomiej Witkowski et al., Identification of proteins, drying oils, waxes and resins in the works of art mi-
cro-samples by chromatographic and mass spectrometric techniques, ,,Journal of Separation Science” 2018,
vol. 41, no. 3, . 630-638.
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1

informacja o badanym obiekcie jest pelniejsza. Lacznie z omawianej grupy obiektéw wykonano
25 szlifow stratygraficznych®.

We wszystkich badanych rzezbach najnizej (bezposrednio na kamieniu) i najczesciej wy-
stepujaca w stratygrafii byla warstwa pomaranczowa (niekiedy okreslana jako czerwona)?.
Warstwa ta znajdowala sie ponizej partii karnacji, pod wlosami i korong cierniowg Chrystusa
Piety z Nowego Miasta Lubawskiego, na cokole Piety z grupy oltarzowej, jak réwniez w prébkach
pobranych z winogron obu rzezb przedstawiajacych $w. Elzbiete. Pod zloceniami (but Marii z Piety
oltarzowej, lamoéwki plaszczy i sukni, wlosy Marii z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego) takze
zaobserwowano warstwe o barwie pomaranczowej, jednak zawierajacg znacznie wiecej spoiwa
i stanowiaca przypuszczalnie rodzaj mikstionu, na ktéry kladziono pozlote. W obu odmianach
tej warstwy zidentyfikowano naturalng czerwien zelazows, przy czym wielokrotnie wykryto
takze dodatek minii, weglanu wapnia i — niekiedy - §lady cynobru. Ograniczenia metod mikro-
chemicznych, a takze blisko$¢ warstw zawierajacych biel olowiowa, wywotaly watpliwosci co
do obecnosci minii, ktérg udalo si¢ zweryfikowaé metodami pozwalajacymi punktowo okresli¢
strukture ziaren. Przy pomocy mikrospektroskopii ramanowskiej wykonano pomiary na war-
stwie pomaranczowe]j pokrywajacej winogrona oraz pomaranczowym podkladzie pod ztocenie
na laméwce plaszcza figury sw. Elzbiety (il. 1). W obu prébkach wykryto czerwien zelazowa na-
turalng i minie (il. 2). Selektywne pobranie warstwy pomaranczowej z wloséw Chrystusa (Pieta
z Nowego Miasta Lubawskiego) pozwolilo zaobserwowac strukture ziaren pigmentéw w $wietle
przechodzacym (il. 3). Podczas wykonywania rozmazoéw z tej probki stwierdzono takze obecnosé¢
cynobru naturalnego i nieokreslonej czerwieni organicznej (przypuszczalnie kraplaku). Ta nie-
jednorodnos¢, stanowigca niejednokrotnie problem analityczny, jest jednoczesnie dowodem na
przygotowawczy charakter omawianej warstwy. Wyjatkiem jest prébka pochodzaca z karnacji
$w. Elzbiety, w ktdrej bezposrednio na kamieniu wykryto warstwe rézowg, co moze $wiadczy¢
0 jej nieoryginalnym charakterze. Podobna sytuacja wydaje si¢ dotyczy¢ probki stratygraficznej
pobranej z rany Chrystusa z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego (il. 4). W najnizszej partii tej
probki wykryto obecnos¢ warstwy wykazujacej sie luminescencja charakterystyczng dla bieli
cynkowej. Probka ta nie zawiera warstwy kamiennego podtoza, ale jedynie pozotkte spoiwo, na
ktérym stwierdzono obecnos¢ bialej, a nastepnie czerwonej warstwy. Pobrana z gérnej krawedzi
rany dodatkowa probka zawierala jednak minig i czerwien zelazowg w warstwie lezacej bezpo-
$rednio na kamieniu. W prébce pobranej z jezyka Chrystusa w omawianej rzezbie (il. 5) udato
sie stwierdzi¢ obecnos¢ warstwy pomaranczowej, ale dodatkowo takze pozotklego spoiwa o po-
dobnej, zgaszonej fluorescencji w uv. Ta warstwa spoiwa wydaje sie dowodem na to, ze warstwa

30 Czternadcie szlifow stratygraficznych wykonano dodatkowo dla trzech figur z grupy ottarzowej w trakcie
badan przeprowadzonych przez dr Mari¢ Rogoéz, zob. M. Rogéz, op. cit., s. 27.

31 Tbidem, s. 2—-27.
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Ztocenie lamowki ptaszcza figury sw. Elzbiety. Przekroj stratygraficzny probki w swietle
odbitym. Pomaranczowy podktad pokryty warstwa ztota, a nastepnie btekitem zawierajagcym
azuryt. Fot. A. Wesotowska

Gilding on the trim of the mantle of the figure of St Elizabeth. Stratigraphic cross-section
of the sample inreflected light. The orange foundation layer is covered with a layer of gold,
followed by blue containing azurite. Photo A. Wesotowska

Podktad pod ztocenie lamowki ptaszcza figury sw. Elzbiety. Widmo mikroramanowskie dla
pomaranczowego ziarna pochodzgcego z pomaranczowego podktadu. Parametry pomiaru:
785 nm, czas ekspozycji: 1s, moc lasera: 1%. Fot. A. Wesotowska

Foundation layer for the gilding on the trim of the mantle of the figure of St Elizabeth.
Micro-Raman spectrum for the orange grain coming from the orange primer. Measurement
parameters: 785 nm, exposure time: 15, l[aser power: 19. Photo A. Wesotowska

Rozmaz wodny warstwy pomaranczowej z partii wtosdw Chrystusa Piety zNowego Miasta
Lubawskiego w swietle przechodzacym. Widoczne oranzowe ziarna minii. Fot. E. Jezewska

Aqueous smear of the orange layer from a part of Christ's hair on the Pieta from Nowe
Miasto Lubawskie in transmitted light. Orange grains of minium visible. Photo E. Jezewska

Warstwy malarskie z partii rany Chrystusa Piety zNowego Miasta Lubawskiego. Przekrdj
stratygraficzny probkiw swietle odbitym. Strzatkg oznaczono wtdrng, kremowa warstwe,
ktora wptyneta pod odspojone warstwy starsze, zawierajaca biel cynkowa. Fot. K. Zateska

Paint layers from the wound part of the Pieta from Nowe Miasto Lubawskie. Stratigraphic
cross-section of the sample in reflected light. The arrow marks the secondary, cream-
coloured layer, which has flowed under the detached older layers, containing zinc white.
PhotoK. Zateska
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pomaranczowa w partii rany nie zachowala sig, co z kolei moze wskazywa¢ na wtorno$¢ podktadow
wypelniajacych ten obszar rzezby. Gorne warstwy stratygraficzne w probkach z ran Chrystusa
w obu Pietach wykazujg jednak analogie w postaci wystepowania bialej warstwy opartej na bieli
ofowiowej oraz pokrywajacych ja warstwach zawierajacych cynober i kraplak.

Nie stwierdzono obecnosci warstwy pomaranczowej na maforium Marii z Piety z Nowego
Miasta Lubawskiego ani na jej blekitnym ptaszczu. Wezeéniejsze badania®? nasuwajg logiczny
wniosek, iz partie te nie byly podmalowywane pomaranczowym podkladem. Analizujgc probki
stratygraficzne z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego, nie znaleziono relacji pomiedzy warstwa
blekitu na ptaszczu a warstwg pomaranczows, stanowigcg podktad pod ztocenia. Takie polaczenie
wykazano na prébce z faldy na lamoéwce plaszcza sw. Elzbiety, gdzie warstwa gruboziarnistego
blekitu lezy bezposrednio na ztoceniu (il. 1). Technologicznie taka kolejnos¢ jest uzasadniona
i moze wskazywa¢ na oryginalno$¢ blekitu. Jak wida¢, ustalenie zaleznosci warstw w obrebie
jednego obiektu jest kluczowe, jednak nie zawsze mozliwe. Ponadto, jak wspomniano we wstepie,
szlachetne pigmenty stosowane od starozytnosci poprzez czasy nowozytne - takie jak azuryt,
cynober lub biel ofowiowa - byly uzywane takze podczas licznych przemalowan, reperacji czy
konserwacji omawianych rzezb, czynigc proces wytypowania warstw oryginalnych niemal nie-
mozliwym. Prébka ztocenia z laméwki plaszcza sw. Elzbiety z grupy Oltarza Optakiwania oraz
probki z partii lamoéwek pobranych z pozostatych rzezb, gdzie warstwa zlocenia lezy na warstwie
azurytu, s3 na to dowodem (il. 6 i il. 10). W przypadku partii buta Marii z Piety z grupy ottarzowej
blekit plaszcza takze lezy na poztocie®3.

Przykladem miejsca, gdzie analiza stratygraficzna dostarczyla informacji poréwnawczej,
sg probki z partii wloséw Chrystusa z obu Piet. W obu przypadkach na kamieniu potozona jest
warstwa pomaranczowa oraz dwa poklady brazu zawierajacego gtéwnie umbry i czern roélinna
(il. 7). Podobnie mozna poréwna¢ wyniki analiz kropli krwi na maforium Marii z obu Piet. W obu
obiektach stwierdzono obecnos¢ warstwy bialej opartej na kredzie, pokrytej nastepnie jedna lub
dwoma warstwami, ktérych gtéwnym skladnikiem jest kraplak z dodatkami w postaci cynobru,
ochry z6ltej i czerwone;j.

Probki stratygraficzne niezawierajace kompletu warstw, zwlaszcza te bez podtoza, moga
stanowi¢ wyzwanie zwigzane z okresleniem orientacji warstw. Z pomoca przychodza wtedy mi-
kroskopowe fotografie powierzchni obiektu, ukazujgce nieco szerszy obraz i kontekst pobrania
probki. Przykladem takiej sytuacji byt fragment polichromii z ptaszcza $w. Marii Magdaleny
z grupy oltarzowej. Luzna probka zawierala trzy warstwy: bialg zamknieta miedzy czarna i czer-
wona. Swiadomo$¢ makroskopowej budowy obiektu oraz mozliwego sposobu nanoszenia zarysu
ornamentu na sukni¢ (przypuszczalnie metodg przepréchy) pozwolita ustali¢, iz czarna warstwa
zawierajaca czern roslinng jest najnizszym poktadem probki (il. 8).

Analiza fluorescencji probek stratygraficznych wzbudzonej promieniowaniem ultrafioletowym
pozwolila takze na poréwnanie warstw spoiw, ktére w swietle odbitym prezentuja si¢ najczesciej
bardzo podobnie: jako pozdtkia lub zbrazowiala, potprzejrzysta warstwa. Zastosowanie tej techniki
umozliwilo poréwnanie w obrebie poszczegdlnych figur, a takze pomiedzy nimi. W tym kontekscie
interesujace bylo zestawienie spoiw wystepujacych pod ztoceniami. W wigkszosci przypadkow
gruba, polprzejrzysta warstwa pelniaca funkcje mikstionu charakteryzowala si¢ jasna, oranzowa
luminescencja (il. 9 i 13). W figurze $w. Marii Magdaleny z grupy oltarzowej pozltota lamoéwki
plaszcza zawiera dwa kolejne zlocenia. Tylko pod spodnim zfoceniem spoiwo wykazuje si¢ wspo-
mniang luminescencja, dowodzac wtérnosci drugiej pozloty (il. 9). Przypuszczenie to potwierdza
niktla, zielonkawa luminescencja spoiwa, lezacego bezposrednio na azurycie, a pod ztoceniem
w partiach plaszcza Marii z oftarzowej Piety (il. 10). W poréwnaniu warstwa ztocenia na wlosach
Marii w Piecie z Nowego Miasta Lubawskiego, cho¢ potozona na omawianej wcze$niej warstwie
oranzowej, posiada zgaszong, brazowa luminescencje, co wskazuje na zupelnie inne spoiwo.

32 Jbidem, s. 9—12.

33 Jbidem, s. 15.
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Warstwy malarskie z partii czerwieni na jezyku Chrystusa Piety z Nowego Miasta Lubawskiego. Przekroj
stratygraficzny probkiw swietle odbitym. Strzatka czarna oznaczono pozotkta warstwe spoiwa charaktery-
zujaca sie zgaszong fluorescencja w uv. Niebieska strzatka wskazuje warstwe pomarariczowa. Fot. K. Zateska

Painted layers from the red part on the tongue on the Pieta from Nowe Miasto Lubawskie. Stratigraphic
cross-section of the sample in reflected light. The black arrow indicates the yellowed binder layer charac-
terized by quenching (decreased intensity of fluorescence) in uv. The blue arrow indicates the orange layer.
PhotoK. Zateska

Poztoty z lamowki ptaszcza sw. Elzbiety. Przekrdj stratygraficzny probki w swietle odbitym. Strzatkami
oznaczono trzy kolejne ztocenia. Fot. A. Wesotowska

Gilding on the trim of St Elizabeth's mantle. Stratigraphic cross-section of the sample inreflectedlight. The
arrows indicate three consecutive gildings. Photo A. Wesotowska

Warstwy malarskie z partii wtoséw Chrystusa Piety z Nowego Miasta Lubawskiego. Przekrdj stratygra-
ficzny w swietle odbitym. Na spodzie probki widoczna pomarariczowa warstwa podktadowa. Biata strzatka
wskazano granice pomiedzy dwoma brazami. Fot. E. Jezewska

Paint layers from the hair part of the Pieta from Nowe Miasto Lubawskie. Stratigraphic cross-section in

reflected light. On the underside of the specimen, an orange foundation layer is visible. The white arrow
indicates the border between the two browns. Photo E. Jezewska

Warstwy malarskie ornamentu z ptaszcza sw. Marii Magdaleny z grupy ottarzowej. Przekroj stratygraficzny
w swietle odbitym. W srodkowej, biatej warstwie widoczne pojedyncze zielone ziarno, ktére zidentyfikowano
jako grynszpan. Fot. E. Jezewska

Paint layers of the ornament from the mantle of St Mary Magdalene from the altar group. Stratigraphic
cross-section inreflectedlight. Inthe middle white layer a single green grain is visible, which was identified
as verdigris. Photo E. Jezewska
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Warstwy ztocen na lamoéwce ptaszcza sw. Marii Magdaleny z grupy ottarzowej. Przekroj
stratygraficzny w swietle odbitym (gérna fotografia) oraz fluorescencja probkiwzbudzona
promieniowaniem uv (dolna fotografia). Czarng strzatkg zaznaczono pomarariczowy podktad.
Niebieska strzatka wskazuje warstwe pod pierwszym ztoceniem wykazujgcg sie oranzowa
fluorescencjg w uv. Fot. E. Jezewska

Layers of gilding on the trim of the mantle of St Mary Magdalene from the altar group.
Stratigraphic cross-section in reflected light (top photo) and uv-induced fluorescence
of the sample (bottom photo). The black arrow indicates the orange foundation layer. The
blue arrow indicates the layer under the first gilding showing orange fluorescence in uv.
PhotoE. Jezewska

Ztocenie z ptaszcza Marii, Pieta z grupy ottarzowej. Przekrdj stratygraficzny, fluorescencja
probki wzbudzona promieniowaniem ultrafioletowym. Niebieska strzatka wskazuje na
ptatek metalu, biata na spoiwo o zielonkawej fluorescencji wystepujace tuz pod poztota,
anawarstwie azurytu. Fot. E. Jezewska

Gilding fromMary's mantle, Pieta from the altar group. Stratigraphic cross-section, sample
with ultraviolet-excited fluarescence. The blue arrow points to the metal flake, the white
arrow to the binder with greenish fluorescence occurring just below the gilding and on the
azurite layer. Photo E. Jezewska

Ostatecznie takze stratygrafia moze dostarczy¢ informacji na temat struktury przestrzennej
probki. Tak byto w przypadku warstwy malarskiej fzy Marii z Piety z Nowego Miasta Lubawskie-
go. Znikoma ilo$¢ oryginalnej materii pozostatej w kacikach oczu figury to powazne wyzwanie
w zakresie optymalnego jej zagospodarowania, a takze wykorzystania nieniszczacych technik
obrazowania (il. 111 12).

Analiza pigmentéw, wypetniaczy i metali

Podczas analizy skladu jakosciowego warstw pokrywajacych obiekt zabytkowy niejednokrotnie
warto wykorzysta¢ analize stratygraficzng. Reczne rozdzielenie dwoch lub wigcej warstw o zbli-
zonej barwie jest czesto niemozliwe. Ponadto bez wykonania szliféw stratygraficznych wiedza
o liczbie wspomnianych warstw pozostaje bardzo czesto nieosiagalna. Przykltadem takiej sytuacji
jest probka brazu z partii wloséw Chrystusa z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego (il. 7). Lezace
na oranzowym podkladzie dwie bragzowe warstwy tylko nieznacznie r6znig si¢ odcieniem, jednak
podczas analiz pierwiastkowych z uzyciem techniki SEM-EDs wykryto réznice polegajaca na do-
datku grynszpanu i minii do spodniej oraz zélcieni ofowiowo-cynowej do wierzchniej warstwy.
Pozostale pigmenty w obu warstwach pokrywaja si¢: umbry, ochry czerwone i z6lte, czern roslinna
i niewielka ilo$¢ bieli olowiowe;j.
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Warstwy pobrane z kacika lewego oka Marii, Pieta z Nowego
Miasta Lubawskiego. Przekrdj stratygraficzny w swietle odbi-
tym(gérna fotografia) oraz fluorescencja probkiwzbudzona
promieniowaniem uv (dolna fotografia). Niebieska strzatka
oznaczono pomaranczowy podktad. Fot. E. Jezewska

Layers taken from the corner of Mary’s left eye, Pieta from
Nowe Miasto Lubawskie. Stratigraphic cross-section inre-
flected light (top photo) and uv-excited fluorescence of the
sample (bottom photo). The blue arrow indicates the orange
foundation layer. Photo E. Jezewska

Mikrofotografia miejsca pobrania (gérne zdjecie) oraz mi-
krofotografia probki (dolne zdjecie) z warstwami z kacika
lewego oka Marii, Pieta z Nowego Miasta Lubawskiego. Fot.
A.Tomkowska

Microphotograph of the collection site (top photo) and
microphotograph of the sample (bottom photo) with layers
from the corner of Mary’s left eye, Pieta from Nowe Miasto
Lubawskie. Photo A. Tomkowska

Innym przyktadem miejsca, z ktérego analiza jako$ciowa dostarczyta informacji uzupetnia-
jacej badania stratygraficzne, byla probka z partii winogron figury $w. Elzbiety z grupy oltarzowej
(il. 13). Cienka, czarna warstwa, wykryta tuz pod zieleniami, okazala si¢ skorodowanym platkiem
srebra, co w sposdb znaczacy wplynelo na interpretacje wnioskéw w zakresie sposobu dekoracji
zastosowanych w partiach plaszcza $w. Elzbiety. W tej figurze, jak tez i w pozostatych tu omawia-
nych, stwierdzono ponadto platki ztota.

Wykryte w najstarszych warstwach pigmenty nie datuja polichromii omawianych rzezb, gdyz
pozwalaja na szeroka interpretacje czasu powstania obiektow. Fakt ten czyni takze niemozliwym
przypisanie wielu warstwom charakteru pierwotnego lub wtérnego. Wykryte w prébce pobranej
z karnagcji $w. Elzbiety pigmenty: biel otowiowa, cynober naturalny i ochra czerwona, naleza
do wspomnianej wyzej grupy. Poréwnanie przekroju poprzecznego tej probki (il. 14) z innymi
karnacjami w omawianej grupie rzezb (il. 11) wykazuje zasadniczg réznice w grubosci warstwy
barwnej i wskazuje na mozliwo$¢ jej wtérnego charakteru we wspomnianej wyzej figurze.

Podczas analiz dalo si¢ zauwazy¢ stosowanie tanszych pigmentow, takich jak minia, czerwie-
nie i zo6lcienie zelazowe, w spodnich warstwach, a cenniejszych - jak cynober, kraplak, zétcien
ofowiowo-cynowa — w warstwach wyzszych. W wyzej potozonych pokladach stwierdzano minie
bardzo rzadko (braz wloséw Chrystusa z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego i czerwony ornament
z plaszcza §w. Marii Magdaleny z grupy ottarzowej). Czerwienie z warstw wyzej polozonych (nie
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Warstwy malarskie z partii winogron, figura sw. Elzbiety zgrupy
ottarzowej. Przekroj stratygraficzny probkiw swietle odbitym
(lewa, gérna fotografia, niebieska strzatka wskazuje cienka
czarng warstwe produktéw korozji srebra), fluorescencja
probki wzbudzona promieniowaniem uv (prawa, gorna fo-
tografia, biata strzatka wskazuje warstwe pod srebrzeniem,
charakteryzujaca sie oranzowa fluorescencja), widmo sem-Ebs
warstwy czarnej (lewy, dolny wykres) oraz zblizenie przekroju
stratygraficznego probki w swietle elektronow wstecznie
rozproszonych sem-BsE pokazujace obszar analizy eps (prawa,
dolna fotografia). Fot. E. Jezewska

Paint layers from the part with grapes, figure of St Elizabeth
fromthe altar group. Stratigraphic cross-section of the sample
inreflectedlight (left, top photo, blue arrow indicates thinblack
layer of silver corrosion products), uv-excited fluorescence of
the sample (right, top photo, white arrow indicates the layer
under the silvering, characterized by orange fluorescence), the
sem-EDs spectrum of the black layer (left, bottom graph), and
a close-up of the stratigraphic cross-section of the sample
under sem-BsE backscattered electron imaging showing the
EDs analysis area (right, bottom photograph). Photo E. Jezewska

14 Warstwy malarskie z partii karnacji, prawa dton figury sw.
Elzbiety. Przekrdj stratygraficzny probki w swietle odbitym.
Widoczna cienka, czerwona warstwa karnacji. Fot. E. Jezewska

Paint layers from the complexion part, right hand of the figure
of St Elizabeth. Stratigraphic section of the sample inreflec-
ted light. Thinred complexion layer visible. Photo E. Jezewska
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bezposrednio na kamieniu) zawieraly najczesciej cynober naturalny. Czerwien zawierajaca ten
pigment stwierdzono w jedenastu prébkach. W przypadku prébek z ust Chrystusa oraz rany na
obu Pietach warstwa zawierajaca cynober lezy na podktadzie z bieli ofowiowej. Kropla z krwi na
maforium Marii z obu Piet zawiera szklista warstwe czerwong, w ktérej cynober stanowi niewielki
tylko dodatek do kraplaku, a ktéra potozona zostata na podktadzie wykonanym z kredy. Trudno
ustali¢, z ktorg ze wspomnianych w tym akapicie czerwieni najwiecej wspdlnego ma cynobrowa
warstwa wykryta bezposrednio na kamieniu w rzezbieniach tronu Marii (Pieta z Nowego Miasta
Lubawskiego). Zawiera ona dodatkowo czerwien organiczng, zatem wystepuje analogia z war-
stwami uzywanymi do malowania krwawych kropli.

Wsréd blekitéw najczesciej odnotowywano obecno$¢ azurytu naturalnego, ktory z racji duzych
ziaren tworzy porowate, ale potyskujace warstwy. W pojedynczych tylko przypadkach wsrdd prze-
malowan Piety z grupy oltarzowej wykryto blekity wtorne, takie jak smalta, indygo i bekit pruski®*.
Najczedciej wystepujaca zielenig byt grynszpan, wykryty w pierwszych warstwach korony cierniowej
obu Piet. W figurach z oltarza $w. Elzbiety sporadycznie pojawialy si¢ malachit i ziemia zielona.

Biele zidentyfikowane na powierzchniach rzezb s3 najczesciej oparte na bieli olowiowe;j.
Szczegdlnym przykladem bieli uzytej w warstwach malarskich wydaje si¢ kreda w prébkach
z krwi z maforium w obu Pietach. Na kilku stratygrafiach (jedynie w Piecie z Nowego Miasta
Lubawskiego) wykryto warstwy, ktére w §wietle ultrafioletowym daja charakterystyczna
fluorescencje wskazujaca na uzycie bieli cynkowej, jednoznacznie potwierdzajac ich najwcze$niej
X1X-wieczne pochodzenie.

Analiza spoiw organicznych

Wykonanie analizy instrumentalnej oraz interpretacja otrzymanych wynikéw badan dla spoiw
organicznych pochodzacych z analizowanych rzezb kamiennych - nie sg fatwe. Szlify stratygraficzne
wielu probek barwnych wykazaty, ze warstwy sg bardzo cienkie i niejednokrotnie przenikaja si¢
nawzajem. Dlatego tez niemala trudno$¢ stanowila koniecznos¢ selektywnego pobrania probek
z okreslonej warstwy.

W duzej liczbie przypadkéw pobranie do analizy instrumentalnej konkretnego spoiwa
w sposob bardzo selektywny byto wrecz niemozliwe. Dlatego tez cze§¢ probek pobrana zostala
za pomocg wacikow nasgczonych etanolem, a nastepnie poddana ekstrakcji. Inne, w formie
luznych okruchdéw, analizowane byly po uprzednim starannym wyselekcjonowaniu przy uzyciu
mikroskopu optycznego z odpowiednim powigkszeniem. Niestety, nie we wszystkich przypad-
kach wyodrebnienie konkretnej warstwy, zawierajacej interesujace spoiwo organiczne, bylo
mozliwe. W zwiazku z tym analizie poddane zostaty probki zawierajace kilka warstw, co wiaze si¢
z uzyskaniem wynikéw wymagajacych szczegdlnie ostroznej interpretacji.

Gléwna metoda analizy instrumentalnej spoiw organicznych byta spektroskopia w podczer-
wieni z transformacjg Fouriera (FTIR). Niestety, duzg trudnos¢ podczas interpretacji wykreséw
uzyskanych widm sprawialy zwigzki nieorganiczne (pigmenty, wypelniacze oraz skladowe budulca
rzezb), ktorych sygnaly — w postaci bardzo silnych pasm - widniejg na wszystkich wykresach,
réwniez tych wykonanych z prébek uprzednio ekstrahowanych. W znacznym stopniu przysta-
niaja one obszar daktyloskopowy analizowanych widm, w ktérym znajduja si¢ charakterystyczne
pasma grup funkcyjnych réznych klas zwigzkéw organicznych.

W zwigzku z tym sklad spoiw organicznych wybranych prébek interpretowano réwniez za
pomoca chromatografii gazowej polaczonej ze spektrometrig mas (Gc/ms) oraz chromatografii
cieczowej polaczonej ze spektrometrig mas (Lc/Ms). Pomimo Ze obecnos¢ substancji nieorga-
nicznych nie ma w tej technice wptywu na wynik analizy spoiw, nie jest mozliwa identyfikacja
wszystkich klas zwigzkéw organicznych, np. weglowodanéw (gum roslinnych czy skrobi). Obydwie
techniki s jednak kompatybilne i ich wyniki uzupetniaja si¢ nawzajem.

34 Jbidem, s. 26.
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Chromatogramy Lc/ms otrzymane w wyniku analizy frakcji biatkowej prébki btekitnej warstwy malarskiej
pobranejz fatdy pod prawa reka podbicia sukni sw. Elzbiety z grupy ottarzowej. B. Witkowski

Lc/Ms chromatograms obtained by analysing the protein fraction of a sample of the blue paint layer taken
from the fold under the right hand of St Elizabeth's undergown from the altar group. B. Witkowski

Wykres widma w podczerwieni FTIR-ATR probki btekitnej warstwy malarskiej, tacznie z wierzchnig warstwa
wtdrng, pobranej z ptaszcza Marii z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego. J. Kurkowska

Graph of anFTirR-ATR infrared spectrum of a sample of the blue paint layer, including the top secondary layer,
taken fromthe mantle of Mary from the Pieta from Nowe Miasto Lubawskie. J. Kurkowska

Zestawienie wykresdw widm w podczerwieni FTIR-ATR probki substancji pobranej z kacika oka Marii z piety
z ottarza sw. Elzbiety (wykres czerwony) oraz z kacika oka Marii z Piety z Nowego Miasta Lubawskiego
(wykres niebieski). J. Kurkowska

Summary graphs of FTIR-ATR infrared spectra of a sample of the substance taken from the carner of Mary's
eye fromthe Pieta from the altar of St Elizabeth (red graph) and from the corner of Mary's eye from the Pieta
from Nowe Miasto Lubawskie (blue graph). J. Kurkowska

Wykres widma w podczerwieni FTIR-ATR probki zielonej warstwy malarskiej pobranej z korony Chrystusa
zPiety z ottarza sw. Elzbiety. J. Kurkowska

Graphof the FTIR-ATR Infrared spectrum of a sample of the green paint layer taken from the crown of Christ
from the Pieta from the altar of St Elizabeth. J. Kurkowska

Poréwnujac otrzymane wyniki analiz, mozna zauwazy¢, ze na pierwszy plan wysuwa sie sklad
spoiw organicznych obecnych w probkach blekitu pobranego z plaszczy pieciu figur — Marii z oby-
dwu Piet, obydwu $w. Elzbiet oraz §w. Marii Magdaleny. Wspdlnym pigmentem nieorganicznym
obecnym w tych rzezbach jest azuryt. Zastosowanie spoiw organicznych jest natomiast rozne.
W prébkach bigkitu pobranego z grupy figur ottarzowych obecny jest klej zwierzgcy ($§w. Elzbieta
i $w. Maria Magdalena) (il. 15) oraz olej pochodzenia roslinnego (Pieta). W bigkicie z plaszcza
$w. Elzbiety analiza chromatograficzna wykazata obecnos¢ mieszaniny substancji biatkowych -
kazeiny lub bialka jaja ptasiego (wynik trudny do jednoznacznej interpretacji) oraz niewielkiego
dodatku kleju zwierzecego. Duzg trudnos¢ (z uwagi na znikoma ilo$¢) stanowita analiza jako-
$ciowa spoiwa zawartego w probce blekitu pobranego z plaszcza Marii z Piety z Nowego Miasta
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Lubawskiego. Wynik analizy chromatograficznej nie wykazal obecnosci jakiegokolwiek spoiwa
organicznego. Zdecydowano zatem o pobraniu kilku prébek z réznych miejsc w obrebie plaszcza
i ich ekstrakcji celem oddzielenia zwigzkéw organicznych od mineralnego pigmentu. W konse-
kwencji tej separacji, opierajac sie na wynikach analizy spektroskopowej w podczerwieni FTIR,
stwierdzono jednoznacznie, Ze spoiwem organicznym tej partii warstwy malarskiej sa gumy
roélinne, prawdopodobnie z drzew pestkowych (il. 16). Na wykresie uwidocznione sg réwniez
pasma lipidowe, potwierdzajgce uzycie oleju Inianego jako substancji wtorne;.
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Fotografia miejsca pobrania (gorne zdjecie)
oraz mikrofotografia prébki (dolne zdjecie)
ukazujaca lewe oko Marii, Pieta z grupy otta-
rzowej. Fot. A. Tomkowska

Photograph of the collection site (top photo)
and microphotograph of the sample (bottom
photo) showing Mary's left eye, Pieta from the
altar group. Photo A. Tomkowska

Bardzo ciekawe poréwnawcze wyniki analiz instrumentalnych udato sie uzyska¢ dla probek
warstw pomaranczowych, znajdujacych si¢ pod ztoceniami. Wspdlnym spoiwem faczacym tech-
nologicznie te trzy rzezby jest olej Iniany, obecny w prébkach pobranych z Piety z Nowego Miasta
Lubawskiego (razem z biatkiem jaja ptasiego i gumami z drzew pestkowych w lamdéwece plaszcza
Marii oraz z bialkiem jaja ptasiego i Zywicg naturalng w warstwie pod ztoceniem wloséw Marii)
oraz z Piety i $w. Marii Magdaleny z grupy oltarzowej (tutaj rowniez z niewielkim dodatkiem
protein). Natomiast warstwa pod zloceniem z rzezby $w. Elzbiety zawiera spoiwo biatkowe —
mieszanine kazeiny z klejem zwierzgcym.

Analizujac uzyskane wyniki badan, poréwnaé mozna réowniez rodzaj czysto biatkowego
spoiwa organicznego probki karnacji pobranej z rzezby $w. Elzbiety z probka z karnacji Chrystusa
z Piety z grupy oltarzowej. Ta ostatnia pobrana zostala w sposdb nieselektywny i zawierata row-
niez warstwe czerwieni. Z uwagi na niemozliwe odseparowanie tychze warstw poddana zostata
analizie chromatograficznej w calosci. Otrzymano bogaty sktad spoiwa organicznego w postaci
oleju Inianego jako skladnika dominujacego oraz mieszaniny substancji biatkowych (kazeiny badz
bialka jaja kurzego i kleju zwierzecego). Wyniki analiz skladu spoiwa w tych dwoch warstwach
technologicznych nalezy rozpatrywac bardzo ostroznie.

Na uwage zastuguja réwniez wyniki analizy transparentnych substancji, imitujacych 1zy,
pobranych z kacikéw oczu Marii z dwdch Piet (il. 12 i 19). W probce pobranej z rzezby z grupy
oltarzowej potwierdzono obecnos¢ kalafonii, natomiast krople 1zy drugiej Piety stanowi bursztyn
(il. 17). Dla poréwnania zanalizowano réwniez podobna substancje obecna w koronie cierniowe;j
Chrystusa z tego samego obiektu, gdzie zidentyfikowano inny rodzaj zywicy naturalnej - szelak.
Sklania to do refleksji: czy dwie rdzne Zywice w obrebie tej samej rzezby sa pierwotne, czy ktdoras
z nich (a moze obie) zostaly nalozone w pdzniejszym czasie?

W rzezbie Piety z Nowego Miasta Lubawskiego w spoiwach dwunastu probek warstw malar-
skich zidentyfikowano olej Iniany, proteiny (w tym biatko jaja ptasiego), gumy z drzew pestkowych

102



Polichromia wybranych rzezb z projektu ,Styl piekny w redakcji czeskiej w Prusach’”..

oraz zywice naturalng (z drzew iglastych). Spoiwem wyrdzniajacym te rzezbe od pozostaltych
jest uzycie oleju pochodzenia roslinnego (lub jego pochodnej — np. pokostu), prawdopodobnie
w celu pozniejszej impregnacji. Dla jednoznacznej identyfikacji tej substancji pobrano (za po-
mocg wacikow nasgczonych etanolem) i przebadano pigé probek. Gtéwnym sktadnikiem spoiw
organicznych warstw malarskich rzezby $w. Elzbiety sa proteiny, w tym kazeina lub biatko jaja
ptasiego, oraz niewielka ilos¢ kleju zwierzecego. W grupie trzech rzezb ottarzowych sktadnikami
spoiw organicznych warstw malarskich sa: olej pochodzenia roslinnego (Iniany), proteiny (w tym
klej zwierzecy, kazeina i prawdopodobnie biatko jaja ptasiego) oraz zywica naturalna.

Podsumowujgc wyniki potwierdzajace sklad spoiw organicznych wszystkich 29 badanych
warstw barwnych, nalezy zauwazy¢, ze w sktad Zadnej z probek nie wchodzi zéttko jaja ptasiego, co
jednoznacznie zaprzecza zastosowaniu tempery zottkowej. W probkach, w ktérych potwierdzono
obecnos¢ oleju pochodzenia roslinnego oraz jednoczesnie bieli ofowiowej jako pigmentu, spoiwo
organiczne wystepuje w postaci zhydrolizowanej (soli otowiowej kwasu ttuszczowego). Potwierdza
to obecnos¢ bardzo silnego pasma przy czestotliwosci 1540-1530 cm™, wystepujacego na wykresach
widm w podczerwieni FTIR-ATR (il. 18). Jego przesunigcie pokrywa si¢ z usytuowaniem I1 pasma
amidowego C-N, charakterystycznego dla protein, co w sposéb znaczny utrudnialo prawidiowsa
interpretacje niektérych widm. W tym celu wykonano analiz¢ poréwnawcza wybranych probek
za pomocg chromatografii gazowej potaczonej ze spektrometrig mas (G¢c/ms) oraz chromatografii
cieczowej polaczonej ze spektrometrig mas (Lc/Ms).

Podczas interpretacji wynikow analiz wykluczono obecnos¢ syntetycznych spoiw organicznych,
w tym opartych na zwigzkach wielkoczasteczkowych (polimerach). Na widmach w podczerwieni
FTIR nie zinterpretowano charakterystycznych pasm — np. dla modyfikowanej celulozy czy tez
poli(octanu winylu) — mogacych sugerowac slady przebytych xx-wiecznych konserwacji.

Whioski

Badanie obiektow, ktore przez wieki ulegaly przeksztalceniom, naprawom i uzupetnieniom, wymaga
podejscia holistycznego. Makroskopowa obserwacja omawianych figur, ocena miejsc pobrania
probek, jak tez i analiza samych probek wymagatly wykorzystania technik obrazowania i metod
analitycznych operujacych réznymi skalami. W sytuacji, gdy nieznana jest liczba oryginalnych
i wtérnych pokladéw pokrywajacych obiekt, niezbedna wydaje si¢ zmiana kata obserwacji ana-
litycznej: od prostopadtej, drazacej na wskros przez warstwy, do niezwykle precyzyjnej, w plasz-
czyznie poziomej, uwzgledniajacej chronologie, grubos¢ i strukture poszczegélnych pokltadow.
Fotografia makro- i mikroskopowa miejsc pobrania probek, niezwykle przydatna przy selekeji
materialu do badan, stanowila niezb¢dne uzupelnienie analiz laboratoryjnych w mikroskali.
Réznorodnos¢ zastosowanych technik analitycznych pozwolila na rozwianie watpliwos$ci podczas
wstepnego formulowania wnioskow dla wielu analizowanych prébek.

Nalezy podkresli¢, ze wyniki badan przeprowadzonych przez zespo6t pracownikéow Miedzy-
uczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Pogotowia Konserwatorskiego
oraz Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
wraz z wynikami badan przeprowadzonych w przesztosci przez innych badaczy na réznych
analizowanych rzezbach stylu pigknego proweniencji czeskiej®, stanowity podstawe postawienia
hipotezy o powstaniu rzezb w tradycji warsztatow czeskich oraz szerokiego opracowania wielu
zagadnien technologicznych?®.

35 Radomir Surma, T#i barvy krve. K piivodni polychromii Ktivikovy Piety, [w:] Piety krdsného slohu. Prispévky
z mezindrodniho sympozia / Vesperbilder des schones Stils. Beitrdge des internationalen Symposiums, ed. Jana
Hrbéacova, Olomouc 2017, s. 65-73; Richard Prikryl, Zuzana Weishauptova, Materidlovy priizkum vzorku
pfirodniho kamene z polychromované Piety ze sbirky olomouckého kanovnika Petra Kfivdka, [w:] Kfivdkova
Pieta. Restaurovdni 2005/2013-2014, ed. Jana Hrbacovd4, Olomouc 2015, s. 49-50.

36 A. Ruszkowska, op. cit., s. 89-99.
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Abstrakt

Wydaje sie, ze o wiezach nadszybowych typu malakow napisano juz wiele, jednak - jak
pokazuje autorka artykutu — wiele kwestii pozostaje nadal niejasnych, z duzg doza swo-
body kwalifikuje si¢ tez poszczegolne obiekty do tej grupy. W artykule autorka z jedne;j
strony analizuje samo pojecie, jego niejasnosci i niescistosci dotyczace typowania samych
obiektoéw goérniczych, noszacych miano malakowow, z drugiej — przyglada sie dolnosla-
skim przykladom tych wiez, analizujac ich architekture, nakreslajac rozwdj i przemiany
oraz najwazniejsze elementy skladowe. Terminologie osadza przy tym w kontekscie
historycznym i administracyjnym, podkreslajgc same przemiany architektury budyn-
kéw nadszybowych gérnictwa kamiennego w 2. potowie x1x wieku, zestawiajac ze soba
nadszybia basztowe - typu malakow i w formie budynkéw mieszkalnych.

Stowa kluczowe

wieza szybowa, malakow, wieze matachowskie, Malakoft Turm, nadszybie basztowe,
architektura powierzchniowa kopalni, gérnictwo wegla kamiennego, zabytki techniki
goérniczej, Dolny Slask, Watbrzych, Nowa Ruda

Abstract

It would appear that much has already been written about Malakoft-type shaft towers, but,
as the author of the article shows, there are still many issues that remain unclear, and there
is considerable latitude in qualifying individual buildings to this group. In the article, the
author, on the one hand, analyses the very concept itself, and the ambiguities and inaccuracies
regarding the typification of the mining objects themselves which are called Malakoffs. On
the other hand, she examines other examples of these towers in Lower Silesia, analysing their

* Polski Komitet Ochrony Dziedzictwa Przemystowego TicciH
Muzeum Przemystu i Techniki Parku Wielokulturowego Stara Kopalnia w Watbrzychu
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architecture, outlining their development and transformation, as well as the most important
components. In doing so, she places the terminology in a historical and administrative
context, highlighting the transformations to the architecture of hard coal mine shaft towers
in the second half of the nineteenth century, comparing Malakoff-type towers with shaft
towers in the shape of residential buildings.

Keywords

shaft tower, Malakoff, Malakoff tower, Malakoff Turm, architecture of mine-shaft super-
structures, mining hard coal, monuments of mining technology, Lower Silesia, Walbrzych,
Nowa Ruda

W LITERATURZE PRZEDMIOTU INFORMACJE DOTYCZACE WIEZ SZYBOWYCH TYPU MALAKOW
pojawiaja si¢ od lat, jednak przy glebszej analizie okazuje sie, ze temat nadal nie zostal wyczerpany.
Brakuje spojrzenia ogélnoeuropejskiego, wykraczajacego poza badania poszczegélnych panstw.
Sama nazwa, jej etymologia, a nawet chronologia i zakres réwniez traktowane sa z duza dowol-
noscig. Ponizszy artykul jest proba usystematyzowania wiedzy i zakresu pojecia wiez szybowych
typu malakow, wraz z oméwieniem ich rozwoju i zachowanych przykladéw na terenie jednego
wybranego obszaru — Dolnego Slaska. W tym celu analizie poddana zostanie architektura wiez
szybowych 2. potowy x1x wieku, ich powstanie za$ zostanie osadzone w kontekscie historycznym,
prawnym i spolecznym. Autorka przyjrzy si¢ tez samemu terminowi ,,malakow”, ktéry jest klu-
czem do usystematyzowania zagadnienia. Skad wzigla si¢ wspomniana nazwa i charakterystyczna
architektura wiez szybowych? Czy kazda wieza basztowa jest rownocze$nie wieza typu malakow?
Wreszcie — czym wyro6zniaja sie dolnoslaskie przyktady tych budowli?

Wiezami szybowymi w gérnictwie kamiennym nazywamy budowle wzniesione bezposrednio
nad pionowymi szybami o réznych funkcjach. Wyrézniamy m.in. szyby wyciggowe (wydobywcze),
wentylacyjne, powietrzne, wodne (odwadniajace), materiatlowe. W literaturze fachowej pojecie
»malakow” najczesciej odnosi si¢ do budowli wznoszonych nad szybami wydobywczymi, jednak
w polowie x1x wieku wiele z nich posiadalo taczone funkcje. Najwazniejszym elementem wyroz-
niajacym wszystkie murowane wieze szybow wydobywczych sa zamontowane w ich glowicach,
czyli u ich szczytu, kota kierownicze, czasami tez pasowe i linowe.

By w pelni méc wyobrazi¢ sobie znaczenie i zrozumie¢ rozwoj wiez wznoszonych nad szy-
bami gérniczymi, nalezy przyjrzec si¢ kontekstowi historycznemu i gospodarczemu zaktadéw
wydobywczych na terenie panistwa pruskiego. O ile nad szybami wodnymi murowane wieze po-
jawily sie juz w 1. potowie x1x wieku, o tyle nad wydobywczymi dopiero ok. polowy wieku x1x.
Wigazalo sig¢ to z trwaloscig budowli - wieze szybéw wodnych mialy by¢ wykorzystywane latami,
natomiast wieze wydobywcze — wznoszone poddwczas z drewna — jedynie do czasu wyczerpania
pokladéw wegla w danym miejscu’. Budulec tych drugich umozliwiat szybki demontaz i montaz
w kolejnych, nowych lokalizacjach.

Sytuacja ulegla zmianie w potowie x1x wieku wraz z rozwojem polaczen kolejowych, powsta-
niem nowych galezi przemystu i mechanizacjg kolejnych zakladéw przemystowych, co spowodo-
walo wzrost popytu na wegiel kamienny. Réwnolegle upowszechnit si¢ w gérnictwie stosowany od
konca xvi11 wieku naped parowy, rewolucjg stat sie tez rozwoj tzw. modelu kopalni glebinowe;.
Wprowadzany od lat 40. x1x wieku model przewidywal wydrazenie dwdch pionowych szybow
wydobywczych w odlegltosci ok. 30 m od siebie, ktére umozliwialy wydobycie wegla ponizej
wyeksploatowanych poziomdw sztolniowych na niespotykang do tego momentu skale?. Nie bez

' Adam Fruzynski, Rozwéj konstrukcji wiez szybowych w gornoslgskich kopalniach, ,,Gérnik Polski. Zeszyty
naukowe MGW w Zabrzu” 2012, nr 6, s. 63.

2 Eufrozyna Piatek, Historia kopalni wegla kamiennego ,,Julia” (Fuchs, Bialy Kamien, Thorez), ,Rocznik pTHT”
2006 [2007], t. 6, s. 45.
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znaczenia pozostawalo tez prawodawstwo gornicze. Od 1769 roku w kopalniach panstwa pruskie-
go obowiazywala zasada dyrekcyjna, ktora pozwalata panstwu kierowa¢ prywatnymi zakladami
gorniczymi®. Zostala ona zastgpiona w 1860 roku zasada inspekcyjng, ktéra dawata wieksze
mozliwosci wilascicielom kopalni kreowania inwestycji, opartych o plan jedynie zatwierdzany
w Wyzszym Urzedzie Gérniczym®. Decyzja ta bezposrednio wplynela na bujny rozwéj gornictwa
wegla kamiennego oraz powierzchniowg zabudowe kopalni, ktdrych lokalizacja nie wigzala sie
juz z coraz to nowymi sztolniami i szybami wydobywczymi, ale z jadrem, jakie stanowity szyby
kopalni gtebinowej. Kolejne obszary wydobywcze ksztalttowane byly pod ziemia, jako labirynt
poziomych korytarzy i wyrobisk, w niejednej kopalni oddalonych od siebie o kilka kilometréow.

Architektura i rozwéj wiez szybowych w 2. potowie xix wieku

Wieze posiadaly zréznicowang forme. Na terenie panstw niemieckich przybieraly ksztatt budynkéw
mieszkalnych (tzw. domy wyciagowe), prostopadlosciennych, krytych dachem dwuspadowym
lub czterospadowym, na terenie za$ calej Europy — czworobocznych, basztowych wiez, czgsto
ze smuklymi wiezyczkami lub przynajmniej sterczynami w zwieficzeniu w narozach®. Oba typy
wystepowaly obok siebie réwnolegle, w tym samym czasie, jednak rozwigzania w formie doméw
mieszkalnych ustepowaly liczbg wiezom basztowym. Te drugie pojawialy sie juz w latach 40. x1x
wieku w Niemczech i we Francji, jednak apogeum ich rozwoju przypada na 3. i 4. ¢wier¢ X1x
wieku. Jak zauwaza Adam Fruzynski, w ostatniej ¢wierci x1x wieku jest to juz system zapdznio-
ny, jako ze od lat 60. x1x wieku wprowadza si¢ pierwsze stalowe wieze zastrzalowe nad szybami
wydobywczymi®.

Zastosowanie murowanych wiez w gérnictwie kamiennym miato bezposredni zwigzek
z rozwojem techniki wydobycia. Coraz glebsze szyby wymagaty solidniejszej konstrukeji, ktorej
obciazenia przenoszone byly na grube mury zewnetrzne budowli. W glowicach nowych wiez
sytuowano bebny linowe (w 2. polowie x1x wieku coraz czg¢sciej umieszczano je u podndza wiez),
a przede wszystkim - kota kierownicze. Czasami w wiezy lokalizowano mechanizm wyciggowy
z kolem pasowym, niejednokrotnie réwniez system odwadniajacy, w tym pompe, a nawet parowe
maszyny wyciggowe’. W polowie x1x wieku wprowadzono pierwsze kilkupoziomowe transportowe
systemy klatkowe, ktdre potrzebowaly oparcia w solidnej konstrukeji wiezy. W tym miejscu warto
zwrdci¢ uwage, Ze najwazniejsza przestanka techniczng bylo przeniesienie na konstrukcje wiezy
jedynie obcigzen elementéw wyciagéw szybowych, nie za§ umieszczenie w zwienczeniu wiezy
pomp lub maszyn parowych, gdyz od samego poczatku wystepowania wiez basztowych w calej
Europie byty to kwestie indywidualnych projektow — czes¢ tych budowli powstawata juz w latach
60. X1X wieku z odseparowang maszynownia czy stacja pomp®. W tym kontekscie kazdy zacho-
wany zabytek tego typu stanowi dzi$ odrebna historie i analizowany powinien by¢ jednostkowo.

Czworoboczne, monumentalne wieze basztowe znajdowaly sie w centrum zabudowy po-
wierzchniowej, tworzac dominant¢ przestrzenng calego zakladu. Powstawaly tez zalozenia
blizniacze, w ktérych na jednej osi znajdowaly sie dwie identyczne wieze, polaczone budynkami

w

Adam Fruzynski, Zarys dziejow gornictwa wegla kamiennego w Polsce, Zabrze 2012, s. 36.

~

E. Pigtek, op. cit., s. 45; A. Fruzynski, Zarys..., s. 45.

[

Eufrozyna Piatek, Basztowa wieza szybu Wojciech kopalni Victoria w Walbrzychu, [w:] Technika w dziejach
cywilizacji, red. Stanistaw Januszewski, t. 10, Wroctaw 2014, s. 23.

o

A. Fruzynski, Rozwdj konstrukcji..., s. 72.

~

Walter Buschmann, Malakowtiirme, Rheinische Industriekultur, http://www.rheinische-industriekultur.
de/objekte/Bergbau/Malakows/malakows.html (dostep: 29.09.2022); Rainer Slotta, Malakofftiirme, ,Der
Anschnitt. Zeitschrift fiir Kunst und Kultur im Bergbau” 2001, H. 1, s. 28.

©

Ich zabudowe analizuje wnikliwie W. Buschmann, ukazujac architekture samych dominujacych wiez,
w otoczeniu trzech symetrycznie rozmieszczonych, przylegajacych budynkéw: stacji pomp, maszynowni
wyciagowej i kotlowni z kominem (do ok. 1870 roku), a nastepnie coraz bardziej oddalonych od wiez ma-
szynowni (z uwagi na bezpieczniejszy kat nachylenia liny w coraz to wyzszych wiezach): W. Buschmann,
op. cit.
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maszynowni lub kotlowni, zaprojektowane jako jedna spdjna koncepcja architektoniczna®.
Pierwsze wieze mialy kilkukondygnacyjne elewacje, kryte byly dachem namiotowym, posiadaty
kostium historyczny nawigzujacy do $redniowiecza, z blankami w narozach, czgsto z ozdobnym
krenelazem w zwieniczeniu, najczesciej z niewielkimi otworami okiennymi z jednej strony odno-
szacymi sie do stylu arkadowego (niem. Rundbogenstill), z drugiej — do architektury obronnej
(otwory strzelnicze w warowniach $redniowiecznych). Niektore przyklady wyrdzniaty sie deta-
lem architektonicznym nawiagzujacym do popularnego w 3. ¢wierci x1x wieku, w odniesieniu do
niemieckiej architektury przemystowej, neorenesansu florenckiego, ktérego mitosnikiem byt krol
pruski Fryderyk Wilhelm 1v (1795-1861, panowal w latach 1840-1861).

O ile pierwsze wieze basztowe odznaczaly si¢ oszczgdnym detalem architektonicznym, w kto-
rym Walter Buschmann doszukuje si¢ stylu neoromanskiego nadrenskiego, o tyle rozwigzania
z lat 70. x1x wieku i pdzniejsze mialy wyrazniejsze cechy stylowe. Okres, w ktérym wznoszone
byly te drugie, przypada na czas poszukiwania stylow narodowych. Co wigcej, w rozrastajacych
sie imperiach goérniczych, przynoszacych coraz to wigksze profity, popularny byt styl feudalny,
odwolujacy sie do sredniowiecza, do wzorcéw konserwatywnych.

W 4. ¢wierci x1x wieku wieze basztowe staly si¢ wyzsze, a wraz z upowszechnieniem sie wiez
zastrzalowych ich wewnetrzng konstrukcje drewniang zastapiono stalowa. Bylo to rozwigzanie
silniejsze i trwalsze, pozwalajace na dalsze pogtebianie szybow, cieszace si¢ popularnoscia ze wzgle-
dow bezpieczenstwa przeciwpozarowego, ale tez poczatkowo stosunkowo kosztowne. Z reguly nie
burzono murowanych wiez, lecz w ich mury, zachowane $ciany nosne, wbudowywano znacznie
wyzsza konstrukeje zastrzalowa. W ten sposdb wieza basztowa stala sie jedynie parawanem dla
wlasciwej, udoskonalonej konstrukeji. W zmodyfikowanej wersji, o betonowo-stalowej lub zel-
betowej konstrukeji uzupelnionej cegla, z elektryczng maszyna wyciagowa w obszernej glowicy,
powrdcono do niej w poczatkach xx wieku.

Wieze typu malakow - pojecie, chronologia, zastosowanie

»Malakow” jako okreslenie potoczne bylo popularne szczegélnie w panstwach niemieckich od
konca lat 50. x1x wieku i stato si¢ synonimem rzeczy poteznych, masywnych, monumentalnych,
silnych i bardzo odpornych'. Dotyczylo zaréwno masywnych i monumentalnych wiez (wycig-
gowych, latarni morskich czy wiez cisnien, a takze innych), budowli, jak tez elementéw zycia
codziennego. Nazywano tak kilkupoziomowe torty (niem. Malakoff-Torten) czy energiczny,
szybki taniec (niem. Malakoff-Polkas)'". Jako terminu fachowego, okreslajacego murowane wie-
ze wyciggowe w gornictwie kamiennym 3. ¢wierci x1x wieku w Zaglebiu Ruhry, uzyt go po raz
pierwszy Carl Koschwitz w roku 1928'2. Nastepnie pojecie ,,Malakoff-Turm” upowszechnilo sie
w literaturze przedmiotu w latach 30. xx wieku i w dwoch formach (Malakoft lub Malakow) jest
uzywane w jezyku niemieckim do dzis.

Samo pojecie i jego zawrotng kariere zawdzigczamy wojnie krymskiej (1853-1856). Toczyta
si¢ ona pomiedzy Imperium Rosyjskim i Osmanskim, angazujac przy tym sprzymierzencéw
z Europy: Francje, Wielka Brytanie i Krélestwo Sardynii. Byl to jeden z pierwszych konfliktow
zbrojnych uwiecznionych na fotografii, szeroko komentowany, na biezaco opisywany przez prase
i bacznie obserwowany w calej Europie. Wigkszo$¢ dziatan ograniczyta sie¢ do wojny pozycyjnej,
prowadzonej w okopach, ktéra w x1x wieku byla rzadkoscia. Jednym z najwazniejszych star¢
byto trwajace 349 dni oble¢zenie miasta i twierdzy w Sewastopolu, ktory po wielu miesigcach
zmagan zostal ostatecznie zdobyty szturmem przez wojska sprzymierzone (brytyjsko-francusko-
-turecko-sardynskie), z kluczowg rolg oddzialu francuskiego, dowodzonego przez generata

9 Ibidem.

10 R. Slotta, op. cit., s. 41.

" A. Fohl, The Mighty Malakows, ,Daidalos” 1997, nr 64, s. 10-13.

12 Carl Koschwitz, Die Hochbauten auf den Steinkohlenzechen des Ruhrgebiets, Essen 1928.
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Aimable Pélissiera. Jednym z umocnien sewastopolskich byta tzw. baszta matachowska (niem.
i fr. Malakoft), za ktorej zajecie Pélissier otrzymat tytul ksiecia Malakoft.

To wlasnie do tej baszty nawigzywa¢ miaty wieze typu malakow, cho¢ nie mozna tu méwié
o bezposrednim przeniesieniu wzorcéw architektonicznych (budynek ten byt dwukondygnacyjny,
przysadzisty, z bardzo grubymi $cianami no$nymi i niewielkimi otworami strzelniczymi), lecz
o samym synonimie sily, potegi i monumentalnoséci'®. Do podkreslenia wyjatkowego znaczenia
dominujacych w krajobrazie gérniczym wiez doskonale pasowalo przydanie im kostiumu histo-
rycznego, szczegdlnie odwolan do architektury militarnej, warownej, sSredniowiecznej.

Poczatkowo okreslenie fachowe wiez szybowych typu malakow uzywane bylo w odniesieniu
do ziem niemieckich, jednak wspdlczesnie przypisuje si¢ je szerszej grupie obiektow.

Wszystkie zachowane na naszych terenach wieze znajduja sie w obrebie historycznego Slaska
i stanowia dziedzictwo pruskie. Nie dziwi wigc fakt, ze na gruncie polskim przyjeto si¢ sformu-
fowanie ,,malakow”, jednak do dzi$ nie ustalono jednej wersji zapisu tego terminu'4. Zdarza sie
tez, ze jest on zastepowany rownie poprawna wersja: ,,baszta matachowska”'.

Dzi$ w literaturze niemieckiej termin Malakow odnoszony jest do wiez wyciaggowych, wy-
stepujacych w okregach Zaglebia Ruhry, Saary, Saksonii, Dolnego i Gérnego Slaska, w rejonie
Akwizgranu, sporadycznie w Belgii, Francji, a odznaczajacych sie masywna konstrukcja murowana
i architekturg nawigzujaca do wzorcéw militarnych, obronnych. Wszystkie mialy powsta¢ miedzy
potowa x1x wieku a jego latami 0., z pojedynczymi przykladami z konca wieku.

Siegajac po przytoczong definicje, mozna by odnies¢ wrazenie, ze wszystkie wieze basztowe
s3 rownoczesnie wiezami typu malakow, a cech stylowych nie spelniaja tzw. domy wydobywcze.
Nie ma zgodnosci w chronologii, gdyz pierwsze wieze basztowe powstaly juz w latach 40., od-
wadniajgce za$ - nawet w latach 30. x1x wieku.

Najwieksza watpliwo$¢ dotyczy samego stylu architektonicznego. Widag, ze od lat historycy
techniki prébuja rozszerzy¢ pojecie malakowoéw na podobne budowle gérnicze z obszaru calej
Europy. W naszej rodzimej i niemieckiej historiografii nikt dotychczas nie przyjrzal si¢ rozwia-
zaniom brytyjskim i rosyjskim (w tym mato znany jest rozwdj malakowdéw na terenie Zagtebia
Dabrowskiego na terenach dzisiejszej Polski), jedynie Rainer Slotta wymienia przykltady z obszaru
Czech i Stowacji, czyli w momencie powstania — dziela Cesarstwa Austriackiego. Skutki podziatu
terytorialnego sg istotne nie tylko z uwagi na rézne tempo rozwoju gospodarczego i przyjete
rozwigzania techniczne, ale tez ze wzgledu na zréznicowany kostium historyczny, ktérym mogty
sie wyrdznia¢ poszczegdlne wieze. Wazna jest kwestia przynaleznosci zakladow wydobywczych
do poszczegoélnych grup spotecznych, stopien ingerencji samego panstwa w nowe inwestycje,
wiec tez roznorodno$¢ prawa gorniczego, ale tez sam newralgiczny okres powstania wiez, gdy
w Europie szczegdlng wage przywigzywano do wyboru stylu narodowego, gdzie ogromna role

13 Bardzo wnikliwie pojecie to analizuje R. Slotta (patrz: R. Slotta, op. cit., s. 36-41), jednak w literaturze
przedmiotu nawet wsrdd specjalistow pojawiaja sie bledne informacje, odnoszace sama nazwe badz to do
samej formy architektonicznej twierdzy sewastopolskiej (A. Fruzynski, Rozwdj konstrukcji..., s. 68), badz
to do samego nazwiska generata rosyjskiego (!) (W. Buschmann, op. cit.).

14 W tej kwestii pojawil sie szereg réznic w zapisie. Po pierwsze najczeéciej termin ten pisany jest od duzej
litery, co nie ma w pisowni polskiej uzasadnienia i stanowi bezposrednie przeniesienie z j¢zyka niemieckiego,
gdzie rzeczowniki (Malakow Turm) pisane s duzg litera. Nie jest to nazwa wlasna, lecz okreslenie typu, z tej
tez przyczyny autorka tego artykulu we wszystkich swoich tekstach zapisuje ,,malakow” malg literg (o ile
nie jest to fragment cytatu z jezyka niemieckiego). Po drugie w literaturze niemieckiej zamiennie uzywano
zaréwno terminu Malakoff, jak tez Malakow, nie doprowadzajac do jego ujednolicenia, co poskutkowato
dwoma wersjami rowniez w pi$miennictwie polskim. Po trzecie uzycie niemieckiego terminu stalo si¢ kalka
jezykowa — ,Malakoff” to wersja francuska i niemiecka stowa ,,matachow”. Fragment umocnien sewasto-
polskich, ktéry dat zycie omawianego przymiotnikowi i rzeczownikowi ,,malakow”, to w bezposrednim
ttumaczeniu z jezyka rosyjskiego ,,kurhan matachowski” lub ,,kurhan Malachowa”. Zatem bezposredni zapis
terminu brzmie¢ powinien ,wieze matachowskie” lub ,wieze Matachowa”. Pierwsze z tych sformulowan
(»baszty matachowskie”) z rzadka pojawia si¢ w rodzimej literaturze przedmiotu jako zamiennik okreslenia
,malakow”.

15 Etymologia nazwy w przypisie 14.
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grala polityka'. Nie dziwi wigc fakt, ze detal architektoniczny, charakterystyczny dla malakowoéw,
byt komentowany juz w latach 20. xx wieku jako wytwor typowo niemiecki za sprawa czestych
odwotan do stylu arkadowego czy romanskiego, nie za$ do rozwigzan angielskich czy francuskich.
Kontekst historyczny, spoteczny i polityczny ma zatem ogromne znaczenie.

Zachowane wieze typu malakow na terenie Dolnego Slaska

Na terenie wspolczesnego panstwa niemieckiego w kulminacyjnym momencie rozwoju wiez
wyciagowych istnialy setki wiez basztowych i wiez typu malakow. Dzi§ w Zaglebiu Ruhry moéwi¢
mozna o 14 malakowach z lat 1850-1899, a na terenie pozostalych obszaré6w wydobywczych -
okolo 10 kolejnych'.

Do rozwiazan pruskich nalezg takze zabytki sztuki gorniczej z 2. polowy x1x wieku z obszaru
historycznego Slaska. Najwiecej wiez typu malakow znajduje sie na Dolnym Slgsku. Natomiast
najbardziej znanym gorno$laskim przyktadem jest wieza szybu Andrzej w Rudzie Slaskiej, po-
chodzaca z lat 70. x1x wieku, jednak podobne budowle wznoszono takze na obszarze Zaglebia
Dabrowskiego (poddwczas teren Cesarstwa Rosyjskiego). Najwczesniejsze rozwigzania pojawi-
ly si¢ w latach 60., ostatnie za$ — w latach 8o. i 9o. x1x wieku. Wszystkie z biegiem lat padaly
ofiarg nie tylko kolejnych modernizacji zabudowy powierzchniowej kopaln, lecz tez w okresie
ostatnich 20 lat - restrukturyzacji zaktadow wydobywczych i odejscia od gospodarki weglowe;.
Czg$¢ zachowanych obiektéw byla kilkakrotnie przebudowywana i ich dzisiejsza forma rézni sie
znacznie od pierwotne;j.

Wigkszo$¢ mieszkancow naszego kraju kojarzy wydobycie wegla kamiennego z kopalniami
goérnoslaskimi, zapominajac o niewielkim Lubelskim Zaglebiu Weglowym oraz najstarszym na
dzisiejszych ziemiach polskich — Dolnoslaskim Zaglebiu Weglowym, skupionym wokdt Wat-
brzycha i Nowej Rudy. Wysoko zorganizowane gornictwo wegla kamiennego rozwineto si¢ tu juz
w x1v wieku, jednak w przypadku samego Walbrzycha pierwsza wzmianka historyczna pochodzi
z roku 15368, O ile kopalnie gérnoslaskie wcigz dzialaj, o tyle wszystkie zaktady dolnoslaskie
zostaly zamkniete w procesie restrukturyzacji w latach 9o. xx wieku. Dzi$ na terenie Walbrzycha
i Nowej Rudy wspomnieniem ok. 500-letniej tradycji wydobycia wegla kamiennego sa elementy
zabudowy powierzchniowej kopalni, w tym wieze szybowe. Czes$¢ z nich objeto ochrong prawna
poprzez wpis do rejestru zabytkow, cze$¢ wpisano jedynie do wojewodzkiej i gminnej ewidencji.

Wiréd zachowanych wiez szybowych z 2. polowy x1x wieku typu malakow wymieni¢ na-
lezy osiem obiektow, z ta uwaga, ze dwa z nich zostaly silnie przebudowane pod koniec x1x i na
poczatku xx wieku. Jeszcze do konca lat 70. xx wieku liczba ta byta niemal dwukrotnie wigksza.
Czg$¢ budowli zostala zlikwidowana w latach 8o., a zdecydowana wigkszos¢ — w latach go. xx
wieku, juz po zamknieciu tutejszych zaktadéw. Taki los spotkal m.in. wieze szybu Zbigniew
(niem. Heydt Schacht) z 1874 roku i polozong tuz przy nim wiez¢ szybu Victoria (niem. Victoria)
z konca x1x wieku.

Sam rozwdj architektoniczny wiez szybowych typu malakow w Watbrzychu i Nowej Rudzie,
wraz ze zilustrowaniem najciekawszych nieistniejacych przyktadéw, stanowi material na odrebny,
obszerny artykul, jednak nie sposob nie wspomnie¢ o trzech zespotach, o ciekawej, unikatowe;
architekturze. Pierwszy z nich to zesp6t kopalni Maria (niem. Tietbau Schacht), zlikwidowany
jeszcze w latach 30. xx wieku, z dwoma wiezami typu malakow w ukladzie blizniaczym: Marie

16 Przyktadowo réznice w rozwiazaniach francuskich i niemieckich beda spore cho¢by nawet z uwagi na
konflikt, ktory podzielit te kraje, prowadzac do wojny francusko-pruskiej w latach 1870-1871. Bardzo po-
pularny w 2. polowie x1x wieku neorenesans francuski nie pojawia si¢ ze wzgledéw politycznych w pruskich
budynkach uzytecznosci publicznej czy zwigzanych z gospodarka, z kolei we Francji na prézno szukaé duzej
ilosci rozwiagzan w stylu neorenesansu florenckiego, popularnego w Prusach.

17 R. Slotta, op. cit., s. 29.

'8 Eufrozyna Piatek, Historia dolnoslgskiego gornictwa wegla kamiennego od xv do potowy xvir w., Wroclaw
1989, s. 28.
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Kopalnia Schweinitz (po lewej) oraz Konrad (po prawej) na litografii H. Putza z ok. 1860 roku,
reprod. z. Dawny Watbrzych w ikonografii. Ze zbioréw Muzeum Okregowego w Watbrzychu,
Watbrzych1ggt

Schweinitz mine (left) and Konrad (right) on a lithograph by H. Putz dating from ¢. 1860, re-
prod. from: Dawny Watbrzych w ikonogratii. Ze zbiordw Muzeum Okregowego w Watbrzychu,
Watbrzychigo

Schacht oraz Hans Heinrich Schacht. Ten istniejacy juz w 1875 roku kompleks wyroéznial sie
spojna architekturg — obie wieze pofaczono budynkiem miedzyszybowym, a calosci nadano te
same cechy stylowe'?.

Pozostale dwa kompleksy znajdowaly si¢ na obrzezu Walbrzycha (dzis sa to okolice placu
Grunwaldzkiego) i stanowily piekng ilustracje okresu przejsciowego, gdy tworzyly sie pierwsze
kopalnie gtebinowe i ich zabudowa. Mowa o polozonych w odleglosci nie wigkszej niz 100 m
od siebie kopalni Schweinitz i Konrad. Budynek szybowy pierwszej z nich powstal w formie
domu mieszkalnego, kryty dachem dwuspadowym, jednak z charakterystycznymi, smuktymi
wiezyczkami w narozach (przynajmniej jedna z nich stuzyta jako komin) i z bogatym detalem
architektonicznym. Natomiast budynek szybu Konrad (ktéry notabene silnie przebudowany,
zachowal si¢ do naszych czaséw) zostal wzniesiony jako czworoboczny obiekt kryty dachem na-
miotowym, przypominajgcy wczesne rozwigzania murowane, basztowe, nad szybami wodnymi,
jakie konstruowano na terenie Slgska juz od lat 30. x1x wieku. Obie wymienione kopalnie powstaty
w 3. ¢wierci Xx1x wieku, jednak juz w roku 1879, m.in. z uwagi na szkody gérnicze w pobliskim
centrum miasta, zostaly zlikwidowane. W architekturze budynkow szybowych wida¢ wplywy
zaréwno wznoszonych juz wiez basztowych, jak tez stosowanych nadal rozwiazan odwolujacych
sie do architektury mieszkalnej. Ciekawostka sg tez owe poligonalne wiezyczki w narozach, ktore
byly wymieniane przez R. Slotte jako jeden z typowych przykladéw malakowéw w Zaglebiu Ruhry,

19 Wiecej o samych wiezach i ich wyposazeniu w roku 1892: Der Bergbau in der Standesherrschaft Fiirstenstein
und im privilegirten Bergbaudebiete des Fiirstenthums Pless. Den Teilnehmer am v. Allgemeinen Deutschen
Bergmannstage gewidmet, Waldenburg 1892.
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Wieza szybu Wojciech, 2017 rok,
fot. W. Wrona-Gaj

Tower of the Wojciech'shaft, 2017,
photo W.Wrona-Gaj

poza jednym nadal istniejacym walbrzyskim budynkiem szybowym - niedajace si¢ uchwyci¢
wérod zachowanych dolnoslaskich obiektow?®.

Z zachowanych wiez szybowych typu malakow najstarsza w calym zaglebiu i prawdopodobnie
na terenie calego Slaska znajduje sie wéréd zabudowy dzisiejszej koksowni Victoria w Watbrzychu.
Nie jest uzytkowana, jednak brak bezposredniego wejscia na teren 0séb postronnych stanowi
gwarancje przetrwania wiezy przez kolejne lata.

Mowa o budowli wzniesionej nad dawnym szybem Wojciech (niem. Wrangler), w watbrzy-
skiej dzielnicy Sobigcin (niem. Hermsdorf). W roku 1842, gdy przystapiono do drazenia szybu,
byt to teren kopalni Beste, nastepnie Gliickhilf (od 1859 roku), a po 11 wojnie §wiatowej — kopalni
Victoria. Nie wiadomo, jak wygladal pierwszy budynek, posadowiony nad 46-metrowym szy-
bem. Na poczatku lat 60. x1x wieku przeszedl modernizacje (akta koncesyjne pochodza z 1860
roku), ktéra nadata mu obecny wyglad basztowej wiezy nadszybowej, murowanej, krytej dachem
czterospadowym, z odrebng maszynownia (pierwsza maszyna parowa dzialata na Wojciechu juz
w 1852 roku)?'. Osie kazdej elewacji dzielg rytmicznie rozmieszczone lizeny, a trzy kondygna-
cje — gzymsy. Wiszystkie otwory okienne i blendy zamkniete zostaly tukiem pelnym, dodatkowo
w zwienczeniu pojawily si¢ niewielkie biforia oraz fryz zabkowy. Calo$¢ wienczy ciagla, prosta
attyka. Pod koniec x1x wieku Wojciech otrzymal dodatkowa konstrukcje stalowa, zastrzatows,
zlikwidowang w okresie powojennym. Gdy w latach 30. xx wieku szyb poglebiono do 410 m,
przestal pelni¢ funkcje wydobywcza i stal si¢ szybem materialowym. Ostatecznie zostal wylaczony

20 R. Slotta wymienia pie¢ rodzajow wiez typu malakow w Zagtebiu Ruhry: wzniesione z piaskowca, murowane,
murowane z przyporami, murowane z poligonalnymi wiezyczkami w narozach oraz typ mieszany z wie-
zyczkami i przyporami, R. Slotta, op. cit., s. 29-32. Na Dolnym Slasku typologia ta wygladataby zupelnie
inaczej, nie zachowaly sie tu przyktady z piaskowca ani z przyporami.

21 E. Pigtek, Basztowa wieza..., s. 21.
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Wieza nad szybem Powietrznym, 2022 rok,
fot. W. Wrona-Gaj

Air'shaft, 2006, photo S. Januszewski Air'shaft, 2022, photo W. Wrona-Gaj

Wieza nad szybem Powietrznym, 2006 rok,
fot. S. Januszewski

z uzytku w 1973 roku, kiedy to zdemontowano i zeztomowano maszyne parowa z 1899 roku,
znajdujacy sie w jego maszynowni. Wieza szybu Wojciech stanowi typowy dolnoslaski przyklad
murowanego malakowa z detalem architektonicznym nawigzujacym do budowli obronnych,
z typowymi arkadowymi, neoromanskimi otworami okiennymi.

Kolejng wieza o podobnej formie i stylistyce jest budowla wzniesiona nad szybem Staszic
(niem Tieffbau) kopalni Melchior (po 1945 roku — Mieszko, pdzniej Walbrzych) w Podgérzu
(niem. Dittersbach, ob. dzielnica Walbrzycha). Oddana do uzytku ok. 1866 roku po zgtebieniu
szybu wydobywczo-wodnego, kryta pierwotnie dachem czterospadowym z nad$wietlem, posiada
ceglane elewacje zdobione zaréwno lizenami i gzymsami, jak tez rytmicznym ukladem arkado-
wych, zamknietych tukiem odcinkowym blend (niegdys$ cz¢$¢ z nich pelnita funkcje otworow
okiennych), w zwienczeniu przechodzacych w ozdobny fryz. Szyb Tieffbau mial dwie odrebne
maszyny wyciggowe wschod-zachdd. Zostat pogltebiony w latach 8o. x1x wieku, a od 1890 roku
pierwotna budowle wzbogacono o stalowg wieze wyciagowa o konstrukcji kratowej. W 1933 roku
glebokos¢ szybu zwiekszyla sie z 410 do 710 m. Wprowadzono podéwczas maszyne elektryczng
zamiast parowej w odrebnym budynku maszynowni. Nastepnie w roku 1964 wewnatrz murowanej
wiezy postawiono konstrukeje szkieletowo-zelbetowa z monumentalna, Zelbetows, uzupetniong
cegla czworoboczng glowica, kryjaca nowoczesng maszyne wyciaggowa. Ingerencja ta wywyzszyla
Staszica ponad inne wieze nadszybowe az do 40 m, wplywajac na zaburzenie proporcji i formy
architektonicznej budynku. Dzi$ obiekt ten nie jest uzytkowany, zburzone zostaly towarzyszace
mu przez dziesi¢ciolecia budynki powierzchniowe kopalni, co wida¢ w obrebie dwoch pierwszych
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Wieza szybu Staszic, 2006 rok,
fot.S. Januszewski

'Staszic' shaft tower, 2000,
phota 5. Januszewski

kondygnacji — niegdys bezposrednio przylegajacych do innych budynkéw funkcyjnych. Podobnie
jak w przypadku Wojciecha — zdemontowano wyposazenie wiezy i zasypano szyb.

Podobng architektura odznacza si¢ szyb wydobywczo-materialowy o nazwie Powietrzny
(niem. Wetter) zlokalizowany réwniez na walbrzyskim Podgdrzu (pole kopalni Mieszko), sta-
nowiacy pdzne rozwigzanie typu malakow. Jego budowe rozpoczeto w roku 188s, a ukonczono
w 1891. Niemalze od razu szyb ten otrzymat dodatkowa stalowa wieze zastrzalowa. Kryty dachem
pulpitowym, ozdobiony zostal prostymi blendami (wcze$niej otworami) zamknietymi tukiem
pelnym, lizenami w narozach i pomiedzy elewacjami I kondygnacji, gzymsem mi¢dzykondygna-
cyjnym i podokiennym. Novum, ktére pojawiato sie w poznych wiezach basztowych, stanowia
oculusy ponad otworami pierwszej kondygnacji. Nie zachowaly sie natomiast pierwotne, ozdobne
kroksztyny w zwienczeniu. Po wylaczeniu obiektu z uzytku w roku 1991 caly zespot stopniowo
popadal w ruing. Zlokalizowany tuz przy jednej z tras przelotowych, ze zdemontowang stalowa
wieza, nie jest obecnie uzytkowany.

Zdecydowanie wiecej szczescia mial zespol trzech wiez nadszybowych, ktére powstaly na
jednej osi kompozycyjnej na terenie historycznej kopalni Lis (Fuchs) na pograniczu Biatego Ka-
mienia (niem. Weifstein, formalnie w jego granicach) i Sobigcina (Hermsdorf), dzi§ w obrebie
miasta Watbrzych. W roku 1865 rozpoczeto glebienie szybu wydobywczego Julius (dzi$ Julia),
nad ktérym w roku 1867 staneta murowana, basztowa wieza nadszybowa. Wkrétce przystapiono
do glebienia kolejnego szybu. W roku 1874 funkcjonowala juz wieza wyciagowa szybu Ida (dzis
Sobétka). Obie polaczyt budynek miedzyszybowy z ok. 1872 roku, pelnigcy przede wszystkim
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Wieza nadszybowa Julia (niem. Julius) tuz po wzniesieniu, ok. 1870 rok, fot. ze zbioréw
Muzeum Porcelany w Watbrzychu

Julia'(Ger. Julius) shaft tower just after its erection, ¢.1870, photo from the collection of
the Porcelain Museum in Watbrzych

funkecje pierwszej kottowni zaktadowej. Cato$¢ tworzyta spojny projekt techniczny, architektoniczny
i stylistyczny. Po dostawieniu od potudnia maszynowni wyciagu Ida zglebiono obok niej kolejny
szyb, tym razem pomocniczy, materialowy, ktory zachowal swa niemiecka nazwe Dampf?? (jego
uzytkowania zaprzestano jeszcze przed 1945 rokiem). Najpewniej pochodzi z lat 8o. x1x wieku
i jest nizszy od pozostalych dwdch, blizniaczych wiez, cho¢ zlokalizowano go na przedtuzeniu
osi zalozenia. Wokot budynkow narastata powierzchniowa zabudowa o réznych funkcjach,
z czasem pole wydobywcze Julius kopalni Fuchs stato si¢ rdzeniem jednego z trzech najwiekszych
walbrzyskich zaktadow wydobywczych, przez wigkszos¢ okresu powojennego noszacego miano
kopalni ,,Thorez”. W procesie restrukturyzacji lat 9o. xx wieku w zabudowie dawnej kopalni
powotano do zycia Muzeum Przemystu i Techniki, po latach zas staran o rewitalizacj¢ obiektu
i szeroko zakrojonych pracach z lat 2010-2014 otwarto tu instytucje kultury (w ktérej strukturach
dziala m.in. wymienione muzeum): Park Wielokulturowy Stara Kopalnia w Watbrzychu. Tym
sposobem wszystkie trzy wieze otrzymaty drugie zycie. Nadszybie Julii znajduje si¢ na $ciezce
zwiedzania, okazyjnie odwiedzane jest nadszybie Sobotki, z kolei w dawnym Dampfie mieszcza
sie sale wykladowe, prowadzone sg szkolenia, zajecia edukacyjne i mate wydarzenia kulturalne?.

Czworoboczne, blizniacze wieze Julia i Sobdtka kryte sg dachem czterospadowym, w obu za-
chowaly sie pdzniejsze, wstawione w nie konstrukcje stalowych wiez zastrzatowych (Julii pochodzi
z roku 1893, Sobdtki - z 1903). Czterokondygnacyjne elewacje wszystkich trzech wiez zachowaly
swoj pierwotny detal z otworami okiennymi, ptycinami i blendami zamknigtymi tukiem pelnym,

22 Dampf w jez. niemieckim oznacza parg, co sugeruje, Ze szyb ten pierwotnie byl uzytkowany gléwnie jako
pomocniczy do dostarczania pary technologicznej do urzadzen podziemnych.

23 Wigcej o zabudowie kompleksu, jego historii i architekturze: Wioletta Wrona-Gaj, Perla czarnego zlota, [w:]
Technika w dziejach cywilizacji, red. Stanistaw Januszewski, t. 14, Wroclaw 2018, s. 285-98.
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Pole wydobywcze Julius kopalni Fuchs, czyli dzisiejszy zesp6t zabudowy kopalni Julia w Wat-
brzychu z trzema wiezami typu malakow, od lewej: Dampf, Ida (Sobotka) oraz Julius (Julia),
okoto19oo roku. Fot. ze zbioréw Muzeum Porcelany w Watbrzychu

Julius'mining field of the Fuchs mine, i.e. taday's buildings of the Julia’ mine in Walbrzych with
three Malakoff towers, from left: Dampf, Ida (Sobdtka) and Julius (Julia), ¢ 1goo. Photo from
the collection of the Porcelain Museum in Watbrzych

gzymsami miedzykondygnacyjnymi. Inaczej niz w przypadku wiezy szybu Wojciech czy Staszic
akcenty nawigzujgce do architektury obronnej zostaty zredukowane na rzecz neorenesansu flo-
renckiego z elementami neoromanskimi. Wida¢ tez w nich wptyw budownictwa willowego Karla
Firedricha Schinkla. Cechy te objawiajg si¢ w charakterystycznej piecioosiowej arkadzie blend/
otwordéw okiennych ostatniej kondygnacji elewacji wiez, dodatkowo zwienczonych boniowang
opaska nad kazda arkada, w biforiach osadzonych w arkadowej plycinie czy wreszcie w charak-
terystycznym zwienczeniu: wysokim fryzie arkadkowym na drobnych konsolach, z rytmicznie
rozmieszczonymi niewielkimi, prostokatnymi otworami tuz przy linii dachu. Elewacje Julii,
Sobotki i szybu Dampf byty od poczatku pokryte gladkim tynkiem. W obu blizniaczych wiezach
zachowala si¢ stalowa konstrukcja wewnetrzna z klatkami szybowymi. Wraz z rozbudowa zaktadu
wieze otrzymaly obieg wozdw, zaslaniajacy dzis czes¢ elewacji, wschodnia za$ $ciana Julii przylega
obecnie do zakladu przerébki mechaniczne;.

Nie wszystkie zachowane na obszarze Dolnego Slaska wieze typu malakow przetrwaty w do-
brej kondycji, ukazujac kompozycje, bryle i detal architektoniczny zblizony do oryginatu. Wieze
Anna w Nowej Rudzie i Teresa w Watbrzychu zostaly silnie przebudowane.

Pierwsza z nich powstala w 1898 roku na polu wydobywczym Piast kopalni Ruben (w momen-
cie powstania byla to wieksza spdtka Neueroder Kohlen und Tonwerken; po 1945 roku - kopalnia
Nowa Ruda) w Drogostawiu (Kunzendorf, dzi§ Nowa Ruda). Wieza powstala w miejscu wczesniej-
szej budowli nad szybem wentylacyjnym Anna (niem. Anna). Smuklfa, murowana, czworoboczna,
kryta byta dachem namiotowym z nadswietlem. Jej elewacje zdobit oszczedny detal, zredukowany
do lizen w narozach, opaskowego gzymsu wienczacego, oculuséw w zwienczeniu. Duze otwory
okienne i blendy zamkniete byly tukiem odcinkowym, podkreslonym profilowanym gzymsem
nadokiennym. Juz w latach 30. xx wieku wieza przestala spelnia¢ swoja funkcje i wykorzysty-
wana byla w innych celach. W latach go. xx wieku stuzyta jako archiwum kopalni Nowa Ruda.
Po restrukturyzacji stala si¢ wtasnoscig prywatna i zostala docieplona, otynkowana, zmieniono
tez cze$¢ ukladu otworéw okiennych. Z oryginalnego detalu architektonicznego zachowaly sie
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Trzy wieze nadszybowe typu malakow na terenie Parku Wielokulturowego Stara Ko-
palnia w Watbrzychu (zespdt kopalni Julia). Od lewej: Julia, Sobdtka oraz Dampf, 2022
rok, fot. W. Wrona-Gaj

Three Malakoff towers at the Multicultural Old Mine Park in Watbrzych (Julia' mine). From
left: Julia, Sobdtka and Dampf, 2022, photo W. Wrona-Gaj

linie lizen i czg$ci gzymsow, podkreslone mimo grubej warstwy tynku. Wieza jest uzytkowana,
znajduje si¢ na chronionym terenie.

Ciekawym przyktadem jest wieza zlokalizowana nad szybem wydobywczo-wodnym Tere-
sa (niem. Theresien Schacht) w Rusinowej (niem. Reussendorf), w zabudowie przedwojenne;
kopalni Caesar, ktora wiaczono po 1945 roku do kopalni Thorez. Jej pierwotny wyglad mozna
odtworzy¢ na podstawie zachowanej ikonografii. Wieza ta powstata prawdopodobnie w roku 1864
jako dwukondygnacyjna budowla basztowa kryta dachem namiotowym, z charakterystycznymi
o$miobocznymi, smuktymi wiezyczkami w narozach oraz arkadowymi otworami okiennymi
i attykg w zwienczeniu kazdej elewacji. Szyb Teresa byl jednak pogtebiany w latach 1868-1872,
1875-1883 i 1895-1896, co pociagalo za soba kolejne modernizacje nadszybia?4. Odwrotnie niz
zwykle — wieza basztowa szybu Teresa stala si¢ z czasem budynkiem nadszybowym krytym da-
chem dwuspadowym. Zachowaly si¢ dwie z o§miobocznych wiezyczek, zatarty zostal caly detal
architektoniczny, arkadowe, niewielkie otwory okienne zastagpiono duzymi, prostokatnymi. Ta
ostatnia zmiana, wraz z wstawieniem w mury stalowej wiezy zastrzalowej, nastgpita w 1930 roku.
Reminiscencja pierwotnej formy wiezy sg dzi$ jedynie dwie zachowane wiezyczki. W latach 7o.
xx wieku szyb ten pelnil funkcje wdechowego, pdzniej zas materialowego. Dzis na terenie zaktadu
dziala salon samochodowy z serwisem oraz — w historycznym nadszybiu — Muzeum Goérnictwa
i Sportéw Motorowych, prowadzone przez dawnego kierowce rajdowego Jerzego Mazura.

Poza omdéwionymi o$mioma malakowami istnieje w Walbrzychu wieza szybowa wymykajaca
sie ocenie typologicznej, pigkny wyjatek potwierdzajacy regule. W zespole Szybow Siostrzanych
(niem. Schwester 1, 11) kopalni Friedenshoffnung (po wojnie kopalnia Victoria) na walbrzyskim
Sobiecinie istnialy dwie wieze, wzniesione nad szybami z roku 1854 i 1859. Obie byly czescia

24 Eufrozyna Piatek, Szyb Teresa w Watbrzychu, [w:] Archeologia przemystowa w Polsce, red. Stanistaw Janu-
szewski, t. 4, Wroctaw 2013, s. 42.
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Wieza nadszybowa Teresa, 2022 rok,
fot. W. Wrona-Gaj

Anna'shaft tower inNowaRuda, 2017, photo "Teresa'tower, 2022, photo W. Wrona-Gaj
W.Wrona-Gaj

Wieza nadszybowa Anna w Nowej Rudzie,
201710k, fot. W. Wrona-Gaj

projektu technicznego i architektonicznej kompozycji, przygotowanej przez inz. Schwestera. Szyby,
odlegte od siebie o zaledwie 20 m, pelnily funkcje wydobywcza (wyzszy z nich, majacy obecnie
26 m Schwester 1) oraz wodng (niski, Schwester 11). Cho¢ obie wieze wzniesiono w formie czwo-
robocznych bryt krytych dachem czterospadowym, otrzymaty one wraz z cala zabudowa detal
i podzialy architektoniczne (w tym rytmicznie rozstawione duze okna) typowe dla kamienicy
mieszczanskiej. Posiadaly wiec cechy typowe dla obu rodzajéow budowli nadszybowych z 2. potowy
x1x wieku. Do wiezy basztowej projekt Schwester 1 zblizy! si¢ bardziej, gdy w jego mury wmon-
towana zostala stalowa wieza wydobywcza, jednak w podobnym okresie architektura drugiego
szybu zostala zatarta wraz z narastajaca wokot niej nowa zabudowsa. Dodatkowo w roku 1907
przeprowadzono gruntowng modernizacje kompleksu, nadajac wszystkim jego obiektom nowe
cechy stylowe, blizsze popularnej secesji. Wieza szybu Schwester 1 otrzymata zdobienia z jednej
strony typowe dla secesji, z drugiej — za sprawg zastosowanych w narozach lizen (z secesyjnym
kluczem) czy arkadowego fryzu w zwienczeniu — podobne do rozwigzan typu malakow. Stala si¢
odwotaniem do rozwiazan sprzed 50 lat, cho¢ pierwotnie jako malakow nie powstala. Do naszych
czasow zachowala sie tylko wyzsza z wiez. O ile zabudowa zespotu jest nadal uzytkowana na cele
magazynowe i zwigzane z drobnym rzemiostem, o tyle sama wieza jest opuszczona, obecnie grozi
zawaleniem, pozbawiona jest zadaszenia.

Jak zostalo ukazane w niniejszym artykule, mimo ogromnej popularnosci terminu ,wieze
nadszybowe typu malakow” wciaz kwestig otwarta pozostaje pytanie, ktore obiekty zastuguja na
ich miano, ktdre zas s3 jedynie wiezami basztowymi. Decydujaca wydaje si¢ chronologia (cata
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Szyby Siostrzane, w gtebi po lewej wieza szybu Schwester |,1984 rok, fot. S. Januszewski

‘Sister’ shafts, in the distance, on the left, the Schwester | shaft tower, 1984, photo
S. Januszewski

2. potowa x1x wieku), kostium stylistyczny (nawigzania do architektury militarnej, sredniowiecz-
nej, w tym elementéw neoromanskich oraz do neorenesansu florenckiego), zakres wystepowania.
W tym ostatnim przypadku zasadne zdaje si¢ uzywanie okreslenia wiez typu malakow jedynie
w odniesieniu do basztowych wiez wyciaggowych w gérnictwie kamiennym na obszarze histo-
rycznych panstw niemieckich, w tym do przykladow slaskich. W przypadku pozostatych budowli
z obszaru calej Europy termin ten nie powinien by¢ naduzywany do czasu przeprowadzenia sze-
roko zakrojonej analizy poréwnawczej. Powszechnie znane pojecie wiez basztowych jest o wiele
bezpieczniejsze z uwagi na sprowadzenie rozwigzan europejskich do wspdlnego mianownika,
wystepujacego ponad stylistycznymi podziatami: wszedzie chetnie (cho¢ nie zawsze) odwolywano
sie do wzorcéw $redniowiecznych, militarnych. Wspdlna jest tez monumentalna, czworoboczna
bryla wiez, ktorych gtéwnym celem bylo utrzymanie obcigzen. Co wigcej, juz sama etymologia
popularnego w Niemczech stowa ,,Malakow” moze wydac si¢ nieodpowiednia dla innych panstw
i zagtebi weglowych.

Zaskakuje brak literatury ogélnoeuropejskiej dotyczacej samych wiez basztowych, czy nawet
murowanych budowli nad szybami wydobywczymi i innymi w gérnictwie wegla kamiennego
w obrebie calej Europy. Dziwi¢ moze fakt, ze nawet wérdd niemieckich historykéw techniki
wiedza na temat malakowdw z terenéw dawnego panistwa pruskiego — obszaru dzisiejszego Sl3-
ska - jest nikla, w literaturze przedmiotu powielane s bledy dotyczace ich liczby i nazw. Dzis$, gdy
samych wiez typu malakow istnieje niewiele, przekrojowa praca naukowa na ich temat wydaje
sie koniecznoscig i jedynym ratunkiem dla zachowanych, zapomnianych budowli. Kilka z wiez
typu malakow szczesliwie dotrwato do naszych czaséw, jednak bez zrozumienia ich wartosci, sen-
sownych inwestycji i przydania im wtérnej funkcji — w ciggu nastepnych 20 lat przestang istniec.
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Szyb Schwester 1, 2022 rok, fot. W. Wrona-Gaj

‘Schwester I'shaft, 2022, photo W. Wrona-Gaj

Wieze typu malakow byly tworem przechodnim, bardzo waznym etapem w rozwoju mo-
delu kopalni glebinowej i jej powierzchniowej zabudowy. Dzi$ o tyle ciekawym, ze wiekszos¢
zastagpiono w pdzniejszych dziesiecioleciach nowymi, funkcjonalniejszymi wiezami stalowymi,
zastrzalowymi, a nastepnie konstrukcjami stalowymi lub zelbetowymi, czesto uzupelnionymi
cegla, z nowoczesng elektryczng maszyna wyciaggowa w glowicy. Jak zostato pokazane, same wieze
typu malakow byly wielokrotnie przeksztalcane, otrzymywaly strukture stalowa, ktéra pdzniej
byta demontowana, z reguty jednak pozostawiano ich $ciany no$ne. Wieze te byty dominantami
w krajobrazach gérniczych osad i miast, wpisujac si¢ w krajobraz kulturowy licznych miejscowo-
$ci. Dzi$ wiele z nich zachowano bez pierwotnego kontekstu, wyburzajac okalajacg je zabudowe
zaktadéw, co niestety zaciera narracje historyczng, jaka mozna z ich wykorzystaniem budowac.

Dolnoslaskie zabytki techniki gérniczej sa mato znane w Polsce, mimo wielowiekowej tradycji
gorniczej tych ziem. Gdy analizuje si¢ pozostale elementy zakltadéw wydobywczych w samym
Walbrzychu, zaskakuje gestos¢ wystepowania niezwyklych w skali kraju, Europy i §wiata zabyt-
kéw techniki gérniczej. O ile na Gérnym Slagsku do rejestru zabytkéw nieruchomych wpisano 101
obiektow zwigzanych z technika gornicza, o tyle w samym Walbrzychu jest ich 522°. Z wymienio-
nych o$miu wiez typu malakow siedem zlokalizowanych jest na terenie tylko tego jednego miasta.

25 Poréwnanie na podstawie analizy wykazu zabytkéw nieruchomych wpisanych do rejestru, prowadzonego
przez NID; liczono same budowle, wyrobiska i elementy zabudowy powierzchniowej, nie za$ kategorie
obszarowe z nimi zwigzane.
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Co wigcej, w Europie nie zachowalo si¢ wigcej niz pie¢ blizniaczych wiez nadszybowych
typu malakow, wraz z budynkiem osiowym. Wprawdzie budynek osiowy opisanych w artykule
wiez ulegl wielokrotnym przebudowom, jednak same wieze szybowe Julia, Soboétka i Dampf
zachowaly si¢ w stanie bardzo zblizonym do oryginatu. Na obszarze panstw niemieckich, a by¢
moze i na calym $wiecie nie zachowat si¢ natomiast projekt trzech wiez szybowych typu malakow
wzniesionych w jednej osi kompozycyjnej. Wszystko wskazuje na to, ze zesp6t kopalni Julia jest
dzi$ jednym z najcenniejszych zabytkéw tego typu w skali globalne;.

Wioletta Wrona-Gaj

Absolwentka historii i historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim, a takze podyplomowej archeologii przemystowej
na Politechnice Wroctawskiej i planowania przestrzennego na Politechnice £ 6dzkiej. Obecnie kierownik Muzeum
Przemystu i Techniki Parku Wielokulturowego Stara Kopalnia w Watbrzychu, cztonkini Polskiego Komitetu Ochrony
Dziedzictwa Przemystowego TicciH oraz Rady Fundacji Otwartego Muzeum Techniki we Wroctawiu.

Autorka artykutéw naukowych (urbanistyka, architektura, zabytki techniki i przemystu), licznych gminnych pro-
gramow opiekinad zabytkami, kilku tysiecy kart gminnej ewidencji zabytkow oraz innych studiow i opinii dotyczacych
zabytkow. Swa dotychczasowa kariere zawodowa zwigzata z zabytkami techniki i przemystu oraz dokumentowaniem
dziedzictwa iwdrazaniem jego ochrony, jednak z zamitowania od lat poswieca swoj czas réwniez architekturze rezyden-
cjonalnej, sztuce xix i xx wieku. Fotograf amator architektury oraz cykli podrézniczych. Pomystodawczyniikoordyna-
torka licznych projektow kulturalnych i edukacyjnych, promujgcych lokalne dziedzictwo. Autorka scenariuszy dwoch
filméw dokumentalnych, poswieconych dziedzictwu niematerialnemu (Kapitariskie opowiesci, Solidarni z Watbrzycha).
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Dolnoslaska Fabryka Instrumentow Lutniczych
.Defil” w Lubinie. Historia i koncepcja
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The ‘Defil'Manufacturer of Stringed
Instruments in Lubin in Lower Silesia.
History and concept for the adaptation
of the post-industrial facility

Urszula Masztaler, Dolnoslgska Fabryka Instrumentéw Lutniczych ,,Defil” w Lubinie. Historia i koncepcja zagos-
podarowania obiektu poprzemystowego, ,Ochrona Zabytkéw” 2022, nr 2, s. 125-139.

Abstrakt

Tematem niniejszego artykutu jest budynek poprzemystowy Dolnoslaskiej Fabryki Instru-
mentéw Lutniczych ,,Defil” w Lubinie. Po przedstawieniu historii obiektu autorka stara si¢
wykaza¢ poprzez analiz¢ potrzeb i brakéw spolecznosci lokalnej, planéw zagospodarowania
przestrzennego i wlasnych spostrzezen, ze obiekt posiada potencjat do przeprowadzenia
rewitalizacji. W artykule przestawia autorska koncepcje zagospodarowania bytej fabryki
na cele rekreacyjne i kulturalne.

Stowa kluczowe
rewitalizacja, muzeum, warto$¢ lokalna, dziedzictwo przemystowe, obiekt poprzemystowy

Abstract

The subject of this article is the post-industrial building of the ‘Defil’ Manufacturer of
Stringed Instruments in Lubin in Lower Silesia. After presenting its history, the author en-
deavours to demonstrate, by way of an analysis of the needs and shortcomings of the local
community, land use plans and her own observations, that the facility has the potential for
revitalization. The article outlines the author’s concept for the use of the former factory for
recreational and cultural purposes.

Keywords
revitalization, museum, local value, industrial heritage, post-industrial facility
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REWOLUCJA PRZEMYSLOWA SPRAWILA, ZE NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU W EUROPIE
powstalo wiele obszaréw produkcyjnych. Obiekty przemystowe zaczely odgrywac bardzo wazna
role w ksztaltowaniu krajobrazéw rozwijajacych si¢ miast i regionéw oraz spotecznosci lokalnych,
okreslajac tozsamo$¢ przestrzenng i kulturowa. Znaczenie tych obiektéw zauwazono w Europie
w polowie xx wieku i zaczgto mysle¢ o dziedzictwie przemystowym jako czesci wiekszego dzie-
dzictwa kulturowego. Obecne podejscie do zabytkéw techniki i przemystu opracowano w Polsce
w latach 20. 1 30. xx wieku. Jednak koncepcja ochrony poprzez rewitalizacje powstala pozniej’.

W latach go. xx wieku, kiedy w Europie zaszlo wiele zmian w kwestii postepu technolo-
gicznego, ustrojow politycznych i gospodarczych, liczne fabryki i obiekty przemystowe zaczety
upadac. W Polsce upadek komunizmu, zmiana ustroju i prywatyzacja przedsigbiorstw przyczynity
sie do zamkniecia wielu fabryk. Budynki poprzemystowe czesto wyburzano, aby uzyska¢ miejsce
na nowe obiekty, lub ze wzgledu na problem ponownego zagospodarowania pozostawiano same
sobie. Jednocze$nie jednak, idac za przykladem zachodnich krajéw europejskich czy Stanow
Zjednoczonych, myslano tez o przeksztalcaniu istniejacych obiektéw poprzemystowych, ma-
jacych duze znaczenie w skali regionu czy kraju. Rewitalizacja to proces przywracania do zycia
zdegradowanych obszaréw miasta. Takie dziafania, czesto stosowane w odniesieniu do obiektéow
poprzemystowych, nie maja na celu jedynie poprawy funkcjonalnosci i wygladu danego obiektu,
ale poprzez nadanie mu nowej funkeji winny przynie$¢ zmiane i korzysci dla lokalnej gospodarki
i spotecznosci. Rewitalizacja to dtugi proces, ktérego powodzenie zalezy od wspdtpracy z lokalna
spolecznoscig, ktora jest odbiorcg tych projektow?. Temat obecny jest w Polsce od przelomu lat
80.1 90. xx wieku, wciaz sie rozwija i ewoluuje3.

Tematem niniejszego opracowania jest nieistniejaca juz Dolnoslaska Fabryka Instrumentéw
Lutniczych znajdujaca si¢ w Lubinie w wojewddztwie dolnoslaskim. Polozona jest w centrum
miasta przy ulicy Odrodzenia, obok stacji kolejowej. Jest to budynek wolnostojacy, trzykondy-
gnacyjny, o surowej, przemystowej konstrukgji z czerwonej cegly. Fabryka od konca x1x wieku do
2001 roku produkowata m.in. mechanizmy do pianin i fortepiandéw oraz instrumenty lutnicze,
takie jak gitary czy wiolonczele. Historia fabryki siega czaséw, gdy Lubin byt niemieckim Liiben.
Obiekt przetrwal 11 11 wojne $wiatowq oraz czasy PRL-u i transformacji ustrojowej. Niestety obecnie
niszczeje. Temat jest dla mnie, mieszkanki Lubina, wazny, poniewaz uwazam, ze istnienie fabryki
miato znaczacy wplyw na rozwdj miasta, a ponowne zagospodarowanie tego budynku na cele
rekreacyjne i kulturalne pozytywnie wpltynetoby na sytuacje gospodarcza i spoteczno-kulturowa
w miescie.

W rozdziale pierwszym artykulu przedstawiam historie obiektu, po czym w drugim roz-
dziale analizuje stan obecny. W rozdziale trzecim znajduje si¢ analiza warto$ci lokalnej obiektu
i opis obiektu poprzez aspekty rewitalizacji, a w czwartym przedstawiam koncepcje opisowa
zagospodarowania bytej fabryki, wykazujac potencjat obiektu. Metodologia pracy opiera si¢ na
korzystaniu ze zrédel internetowych, takich jak niemieckojezyczna strona www.luben-damals.de
oraz katalog wystawy ,,Defil - fabryka wspomnien’, gdzie opisano histori¢ fabryki, oraz licznych
artykulow przedmiotowych. Korzystam takze z wiedzy wlasnej i pozyskanej od mieszkancow.
Waznym Zrédtem informacji staly si¢ dokumenty archiwalne pozyskane z Oddzialu Terenowe-
go w Legnicy Archiwum Panstwowego we Wroctawiu oraz dostepne w Internecie dokumenty
planistyczne, m.in. miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego i studium uwarunkowan
i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego.

' Anna Mastalerz, Oblicza transformacji obiektéw przemystowych w kontekscie rewitalizacji i ochrony dziedzic-
twa kulturowego — na przyktadach zespoléw pofabrycznych z regionu todzkiego, , Architecturae et Artibus”
2017, vol. 9, no. 4, 5. 27.

2 Jbidem.

3 Krzysztof Rogatka, Koncepcja rewitalizacji i zagospodarowania obszaru starej rzezni miejskiej w Toruniu,
Wydziat Nauk o Ziemi i Gospodarki Przestrzennej, 3 czerwca 2013, http://repozytorium.umk.pl/handle/

item/567 (dostep: 6.01.2022); Elzbieta Strzelecka, Rewitalizacja miast w kontekscie zrownowazonego rozwoju,
»Budownictwo i Inzynieria Srodowiska” 2011, t. 2, nr 4, s. 661.
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Historia

Pod koniec lat go. x1x wieku w Berlinie dzialtafa firma Fa. Langer & Co, zarzadzana przez Franza
Langera i Oscara Gadebuscha, zajmujaca si¢ produkeja i dystrybucja mechanizméw do pianin
i fortepianow. Firma poszukiwala terenéw zasobnych w lasy, aby wybudowa¢ tartak majacy
zaopatrywac w drewno fabryke w Berlinie. Wybdr padt na male miasteczko Liiben w prowincji
Schlesien panstwa zwiazkowego Prusy*, gdzie panowie Langer i Gadebusch nabyli dziatke przy
Bahnhofstrasse®, w sasiedztwie dworca kolejowego. Tartak powstal w 1896 roku® pod nadzorem
pierwszego kierownika Franza Heilanda’. Niestety w kilka lat po wybudowaniu tartaku obaj
wlasciciele zmarli. Firme w Berlinie i tartak w Lubinie/Liiben przejeli dwaj synowie Oskara — Carl
Gustav i Richard Gadebuschowie. Idac w $lady ojca, zdobyli oni w Niemczech, Anglii i w Ameryce
wyksztalcenie i doswiadczenie w zakresie produkcji mechanizméw do pianin i fortepianéw. Nowe
podejscie i wyksztatcenie miodych przedsigbiorcéw zaowocowalo rozbudows firmy. Pracownikéw
tartaku i nowo zatrudnionych przeszkolono takze w zakresie budowy mechanizméw do pianin
i fortepianow. W 1912 roku zmart Richard Gadebusch, zostawiajac rozwijajaca sie firme swojemu
bratu, Carlowi. Poniewaz prowadzili oni firme z Berlina, Carl po $mierci brata zatrudnit do po-
mocy Ludolpha Isermanna®, ktéry byt wnukiem znanego i cenionego w éwczesnych Niemczech
projektanta i producenta mechanizméw fortepianowych.

Fabryka nie ucierpiata podczas 1 wojny swiatowe;j. Po jej zakonczeniu Carl Gustav przenidst
sie z Berlina do Lubina/Liiben, aby osobiscie nadzorowacé prace preznie rozwijajacej sie filii. Wpro-
wadzil sie do willi zbudowanej przez Franza Langera na terenie fabryki. Dzieki doswiadczeniu
i zdolno$ciom Carla Gustava do zarzadzania fabryka produkowata coraz wiecej czesci do instru-
mentow, tak ze pierwotny budynek tartaku trzeba byto dostosowa¢ do produkgji i rozbudowac.
W 1923 roku, z pomocg wroctawskiej spotki architektéw Paula i Fritza Roderdw, zostal zapro-
jektowany nowy, imponujacy budynek fabryczny. Laczna powierzchnia rozbudowanego tartaku
wynosita wtedy 26 tysiecy metréw kwadratowych, przy czym 5 tysiecy metréw kwadratowych
zajmowaly hale produkcyjne? z duzymi oknami wpuszczajagcymi duzo dziennego $wiatla. Budynek
stanowil w tym czasie najwigkszy obiekt fabryczny w miescie i stal si¢ dominantg jego krajobrazu.

Liczba zatrudnionych pracownikéw zaréwno pici meskiej, jak i zeniskiej wynosita 700 oséb,
podczas gdy w berlinskiej fabryce pracowato zaledwie 200 0s6b'°. Razem z budowa nowego za-
ktadu powstato kilka matych osiedli dla nowych pracownikéw. Mianowicie na ulicy Birkenallee",
w s3siedztwie zakladu wodociagéw i wiezy ci$nien, powstaly trzy duze domy wielorodzinne,
z mieszkaniami dla nowych pracownikéw produkeji i administracji'?. Domy spelnialy zalozenia
modernistycznej wizji osiedla-ogrodu, za niewielki czynsz mozna bylo w nich wynaja¢ przestron-
ne jasne mieszkania z dostepem do ogrodu. W poblizu fabryki powstaly dwie kamienice oraz
druga willa pelnigca funkcje administracyjng i mieszkalng. Aby zwigkszy¢ produkcje, potrzeba
bylo wigcej drewna. W zwigzku z tym wlasciciel fabryki Carl Gustav zakupit w sgsiednim miescie
Steinau (Scinawa) maty tartak potozony w porcie nad Odrg i rozbudowat go. Na poczatku lat 20.
xx wieku produkecja berlinskiej i lubinskiej fabryki wynosita ponad 20 tysigcy mechanizméw

~

Agata Bonczak, Defil - fabryka wspomnieti, Lubin 2015, s. 4; https://www.bibliotekamiedziowa.pl/dlibra/
publication/1080/edition/1067 (dostep: 20.03.2021).

L]

Obecnie ul. Odrodzenia.

¢ Data wymieniona przez Jana Bilinskiego w ksiazce Historia Lubina (Lubin 1992) oraz przez Heidi Treder,
autorke niemieckojezycznej strony po$wieconej historii Lubina, http://www.lueben-damals.de/piano.html
(dostep: 5.05.2021).

~

Franz Heiland erster Betriebsleiter der Fa. E Langer ¢~ Co., wycinek z gazety ze zbioréw prywatnych Heidi Treder.

8 Projektant mechanizméw i kierownik tartaku w Liiben. Jego sygnatura widniata w pozniejszych latach na
wielu produkowanych w fabryce mechanizmach.

9 H. Treder, op. cit.
10 A. Bonczak, op. cit.
11 Obecnie ul. Brzozowa.

12 A, Bonczak, op. cit., s. 5.
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Pocztowka przedstawiajgca tartak wigi4 roku. Budynek, kominiwillawtasciciela istniejg do
dzisiaj. Projekt graficzny: Janusz Jasinski, tytut: ,Lubin: Dolnoslaska Fabryka Instrumentow
Lutniczych” 2013. Zrédto: https://www.bibliotekamiedziowa.pl/dlibra/publication/1258/
edition/1240/content

Postcard showing the lumber millin1914. The building, chimney stack and owner’s villahave
survived to this day. Design: Janusz Jasinski, title: Lubin: Dolnoslaska Fabryka Instrumentow
Lutniczych [Lubin:Manufacturer of Stringed Instruments, Lower Silesia), 2013. Source: https://
www.bibliotekamiedziowa.pl/dlibra/publication/1258/edition/1240/content

fortepianowych i do pianin rocznie'®. Produkowano takze elementy do instrumentéw, takie jak
glowki do mlotkéw, pudla rezonansowe, klawiatury itp. ,Odbiorcami mechanizméw z Lubina/
Liiben byly znakomite firmy, takie jak Steinway, Bechstein, Grotrian-Steinweg, Ibach, Seiler,
Forster i inne”'“. Produkty przedsigbiorstwa wysytano takze do innych krajow europejskich oraz
do Ameryki Pélnocnej i Potudniowej. Recesja gospodarcza rozpoczynajaca si¢ w koncu lat 20.
xx wieku dotkneta tez przemystu fortepianowego. Firma Fa. Langer & Co. pozostajaca do tej pory
w rekach rodziny Langer i Gadebusch przeksztalcita si¢ w spotke akcyjna. Nowi udzialowcy firmy,
chcac ja zabezpieczy¢ przed kryzysem, doprowadzili do fuzji, z ktérej w 1927 roku powstata firma
Langer-Keller-Kohler A.G. Carl Gustav Gadebusch nadal byt wiascicielem gruntéw i budynkéw
fabryki oraz zasiadal w Radzie Nadzorczej firmy. Byl doskonalym zarzadca fabryki, dobrym biz-
nesmenem, ale takze filantropem. Znat wszystkich swoich pracownikéw i pomagal im w czasach
kryzysu, wprowadzajac bony zywnosciowe i zakladowy system ubezpieczen zdrowotnych. Dbat
takze o starszych pracownikow, ktorzy otrzymywali emeryture z funduszy zakladowych, pomimo
przystugujacej im ustawowej emerytury panstwowej. W latach 30. xx wieku, majac juz ponad
60 lat, wycofal si¢ z aktywnego prowadzenia firmy na rzecz innych zobowiazan. Zasiadal bowiem
m.in. w Izbie Przemystowo-Handlowej w Liegnitz (Legnicy), gdzie byl ceniony jako sprawie-
dliwy i bezkonfliktowy sedzia gospodarczy. Jednak kiedy w 1935 roku z powodéw finansowych

13 H. Treder, op. cit.

14 A. Bonczak, op. cit., s. 4.
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spolka Langer-Keller-Kohler A.G., zarzadzajaca fabryka mechanizmdw fortepianowych, zostala
zlikwidowana, Carl Gustav Gadebusch wrdcil do fabryki, aby przeja¢ inicjatywe i uratowac
przedsiebiorstwo. Juz w szes¢ miesiecy po wstrzymaniu produkcji fabryka znéw zostala otwarta,
a zwolnieni pracownicy odzyskali prace. Aby wspomoc fabryke po zastoju, rozszerzono trady-
cyjng produkcje mechanizméw fortepianowych i do pianin o wytwdrstwo mebli kuchennych,
drobnej stolarki i mebli codziennego uzytku, takich jak drewniane lampy stojace. Nastgpita wtedy
zmiana nazwy firmy na ,,Holz und Metallwerke Liiben, Gustav Gadebusch, Langerwerk in Liiben
(Schlesien)”. Firmie, bedacej $wiezg marka na rynku meblowym, udalo si¢ z czasem odzyskaé
dawnych klientéw kupujacych mechanizmy fortepianowe i zyska¢ nowych. W 1938 roku syn Carla
Gustava Gadebuscha, Gustav Richard, po zdobyciu wyksztalcenia i doswiadczenia w zawodzie
zostal przyjety do firmy jako partner. Mlody przedsiebiorca zorientowany w nowych technologiach
poprowadzit firme w okres jej drugiego rozkwitu. Dzigki zakupowi nowych maszyn i wdrozeniu
nowoczesnych metod produkcji fabryka stala si¢ jednym z najwazniejszych i najnowocze$niej-
szych zakladéw produkcyjnych na Slasku. W latach poprzedzajacych wybuch 11 wojny $wiatowej
dystrybucja produktéw niemieckich za granicg zubozala, ale fabryka w Lubinie/Liiben zdgzyta
w tym czasie wej$¢ na rynek meblowy jako jedna z lepszych firm.

Podczas 11 wojny $wiatowej z racji mozliwosci produkcyjnych fabryki i jej nowoczesnego
sprzetu wykorzystano ja do produkcji wyposazenia zbrojeniowego — wytwarzano z drewna np.
skrzynki na amunicje, kolby do karabinéw, elementy do granatéw oraz czesci do samolotow'®.
Mimo tego zaktad nadal produkowal, cho¢ w zmniejszonym naktadzie, osiem tysiecy mechani-
zmo6w do fortepianow i do pianin rocznie. W ostatnich dniach stycznia 1945 roku pod naciskiem
przesuwajacego si¢ frontu wlasciciele i pracownicy zmuszeni byli opusci¢ fabryke. Gadebuschowie
i zarzad w pierwszej kolejnosci ewakuowali wszystkich pracownikéw, ktérych byto wtedy okoto
200"". Carl Gustav - ostatni prywatny wlasciciel fabryki, syn wspétzatozyciela Oscara Gadebuscha,
zmarl w 1947 roku. Jego syn Gustav Richard Gadebusch pracowat tuz po wojnie jako ttumacz dla
Amerykanow i Brytyjczykow, pézniej wyemigrowat do Szwecji, gdzie znéw pracowal w przemysle
fortepianowym'@.

Gdy po zakonczeniu 11 wojny $wiatowej Polska znalazla si¢ w strefie wptywoéw Zwiazku Ra-
dzieckiego, przejmowano wszystkie zaklady przemystowe, ktore stawaly sie wlasnoscig panstwowa'’.
Fabryka w Lubinie funkcjonowala w czasie wojny, byta dobrze wyposazona, dlatego postanowio-
no kontynuowa¢ produkcje mechanizméw fortepianowych i do pianin. W 1947 roku powotano
przedsigbiorstwo Zjednoczonych Zaktadéw Przemystu Muzycznego, ktore oficjalnie reaktywowato
niemiecki zaktad Langera i Gadebuscha pod nazwg Fabryka Mechanizméw Fortepianowych
w Lubinie. Produkcje wznowila takze Kaliska Fabryka Fortepianéw i Pianin dzialajaca na bazie
fabryki Arnolda Fibigera oraz Legnicka Fabryka Fortepianow i Pianin powstata z potaczenia kilku
legnickich fabryk. Pierwsze mechanizmy do pianin wyprodukowano w 1950 roku dla fabryki w Ka-
liszu?*. W mechanizmy zaopatrywala sie takze ogromna fabryka w Legnicy. Z czasem zaklad
w Lubinie stopniowo rozszerzat produkcje o inne instrumenty: gitary klasyczne i elektryczne,
mandoliny, ksylofony, altowki, wiolonczele, skrzypce i inne. W 1959 roku fabryce nadano nazwe,
ktora funkcjonowata do jej zamknigcia - Dolno$laska Fabryka Instrumentéw Lutniczych. Od
1963 roku zaczeto korzysta¢ z kilku opatentowanych znakéw towarowych stanowigcych marke
produkowanych instrumentéw lutniczych, byly to: priL, Defil, Defil Made in Poland. W latach
1963-1966 powstawaly takze pianina marki Lubin z podzespotami produkc;ji legnickiej fabryki

5 H. Treder, op. cit.
16 J. Bilinski, op. cit.
17 H. Treder, op. cit.

®

Gustav Richard Gadebusch, Ein Deutscher in Schweden, ,,Die Zeit” 1953, nr 51 (ze zbiordw prywatnych
Heidi Treder).

9 J. Bilinski, op. cit.

N

° Roécistaw Wygranienko, Dolnoslgska Fabryka Instrumentéw Lutniczych w Lubinie (,Defil”, DFIL), Ars
Polonica, 22 sierpnia 2012, http://arspolonica.ocross.net/defil-dfil-lubin/ (dostep: 20.11.2021).
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(wyprodukowano ich 1017 sztuk)?'. Produkcja Defilu musiala zaspokaja¢ zapotrzebowanie na
mechanizmy fabryki w Kaliszu i Legnicy oraz na instrumenty lutnicze na rynku polskim i zagra-
nicznym. Gitary marki Defil byly cenowo konkurencyjne i fatwiej dostepne niz np. czechostowackie
gitary ,,Jolana”??, jednak niska cena oznaczala niska jako$¢ produktéw. Produkcja w lubinskiej
fabryce nigdy nie byla stabilna, poniewaz poczatkowo nie nadazata za popytem, mimo duzych
mozliwosci przerobowych?®. Odkrycie miedzi i budowa kopalni w 1959 roku to poczatki kryzysu
fabryki, ktory trwa az do jej zamkniecia w 2001 roku?“. Powstajace w okolicy przedsiebiorstwa
kopalniane stanowily dla mezczyzn atrakcyjniejsze miejsce pracy ze wzgledu na wysokie wy-
nagrodzenie i wizje wczesniejszej emerytury. W tej sytuacji zatrudnienie w fabryce znajdowato
coraz wiecej kobiet. Rosnacy popyt i malejaca zdolno$¢ produkcyjna sklanialy zarzad Defilu do
myslenia o powiekszeniu fabryki. Tak wiec pod koniec lat 60. otwarto fili¢ w upadajacej fabryce
obuwia potozonej przy ul. Towarowej. W nowym zakladzie produkcyjnym o powierzchni okoto
700 m2 produkowano futeraly na instrumenty i drewniane zabawki muzyczne?. W latach 7o.
fabryka, na ktdrg skladaly si¢ dwa zaklady produkcyjne, zatrudniata okoto 850 pracownikéw,
w tym wiele kobiet?é.

Mimo ciaglego kryzysu i niestabilnej produkeji fabryka byta postrzegana jako dobry praco-
dawca. Defil byl przede wszystkim jedyna fabryka w Polsce produkujacg instrumenty lutnicze?’,
na pochodzacych z niej gitarach zaczynalo swoja kariere muzyczng wielu polskich artystow.
Instrumenty produkowane w Lubinie byly ponadto eksportowane do 38 krajow?8. Funkcjono-
wanie Defilu odzwierciedla stan przemystu i ogdlnej sytuacji spoteczno-gospodarczej w Polsce
przede wszystkim w latach 1960-1990%. Ciagly kryzys produkeji byt powodowany czestg zmiang
polityki oraz brakiem zapewnienia dostaw, przede wszystkim odpowiedniego drewna®. Ogrom
zapotrzebowania narzucal takie tempo produkeji, ze konieczne bylo stosowanie sztucznych metod
suszenia drewna, co bezposrednio przedkladato si¢ na jako$¢ instrumentdéw. Istotnym problemem
byta tez malejaca liczba pracownikéw spowodowana trudng sytuacja finansowg i techniczna
fabryki®'. Eksploatowane budynki i infrastruktura produkcyjna wymagaly licznych remontéw
i modernizacji. W latach 70. powstal w Lubinie plan rozwoju przestrzennego, wedlug ktérego
zdecydowano sie przenies$¢ wieksze zaktady produkeyjne z centrum miasta na jego obrzeza. Fa-
bryce zakazano prac modernizacyjnych, a jej teren przeznaczono na centrum handlowe. Plany
powstania nowej fabryki na obrzezach i centrum handlowego na miejscu starej nigdy nie zostaty
wcielone w zycie. Konsekwentnie realizowano jedynie zakaz remontéw w budynkach produk-
cyjnych Defilu32. Poglebiajace sie problemy przedsiebiorstwa wplywajace na coraz nizsza jakos¢

21 A. Boniczak, op. cit., s. 7.

2

N

Dolnoslgska Fabryka Instrumentéw Lutniczych Defil w Lubinie, Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Dolno%Cs5%9Bl%C4%85ska_Fabryka_Instrument%C3%B3w_Lutniczych_Defil w_Lubinie (dostep:
20.03.2021).

2

w

Romuald Nader, Rozkochani w dzwigkach gitar, ;,Wiadomosci Legnickie” 1964, nr 25, s. 1.
24 71, Bilinski, op. cit.
25 R. Nader, op. cit.

26 W zakladzie na ul. Towarowej pracowalo 70 0sdb, z czego tylko 13 me¢zczyzn. W gtéwnym zakladzie takze
wigkszos¢ pracownikow stanowily kobiety. Wanda Dybalska, Karuzela, ,Konkrety” 1985, nr 9, s. 5.

2

=

Grzegorz Chmielowski, Glgbszy oddech bankruta, ,Gazeta Robotnicza” 1985, nr 171, s. 3.
28 A, Bonczak, op. cit.

29 Roécistaw Wygranienko, Legnica vs Calisia, Ars Polonica, 3 kwietnia 2012, http://arspolonica.ocross.net/
legnica-vs-calisia/ (dostgp: 20.11.2021).

3

=)

Do produkcji mechanizméw pianinowych potrzeba bylo drzewa grabowego, ktérego pozyskiwanie bylo
drogie ze wzgledu na twardo$¢ drewna. Drewno do produkcji instrumentdw lutniczych takze bylo trudno
dostepne, poniewaz tartakom nie oplacato si¢ produkowanie surowca dobrej jako$ci, W. Dybalska, op. cit.

3

Janusz Dobrzanski, Alarm dla ,Defilu”, ,Konkrety” 1984, nr 19, s. 4.
3

N

Oddzial Terenowy w Legnicy Archiwum Panstwowego we Wroclawiu, zespdl: Biuro Projektow Zagospo-
darowania Przestrzennego ,,Agloprojekt” w Legnicy, sygnatura: 85/888/0/2/260, dokument: ,,Miejscowy
plan ogolny zagospodarowania przestrzennego miasta Lubina na lata 1970-1985”, dokumentacja planu
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produktéw spowodowaly spadek popytu. Produkgja stata sie zbyt droga, fabryka coraz bardziej
niszczala, a pracownikéw wcigz ubywalo. W 1998 roku zaklad w Lubinie stracit waznego klienta,
jakim byta Legnicka Fabryka Fortepian6w i Pianin®3. Wstrzymanie produkcji w Defilu nastapito
w 2001 roku i rozpoczal si¢ czteroletni okres upadlosciowy34. W 2005 roku, po wyprzedaniu
calego wyposazenia przez syndyka, fabryka opustoszata®.

Po zamknieciu fabryki ogloszono przetarg. Budynek i teren zakladu o powierzchni ponad
3 ha* wyceniono na ponad 6 mln zI. W przetargu wzieto udzial m.in. przedsiebiorstwo KGHM,
ktdre chciato kupié teren z przeznaczeniem na uczelni¢ wyzszg. Przetarg wygrata firma dewe-
loperska Urbex, ktéra do dzisiaj jest wlascicielem terenu. W 2006 roku nowy wtasciciel zlecit
firmie Niebudek z Legnicy zaprojektowanie centrum handlowego, tak jak to widnialo w miej-
scowym planie zagospodarowania przestrzennego, jednak Wojewddzki Konserwator Zabytkow
nie wydal zgody na realizacje projektu®’. Obiektowi zostala nadana inna funkcja uzytecznosci
publicznej, w ocenie autorki artykutu deprecjonujaca jego wartos¢. Teren nalezacy do fabryki
zostal w 2005 roku wydzierzawiony przez wlasciciela na bazar3®. Fabryka stala si¢ czescig owego
targowiska, gdyz na parterze w srodkowym segmencie znajdowato si¢ mate centrum handlowe,
pozniej salon meblowy?’. Budynek, a w zasadzie jego parter, byl takze wynajmowany na maga-
zyny. Po likwidacji bazaru w 2015 roku teren wokot fabryki zostat ogrodzony i jest pod nadzorem
ochrony. Nadal jednak stojg tam budki i wiaty po targowisku, ktére oszpecaja ten teren.

Stan obecny

Na terenie o powierzchni 3,451 ha znajduje si¢ gléwny budynek, komin fabryczny, portiernia,
parking oraz tereny niezagospodarowane wokot fabryki“®. Na teren pofabryczny prowadzi droga
dojazdowa, od ulicy Odrodzenia do ulicy 1 Maja, wyznaczajac wschodnig granice interesujacego
mnie obszaru. Gtéwna droga do fabryki powstata z kostki brukowej, pochodzacej prawdopo-
dobnie z x1x wieku. Na placu przed budynkiem zachowaly sie takze tory kolejowe z tego okresu,
bedace bocznica od pobliskiej stacji kolejowej. Zachodnia strona terenu ograniczona jest murem
ceglanym. Przy drodze dojazdowej, od ul. Odrodzenia, znajduje si¢ portiernia. Za tym obiektem,
po prawej stronie znajduje si¢ plac parkingowy. Od pétnocnej elewacji rozciaga si¢ otwarty, nie-
zagospodarowany teren zielony.

Budynek pofabryczny ma powierzchnie 2006,40 m* i sktada sie z trzech segmentéw. Srodkowy,
najpozniej wybudowany, ma trzy kondygnacje, na ktérych znajdujg si¢ obszerne pomieszczenia

iopis (B.PZ.P. ,Agloprojekt” Legnica) (dalej jako: Ap Wroctaw Legnica 85/888/0/2/260, M.p.o.z.p. Lubina
1970-1985); Zygmunt Szczecinski, Cos tu nie gra, ,Stowo Polskie” 1984, nr 231, s. 3.
3

@

Roscistaw Wygranienko, Legnicka Fabryka Fortepianéw i Pianin (LFFP, ,,Legnica”), Ars Polonica, 29 sierpnia
2012, http://arspolonica.ocross.net/legnica/ (dostep: 20.11.2021).

34 Oddzial w Legnicy Archiwum Panstwowego we Wroctawiu, zesp6l: Dolnoslaska Fabryka Instrumentéw
Lutniczych w Lubinie, sygnatura: 85/331/0/2/91, dokument: ,,Bilans za lata 1996-2005".

35 R. Wygranienko, Dolnoslgska Fabryka Instrumentéw Lutniczych. ..

36 Uchwata nr xxxv/131/08 Rady Miejskiej w Lubinie z dnia 21 pazdziernika 2008 r. w sprawie uchwalenia
miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego nr 32 miasta Lubina (Dz. U. 2001, nr 142 poz. 1591,
ze zm.) (dalej jako: Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego nr 32).

3

S

Informacje uzyskane podczas wywiadu z milo$nikiem lokalnej historii oraz z forum internetowego forum.
lubin.pl.

38 Pjotr Kanikowski, Koniec targowiska - Odrazajgce skupisko bud przy ul. Kopernika zniknie na zawsze, Lubin
Nasze Miasto, 17 pazdziernika 2006, https://lubin.naszemiasto.pl/koniec-targowiska-odrazajace-skupisko
-bud-przy-ul-kopernika/ar/c3-6513173 (dostep: 3.12.2021).

39 Na podstawie zdjecia umieszczonego na portalu Fotopolska, na ktérym wida¢, jak fabryka wygladata
w 2009 roku, Centrum handlowe ,,Defil”, Fotopolska, 8 pazdziernika 2009, https://fotopolska.eu/Lubin/
b38544,Centrum_handlowe_Defil html?f=148908-foto (dostep: 3.12.2021).

40 Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego nr 32, rysunek.
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bedace halami produkcyjnymi®'. Ten segment wyznaczajg cztery skrzydta zwienczone czterospa-
dowymi dachami ze $wietlikami. Prawdopodobnie w dwoch z nich znajdujg sie klatki schodowe*?.
Schody w prawym skrzydle od strony poludniowej s3 w dobrym stanie. Przy schodach znajduja
sie male pomieszczenia, w ktorych miescily sie szatnie dla pracownikéw, toalety, jadalnia oraz
palarnia. Kazde skrzydlo posiada strych, na ktérym ulokowane byto archiwum. Segment zachodni,
ktdry jest najobszerniejszy, takze zajmuje trzy kondygnacje. Jest to najstarsza zachowana czgs§¢
budynku, bo wlasnie ona powstala w 1896 roku jako tartak. Z tego samego okresu pochodzi
takze komin fabryczny, ktéry stoi po pdéinocnej stronie tej elewacji. Podobnie jak w §rodkowym
segmencie, na kazdym pietrze segmentu zachodniego znajduja si¢ byte hale produkcyjne. S to
pomieszczenia rozciggajace sie na calej diugosci jednego pietra. Segment wschodni, widoczny
na pierwszym planie ponizszego zdjgcia, jest najmniejszy, ma dwa pietra i podwyzszong piwni-
ce, prawdopodobnie pelnil funkcje magazynu przeladunkowego. Na wschodniej elewacji, przy
drodze dojazdowej, znajduja sie drewniane drzwi, ktére zapewne stuzyly do przenoszenia przez
nie towaru. Wedlug miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego nr 32 mozliwe jest
nadbudowanie tej czesci o jedno pigtro.

Obecnie budynek z dnia na dzien popada w ruine. Z przeprowadzonej przez autorke wizji
lokalnej na zewnatrz obiektu oraz z podanych wczesniej zrodet wynika, ze jego stan jest bardzo

41 QOddzial Terenowy w Legnicy Archiwum Pafstwowego we Wroctawiu, zesp6l: Urzad Wojewoddzki w Le-
gnicy, Prywatyzacja przedsiebiorstw T. 11, sygnatura: 85/639/0/2.20/2084, dokument: ,,Opinia techniczna
dotyczaca stanu technicznego obiektéw sporzadzona przez Biuro wycen nieruchomosci Legnica” (dalej
jako: AP Wroclaw Legnica 85/639/0/2.20/2084, Opinia techniczna Biura wycen nieruchomosci).

42 Opis wnetrz fabryki zostal sporzadzony na podstawie ww. dokumentu, informacji uzyskanych od anonimo-
wego sympatyka historii miasta, analizy i poréwnania dostepnych w internecie zdje¢ oraz filmu typu urbex
umieszczonego na platformie YouTube; Sietra, Lubin Urbex — Dolnoslgska Fabryka Instrumentow Lutniczych 2
|URBEX #77], YouTube, 7 lutego 2015, https://www.youtube.com/watch?v=ADGi8KnoU8M&t=7s (dostep:
20.03.2021).
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Widok na mniejszy segment fabryki. Fot.

Zachowana kostka brukowa i tory kolejo-
Urszula Masztaler, 2020

we na placu przed budynkiem. Fot. Urszula
Masztaler, 2020

View of a smaller segment of the factory.
Preserved cobblestones andrailroad tracks Photo UrszulaMasztaler, 2020

inthe square in front of the building. Photo

UrszulaMasztaler, 2020

zty. Bryla budynku z zewnatrz wydaje si¢ nienaruszona, jednak prawie wszystkie okna sg powy-
bijane, a cegly majg liczne ubytki. Niestety wewnatrz budynek grozi zawaleniem. Dach ma liczne
ubytki i w wielu miejscach si¢ zawala, a podlogi, gtéwnie na najwyzszym pietrze, sie zapadaja.
W pomieszczeniach w calym budynku nadal znajduja si¢ meble, r6zne dokumenty i elementy
produkowanych instrumentow. Nie zachowaly si¢ zadne maszyny i urzadzenia produkcyjne,
poniewaz zostaly wyprzedane przez syndyka. Mimo, ze obiekt jest prywatny i chroniony, kazdy
moze wejs¢ na ten teren. Wiekszos¢ wejs¢ do budynku jest zamknieta, ale drabiny ewakuacyjne
na elewacjach nie sg zabezpieczone, przez co obiekt od lat jest niszczony przez wandali.

Analiza

Fabryka od poczatku swojego istnienia dawala zatrudnienie wielu mieszkancom miasta. Byta
najwiekszym i najwazniejszym pracodawcg przed powstaniem na tych terenach kopalni. Po
wojnie uruchomienie fabryki umozliwito miastu Lubin rozwdj, poniewaz powstawaly nowe
osiedla, drogi i inna infrastruktura. Zmiany w przemysle, jakie nastapity po zakonczeniu 11 wojny
$wiatowej, sprawily, ze produkcja w fabryce stala si¢ unikatowa. Dolno$laska Fabryka Instru-
mentéw Lutniczych zaopatrywala rynek polski i zagraniczny w instrumenty muzyczne. Mimo
stabej jakosci produktow wiele oséb ma do nich sentyment, poniewaz przez swoja dostepnosc
umozliwiaty rozwijanie muzycznych talentéw. Kazdy lubinianin zapytany o fabryke Defil powie,
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ze byta wazna dla rozwoju miasta i swego czasu jej rozpoznawalnos¢ w wielu krajach przynosita
im dume. Z istnieniem fabryki mieszkancy wiaza swoja lokalng tozsamos$¢. Wyrazne stawaly sie
wigc glosy zaniepokojenia mieszkancéw z powodu dalszej degradacji obiektu i terenu wokdét. Od
zamkniecia fabryki zostalo zrealizowanych kilka projektéw spotecznych, ktére mialy utrzymac
w pamieci mieszkancow historie obiektu oraz wykazac troske o jego przyszlos$¢. Niestety nie
poskutkowato to powstaniem zadnych planéw faktycznego jego zagospodarowania.
Najwazniejszym aspektem kazdej rewitalizacji jest aspekt spoteczny. Rewitalizacja zdegra-
dowanych obszaréw miejskich czy konkretnych obiektéw przywraca im funkcjonalnosé¢, dzigki
czemu powstaja nowe miejsca pracy i wzrasta aktywizacja spoteczna. Obiekty poprzemystowe,
ktérym nadaje si¢ czgsto funkcje centrotwdrcza, staja si¢ miejscem spedzania przez mieszkan-
cOw czasu wolnego. Poprawa wygladu i estetyki danego obszaru przeklada si¢ takze na wzrost
pozytywnych odczu¢ w spoteczenstwie i wzmacnia zwigzek ludzi z miejscem, w ktérym zyja.
Rewitalizowanie obiektéw poprzemystowych to ratowanie dziedzictwa kulturowego, ktore jest
bardzo istotne dla podtrzymywania i budowania tozsamosci lokalnej i regionalnej*3. Wraz z po-
wstaniem kopalni w latach 60. xx wieku Lubin zyskal mozliwo$¢ szybszego rozwoju w sferze
kultury i muzyki. Otwarty zostal wtedy Dom Kultury Zaglebia Miedziowego, obecnie ck Muza,
i Panstwowa Szkota Muzyczna I stopnia, ktére do dzisiaj s3 waznymi osrodkami rozwoju mu-
zycznego lubinian. Dzialalno$¢ Mtodziezowego Domu Kultury funkcjonujacego od lat 9o. takze
opiera sie na propagowaniu kultury muzycznej. W kilkunastu salach MDK organizowane byly
zajecia muzyczne oraz udostepniano je muzykom i zespotom do prob. Niestety w historii funk-
cjonowania MDK byly momenty ograniczania dziatalnosci, kiedy korzystanie z sal i zaje¢ bylo

43 A. Mastalerz, op. cit., s. 30; K. Rogatka, op. cit.
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Widok na portiernie. Fot. Urszula Masz-
taler, 2020

Widok na teren. Fot. Urszula Masztaler,
2020

View of the site. Photo Urszula Masztaler, View of the gatehouse. Photo Urszula
2020 Masztaler, 2020

niemozliwe. Zahamowalo to nieco rozwoj tej sfery kulturowej**. W Lubinie organizowane s3
od lat rézne festiwale i wydarzenia muzyczne. Rewitalizacja fabryki wplynetaby na umocnienie
w miescie tradycji muzycznych i stworzenie dla mieszkancéw dodatkowej przestrzeni do spotkan
i rozwoju, bytaby odpowiedzia na spoteczne potrzeby.

Taki projekt mialby tez korzysci w wymiarze gospodarczym. Wspomniany benefit w po-
staci nowych miejsc pracy oznacza stworzenie rynku zbytu oraz wigze sie ze wzrostem wartosci
danego obszaru. Obiekt jest polozony w bardzo dobrej lokalizacji ze wzgledu na bliskos¢ stacji
kolejowej i centrum miasta. Wznowione w 2019 roku pasazerskie potaczenia kolejowe juz owo-
cujg wzrostem wizyt przyjezdnych w miescie. Potencjal turystyczny miasta wciaz rosnie dzigki
inicjatywom Muzeum Historycznego, ktdre stworzylo na terenie bylej strzelnicy Park Militarny.
Takze park Wroclawski i ogréd zoologiczny sa popularnymi miejscami spedzania czasu wsréd
lubinian i przyjezdnych. Kolejne zapowiadane inwestycje, takie jak aquapark czy hala lodowa,
pokazuja, ze miasto chce rozwija¢ turystyke i poprzez budowe obiektow kulturalno-sportowych
poprawiac gospodarke miasta. Powstanie nowego obiektu dzigki rewitalizacji fabryki stanowitoby
uzupelnienie planowanych inwestycji, poniewaz znajdujg si¢ one w bezposrednim sgsiedztwie.
Z rewitalizacja budynku fabryki wigzatoby sie takze zagospodarowanie jej terendw zielonych,
obecnie srodowiskowo zdegradowanych.

44 Andrzej Ossowski, MDK. Gitariada lubiiska — wycieczka archeologiczna (1), Lubinski Magazyn Informacyjny,
2 sierpnia 2020, http://magazyn.elubin.pl/mdk-gitariada-lubinska-archeologiczna-wycieczka-1/ (dostep:
28.06.2021).
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Propozycja rewitalizacji

Urodzilam si¢ w Lubinie i dobrze znam braki i potrzeby kulturalne miasta, dlatego opracowa-
tam koncepcje rewitalizacji fabryki ze szczegélnym uwzglednieniem aspektu spolecznego jako
najwazniejszego argumentu dla przeprowadzenia rewitalizacji. Ze wzgledu na wyksztalcenie
humanistyczne i brak kompetencji w zakresie projektowania przedstawiam opisowa koncepcje
ponownego zagospodarowania.

Obiekt wpisany jest do wojewddzkiej ewidencji zabytkow jako zespot fabryczny, w sktad
ktérego wchodzi budynek fabryki, portiernia oraz dwie wille zatozycieli fabryki. W trzech Pro-
gramach Opieki nad Zabytkami Powiatu Lubinskiego (na lata 2010-2013, 2014-2017 i 2022-2025)
jako priorytet pojawia si¢ postulat wpisu fabryki do rejestru zabytkow techniki®?, niestety bez
skutku. Teren pofabryczny jest wiec chroniony prawem na mocy ustawy o ochronie zabytkow
z 2003 roku. W dokumentach i opracowaniach urbanistycznych i planistycznych teren fabryki
jest uwzgledniany jako obszar do rewitalizacji. Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego
na lata 1970-1985, w zwiazku z planami stworzenia nowej dzielnicy przemystowej na obrzezach
miasta i przeniesienia tam gtéwnej fabryki, przeznaczyl obszar przy ul. Odrodzenia 33 na centrum
handlowe lub inny obiekt centrotworczy, na przyklad muzeum lub dom kultury*®.

Defil powinien otrzymac nowg funkcje spoteczno-kulturalna, aby sta¢ sie miejscem spotkan
lubinian, rozwoju artystyczno-muzycznego dorostych, dzieci i mlodziezy. Takze ze wzgledu na
historie tego obiektu powinno si¢ ja eksponowac i przekazywac kolejnym pokoleniom. Miasto
Lubin aspiruje, aby sta¢ sie bardziej turystyczne, tak wiec rewitalizacja Defilu bytaby kolejng inwe-
stycja wpisujaca sie w te dazenia. Moja propozycja zagospodarowania tego obiektu to stworzenie
Muzeum Defil, ktdre spetnialoby wszystkie te funkcje.

Profil muzeum bytby skupiony na prezentacji instrumentéw muzycznych tworzonych w tej
fabryce i procesu ich produkeji. Niektore etapy produkeji mogtyby by¢ przedstawiane w tych
samych pomieszczeniach. Przykltadowo, na drugim pigtrze srodkowego segmentu znajdowat sie
m.in. dzial korekty gitar akustyczno-elektrycznych oraz dzial montazu podzespoléw elektrycz-
nych?’. Wystawy przedstawialyby po kolei najciekawsze etapy powstawania konkretnych instru-
mentéw. Aby muzeum bylo zgodne z najnowszymi trendami w projektowaniu takich obiektow,
wystawy procz prezentowania oryginalnych eksponatéw bylyby wzbogacone multimedialnymi
wykladami i obrazami. Do niektorych wystaw mozna by bylo wprowadzi¢ takze element warsz-
tatowy. Nalezaloby w tym celu opracowa¢ program prelekcji, na ktérych wyszkoleni muzealnicy
za pomoca sprzetow multimedialnych oraz replik oryginalnych instrumentéw i maszyn do ich
wytworstwa prezentowaliby niektore etapy produkeji instrumentdéw. Taka forma edukacji dotartaby
szczegllnie do mtodszego pokolenia, dzigki czemu historia dawnej fabryki przedstawiona by byla
w nowoczesny i ciekawszy sposob. Aby koncepcja rewitalizacji wypetniala wszystkie potrzeby
i wykorzystywata korzysci ptynace z tego pomystu, w Muzeum Defil powinno si¢ takze znalez¢
miejsce do rozwoju muzycznego. We wschodnim segmencie fabryki bylaby mozliwos¢ stworze-
nia sal muzycznych, mozna by bylo przeprowadza¢ tam préby zespotdw, zajecia muzyczne czy
kameralne koncerty i wystepy. Wydarzenia kulturalno-spoleczne takie jak koncerty odbywa¢ by
sie mogty takze na zrewitalizowanym terenie za fabryka. Obszar ten nalezy przeznaczy¢, zgod-
nie z wytycznymi planu zagospodarowania przestrzennego, na tereny zielone“8. Za budynkiem
fabryki, przy kominie, zlokalizowany jest wolno stojacy, parterowy budynek, ktéry petnit funkcje

4

o

Uchwata nr L1v/354/2010 Rady Powiatu w Lubinie z dnia 30 wrze$nia 2010 r. w sprawie przyjecia Programu
Opieki nad Zabytkami Powiatu Lubinskiego na lata 2010-2014; Uchwala nr Lx11/363/2014 Rady Powiatu
Lubinskiego z dnia 29 pazdziernika 2014 r. w sprawie przyjecia Programu Opieki nad Zabytkami Powiatu
Lubinskiego na lata 2014-2017; Uchwata nr xxx1x/309/2022 Rady Powiatu Lubinskiego z dnia 27 stycznia
2022 1. W sprawie przyjecia Programu Opieki nad Zabytkami Powiatu Lubinskiego na lata 2022-2025.

46 AP Wroclaw Legnica 85/888/0/2/260, M.p.o.z.p. Lubina 1970-1985.

4

<

AP Wroctaw Legnica 85/639/0/2.20/2084, Opinia techniczna Biura wycen nieruchomosci.

48 Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego nr 32.

136



Dolnoslaska Fabryka Instrumentow Lutniczych Defil"w Lubinie

rozdzielni elektrycznej*’. Wedlug plandéw zagospodarowania przestrzennego i ewidencji zabyt-
kow ten budynek nie jest chroniony i nie jest wymagane, aby zostal uwzgledniony w projektach
rewitalizacji. Proponuje go wyburzy¢, aby na jego miejscu powstal otwarty amfiteatr lub parkowa
scena oraz wybetonowana strefa, na ktdrej bytyby organizowane targi, jarmarki czy zloty food
truckéw. Caly ten obszar stanowitby publiczny park, gdzie w okresie letnim moglyby odbywac¢
sie rozne wydarzenia kulturalne aktywizujgce spotecznosé. Aby teren byl przyjazny dla rodzin
z dzie¢mi, nalezaloby wzbogaci¢ go takze o plac zabaw.

Wazne miejsce na obszarze bytej fabryki zajmuje portiernia, poniewaz jest ona budynkiem
reprezentacyjnym widocznym z gtéwnej ulicy. Dawna strézowka fabryki petni obecnie te sama
funkcje, poniewaz na parkingu przy fabryce znajduje si¢ wypozyczalnia samochodéw, a sam teren
fabryki jest tez chroniony. Gdyby w bytej fabryce powstato wedle mojego pomystu Muzeum Defil,
wato by bylo zachowac¢ ciggtos¢ funkcji portierni.

Podsumowanie

Rewitalizacja obiektow poprzemystowych jest $mialym zamystem, ktéry od lat jest w Polsce
realizowany z sukcesami. Takich obiektéw w naszym kraju nie brakuje, jednak potrzeba kilku
czynnikéw, aby powstat projekt i nastapilo wykonanie. Niezbedna jest inwestycja finansowa i pod-
miot inwestujacy oraz wspolpraca i pozytywny odzew spoleczenstwa. Planowanie i powodzenie
takiego projektu jest dtugim i trudnym procesem. Cho¢ ryzyko nieopfacalnosci i nieosiagniecia
zakladanych efektow rewitalizacji jest duze, to inwestycja w takie projekty ma wiele zalet, szczegol-
nie w aspekcie spotecznym®. Budynek Dolnoslgskiej Fabryki Instrumentéw Lutniczych jest tego
idealnym przykladem ze wzgledu na swoje znaczenie w historii miasta i Swiadomo$ci mieszkancow.
Inwestycja w zagospodarowanie tego obiektu bylaby ogromna, ale miasto podejmuje podobne
wyzwania. Przyktad rewitalizacji obiektu zabytkowego, cennego dla mieszkancow i historii lokalnej,
znajduje si¢ niedaleko bytej fabryki. W 2019 roku rozpoczela sie rewitalizacja Matych Koszar (lub
Starych Koszar) przy ulicy Bema. To zabytkowe budynki Cesarskiej Poczty Konnej, pochodzace
z 1873 roku, w ktérych stacjonowal 4 Putk Dragonéw im. Friedricha Wilhelma Adalberta von
Bredowa. Dwa budynki, wpisane do rejestru zabytkéw, zostaty zrewitalizowane z zachowaniem
historycznej tkanki, do ktérej wpleciono nowoczesne rozwiazania®'. Projekt Malych Koszar
powstal dzieki zainteresowaniu spotecznosci i dziataniom legnickiego konserwatora zabytkow.
Wiadomos¢ o rewitalizacji zostala bardzo dobrze odebrana przez mieszkancéw, ktdrzy byli ciekawi
ostatecznej formy obiektu i licznie si¢ pojawili na otwarciu obiektu w pazdzierniku 2021 roku.
Lokale gastronomiczne cieszg si¢ od otwarcia niestabngcym zainteresowaniem i wraz z biurami
tworzg miejsca pracy i ustug, co przynosi miastu korzysci finansowe. Kolejnym przykladem po-
dobnej rewitalizacji jest Calisia One w Kaliszu. Jest to budynek dawnej fabryki pianin i fortepianow
Calisia, z ktora wspotpracowata fabryka Defil. Calisia One zostala otwarta w 2019 roku jako hotel
ze strefg spa i fitness. Teren wokot obiektu zostal przeznaczony na otwarty dziedziniec otoczony
lokalami gastronomicznymi. Inwestycja przebiegala pod okiem konserwatora zabytkdéw, aby
odpowiednio polgczy¢ nowoczesne rozwigzania z odswiezong zabytkowa tkankg budynku®2.

Zyczytabym fabryce Defil wlasnie takiej, udanej rewitalizacji. Przedstawiona koncepcja re-
witalizacji jest szansg na uratowanie pamieci o obiekcie i odpowiedzig na potrzeby mieszkancow
miasta. Zrewitalizowany obiekt ma wymiar gospodarczy, jest atrakcyjnym miejscem dla przy-
jezdnych, ma tez wymiar kulturowy i spoleczny - dostarczalby odwiedzajacym muzeum wiedze

49 Ap Wroclaw Legnica 85/639/0/2.20/2084, Opinia techniczna Biura wycen nieruchomosci.

o

o E. Strzelecka, op. cit., s. 665.

51 KK, Bedzie nowe miejsce spotkarn — Mate Koszary w Lubinie dostajg drugie Zycie, Miedziowe Fakty, 17 paz-
dziernika 2019, https://miedziowefakty.pl/bedzie-nowe-miejsce-spotkan-male-koszary-w-lubinie-dostaja-
drugie-zycie/ (dostgp: 28.11.2021).

o

2 Calisia One - nowe zycie fabryki, Sztuka Architektury, 10 pazdziernika 2019, https://sztuka-architektury.
pl/article/12990/calisia-one-nowe-zycie-fabryki (dostgp: 28.11.2021).
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o historii miasta i przemysle muzycznym oraz wspieral lokalnych muzykéw, ktérzy posiadaliby
miejsce do rozwijania swoich talentéw i pasji. Pogarszajacy si¢ stan techniczny obiektu moze
niedlugo doprowadzi¢ do jego catkowitej degradacji.

Podziekowania

Pragne wyrazi¢ wdzigcznos¢ prof. dr hab. Elzbiecie Kaszubie i prof. dr. hab. Janowi Kesikowi za
wsparcie i pomoc podczas pracy nad tekstem.
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Abstrakt

Przedmiotem artykutu jest analiza prawnego zagadnienia, dotyczacego zakresu, w jakim
wojewo6dzki konserwator zabytkéw, wydajac pozwolenie konserwatorskie okreslone w art.
36 ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami, zwigzany jest ustaleniami planu
miejscowego. Potrzeba takiej analizy wynika z trudnosci w okresleniu rezimu prawnego
w sytuacji nalozenia si¢ form ochrony zabytkéw nieruchomych, jakimi sg wpis do rejestru
i ustalenia w planie miejscowym. Podjeta tematyka ma na celu wskazanie regul interpreta-
cyjnych, ktére pomoga ujednolici¢ praktyke organéw administracji w tym zakresie.
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Abstract

The subject of the article is the analysis of the legal issue concerning the extent to which
voivodeship conservators of monuments are bound by the determinations of local land use
plans when issuing conservation permits as specified in Art. 36 of the Act on the Protection
and Care of Historical Monuments. The need for such an analysis arises from the difficulty
in establishing the legal regime in the case of overlapping forms of protection of immovable
monuments, namely their registration and the arrangements from the land use plan. The
subject matter addressed has the objective of specifying the rules of interpretation which
will help standardize the practice of the administrative authorities in this respect.
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Wstep

System ochrony zabytkow w Polsce obejmuje rozne kategorie i rodzaje zabytkow. Jesli chodzi
o zabytki nieruchome, to moga by¢ one objete poszczegdlnymi formami ochrony, wskazanymi
w art. 7 ustawy z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (tekst jedn.
Dz. U. 2022, poz. 840, dalej jako: u.0.z.0.z.), a formy te czgsto moga si¢ naklada¢, obejmujac ten
sam obszar. Co do zasady nie maja one bowiem wobec siebie charakteru konkurencyjnego, lecz
uzupelniajacy. Jednoczesnie zdarza sig, Ze same przepisy prawa wymagaja tego, by dany zabytek
objety byl wiecej niz jedna forma ochrony'. Dotyczy to wlasciwie wszystkich form ochrony za-
bytkow, wskazanych w u.0.z.0.z. Powstaje wowczas problem jednoznacznego okreslania rezimu
prawnego, jaki powinien by¢ uwzgledniony w toku indywidualnych postepowan dotyczacych
poszczegdlnych obiektéw lub obszaréw.

Szczegdlne watpliwosci interpretacyjne dotycza sytuacji, gdy dany obszar — lub rzadziej
obiekt — objety jest ochrong zaréwno poprzez wpis do rejestru zabytkow, jak i ustalenia w miej-
scowym planie zagospodarowania przestrzennego (dalej jako: plan miejscowy).

Zasadne jest wigc podjecie zagadnienia, w jakim zakresie ustalenia zawarte w planie miejsco-
wym wigza wyspecjalizowany organ administracji, jakim jest wojewodzki konserwator zabytkéw,
przy wydawaniu pozwolenia konserwatorskiego. Jest to bowiem kwestia problematyczna, doty-
czaca zaréwno skutecznosci postegpowania administracyjnego, jak i kompetencji administracji
rzadowej i samorzadowej w zakresie ochrony zabytkéw. Analizy tej dokonuje, stosujac metode
formalno-dogmatyczng - polegajaca na badaniu norm prawnych i ich interpretacji, z wykorzysta-
niem zaréwno wykladni jezykowej, jak i systemowej. Siegam przy tym réwniez do orzecznictwa
sadéw administracyjnych.

Ustalenia w miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego
w zakresie ochrony zabytkéw

Zgodnie z art. 4 ustawy z 27 marca 2003 roku o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
(tekst jedn. Dz. U. 2022, poz. 503 ze zm. - dalej jako: u.p.z.p.) w planie miejscowym gmina okresla
przeznaczenie i zasady zagospodarowania terenu. Ustalenia te, bedac powszechnie obowigzujacy-
mi przepisami jako zawarte w akcie prawa miejscowego, ksztaltuja sposob wykonywania prawa
wlasnosci. Elementem obowigzkowym planéw miejscowych sg zasady ochrony dziedzictwa
kulturowego i zabytkéw, w tym krajobrazéw kulturowych oraz débr kultury wspotczesnej?. Usta-
lenia w zakresie ochrony zabytkéw zawarte w planie miejscowym stanowig, zgodnie z katalogiem
zawartym w art. 7 1.0.2.0.z., jedng z form ochrony zabytkéw. Wskazuje to na autonomiczny cha-
rakter takiego wtadczego dzialania administracji samorzadu gminnego, niezalezny od utworzenia
pozostalych form ochrony zabytkéw. To gmina, wyposazona we wladztwo planistyczne oraz sgdowa
ochrong tej prerogatywy, odgrywa tu podstawowa role®. Ustalenia zawarte w planie miejscowym
w zakresie ochrony zabytkéw moga obejmowac zaréwno ustalenia wobec konkretnych obiektow,
jak i wyznaczenie strefy ochrony konserwatorskiej. W przypadku wyznaczenia strefy ochrony
konserwatorskiej precyzyjnie i jednoznacznie muszg by¢ okreslone jej granice, a takze rezim
prawny obowiazujacy w danej strefie, poprzez okreslenie nakazéw, zakazéw i ograniczen. Moze
to w szczegdlnosci dotyczy¢ parametréw zagospodarowania, takich jak wysoko$¢ zabudowry;, jej
intensywnos¢, ale rowniez kat nachylenia dachow czy tez ich kolorystyka i materiaty budowlane,

' Jacek Brudnicki, Problematyka zakresu ochrony konserwatorskiej zabytkéw wpisanych do rejestru zabytkéw,
podlegajgcych réwnoczesnie ochronie w miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego, [w:] Wilasnos¢
intelektualna a dziedzictwo kulturowe. Ksigga jubileuszowa dedykowana Profesorowi Wojciechowi Kowalskie-
mu, red. Marlena Jankowska, Paulina Gwozdziewicz-Matan, Piotr Stec, Warszawa 2020.

2 Maciej J. Nowak, Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym. Komentarz, Warszawa 2012,
s. 74-78.

3 Mariusz Kotulski, Problematyka ochrony zabytkéw w planowaniu przestrzennym, , Administracja. Teoria —
Dydaktyka — Praktyka” 2011, nr 2, s. 11.
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z jakich moga by¢ wykonane. Jak wskazal Naczelny Sad Administracyjny (dalej jako: Nsa) w wy-
roku z dnia 17 kwietnia 2018 roku, 11 0SK 2970/17, wyznaczenie strefy ochrony konserwatorskiej
zalezy od potrzeb ochrony zabytkoéw, zidentyfikowanych w toku procedury planistycznej, i nie
moze by¢ dowolne (tak tez: wyrok Nsa z dnia 21 grudnia 2016 roku, 11 OSK 731/15).

Jest to wigc odmienny sposéb ochrony zabytkéw niz wpis do rejestru zabytkéw, dokonywa-
ny w formie decyzji administracyjnej. W decyzji tej nie okresla si¢ katalogu zakazdw, nakazow
i ograniczen ani tez dopuszczalnych dzialan, jakie moga by¢ podejmowane w odniesieniu do
zabytkow, pozostawiajac wojewddzkiemu konserwatorowi zabytkéw kompetencje dookreslenia
ochrony zabytku w przypadku planowanej ingerencji w zabytek w toku proceséw inwestycyjnych.

Zapewnieniu prawidlowosci ujecia adekwatnej ochrony zabytkéw w planie miejscowym stuzy
przede wszystkim wymag uzgadniania jego projektu z wojewddzkim konserwatorem zabytkdow.
Podmioty uzgadniajace w sprawach lezacych w ich zakresie dziatania s3 bowiem bardziej kompe-
tentne do oceny projektu niz organ stanowiacy. Posiadaja one nie tylko odpowiedni zaséb wiedzy,
ale i doswiadczenia. Pozwala to na zastosowanie w regulacjach uchwat rozwigzan optymalnych,
uwzgledniajacych specyfike poszczegdlnych dziedzin®. Zakres uzgodnienia dotyczy przy tym nie
tylko obszaréw i obiektéw objetych formami ochrony zabytkéw oraz ujetych w gminnej ewidencji
zabytkow, ale i kwestii ksztaltowania zabudowy i zagospodarowania terenu (art. 17 pkt 6b tiret
osmy u.p.z.p. i art. 20 1.0.2.0.2.).

Pozwolenie konserwatorskie jako instrument ochrony zabytkéw

Ochronie zabytkow nieruchomych wpisanych do rejestru w procesach inwestycyjnych oraz in-
nych indywidualnych dziataniach mogacych wplywa¢ na taki zabytek stuzy instytucja pozwolenia
wydawanego przez wojewoddzkiego konserwatora zabytkow, okreslona w art. 36 u.0.z.0.z. (dalej
jako: pozwolenie konserwatorskie). Postepowanie w sprawie udzielenia pozwolenia konserwa-
torskiego jest postepowaniem odrebnym, niezaleznym od innych postepowan, w szczegélnosci
postepowania o wydanie pozwolenia na budowe albo zezwolenia na usunigcie drzew i krzewdw.
W wielu przypadkach warunkuje ono jednak pozytywne wydanie innych decyzji administracyjnych
zezwalajacych na ingerencje w zabytek. Pozwolenie konserwatorskie stanowi wladcze dziatanie
organu administracji i jest wydawane w formie decyzji administracyjnej, odpowiadajacej tresci
art. 107 Kodeksu prawa administracyjnego (dalej jako: k.p.a.).

Pozwolenie konserwatorskie, bedgce aktem stosowania prawa, ma na celu kazdorazowo
dookreslenie potrzeb ochrony danego zabytku. Katarzyna Zalasinska i Kamil Zeidler zaliczaja
ten akt do instrumentéw nadzoru prewencyjnego — a wiec tych kompetencji wladczych, ktore
majg zapobiega¢ stanom zagrozenia dla zabytku’.

Zaréwno w doktrynie prawnej, jak i w orzecznictwie sadéw administracyjnych nie ma jedno-
litego stanowiska, czy wojewodzki konserwator zabytkow, wydajac pozwolenie konserwatorskie,
dziala w warunkach uznania administracyjnego® (tak m.in. wyroki Nsa z dnia 16 marca 2021 roku,
11 OSK 929/20, z dnia 30 pazdziernika 2018 roku, 11 0SK 2589/16, oraz z 4 wrzes$nia 2015 roku,
I1 OSK 135/14), ktdry to poglad jest przewazajacy i ktory podzielam, czy tez w warunkach tzw. luzu
decyzyjnego. Nie budzi jednak watpliwosci, Ze nie jest to tzw. decyzja zwigzana. W art. 36 1.0.z.0.z.
zawarty zostal zamkniety katalog przypadkow, w jakich wymagane jest uzyskanie pozwolenia
wojewodzkiego konserwatora zabytkéw. Pozwolenie, zgodnie z art. 36, ust. 3 u.0.z.0.z., moze po-
nadto okresla¢ warunki, ktére zapobiegna uszkodzeniu lub zniszczeniu zabytku. Ustawodawca nie
okreslit jednak, jakimi przestankami powinien kierowac si¢ wojewddzki konserwator zabytkow
przy rozpoznawaniu sprawy. Organ ten powinien zatem, zgodnie ze swoimi kompetencjami,

4 Dorota Dabek, Prawo miejscowe samorzgdu terytorialnego, Bydgoszcz—Krakéw 2003, s. 283-284.
5 Katarzyna Zalasinska, Kamil Zeidler, Wykfad prawa ochrony zabytkéw, Warszawa-Gdansk 2015, s. 94.

¢ Por. Anna Michalak, Artur Ginter, Ustawa o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami. Komentarz, Warszawa
2016, S. 203.
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realizowac cel, jakim jest ochrona wartosci zabytkowej danego obiektu lub obszaru, uwzglednia-
jac zarazem stuszny interes strony. Ocena ta powinna kazdorazowo opiera¢ si¢ na ustaleniu, jaki
wplyw konkretna inwestycja bedzie miala na chronione warto$ci danego obszaru zabytkowego
(tak: wyrok Nsa z dnia 18 grudnia 2012 roku, 11 0sKk 1441/11)”. Ochrona zabytkéw jest bowiem
szczego6lng i unikatowa dziedzing, w ktérej wystepuja nie tylko rézne rodzaje zabytkdow, pre-
zentujace kazdorazowo wartosci o odmiennym nasileniu, ale wlasciwie kazdy zabytek stanowi
osobny przypadek, do ktérego trzeba dopasowac odpowiednie, specjalne podejscie. Tym samym
postulat stabilizacji stanu prawnego za pomoca precyzyjnie okreslonych norm porzadkujacych
system prawny ochrony zabytkéw i umozliwiajacy sposobnos¢ przewidzenia kazdego rozstrzy-
gniecia nalezy oceni¢ jako niemozliwy do realizacji®. Decyzja wydawana na podstawie uznania
administracyjnego podlega ocenie sagdu administracyjnego jedynie od strony formalno-prawnej,
tj. czy decyzja zostala wydana z zachowaniem regul postepowania administracyjnego. Kontroli
sadu administracyjnego poddana jest spdjno$¢ argumentacji przytoczonej w rozstrzygnieciu in-
dywidualnym, opartym na uznaniu administracyjnym. Nalezy podzieli¢ poglad, ze u.0.z.0.z. oraz
k.p.a. stwarzajg jedynie warunki formalne wydawania tej decyzji przez konserwatorow zabytkow.
Jak wskazuje Kamil Zeidler, podstawe wydawana tej decyzji w warstwie merytorycznej stanowi
zatem ,teoria konserwatorska®. Natomiast Janusz Stugocki podnosi, ze ustawodawca zaklada,
ze wojewddzki konserwator zabytkéw w procesie decyzyjnym powinien odnosi¢ si¢ nie tyle do
norm prawnych, ktérych nie udalo si¢ prawodawcy jednoznacznie sformulowag, ile do swojej
wiedzy i doswiadczenia zawodowego .

Dla zastosowania art. 36 ust. 1 pkt 1 u.0.z.0.z. nie jest konieczne, by nieruchomos¢, przy
ktorej maja by¢ prowadzone prace wymagajace pozwolenia, byta wpisana do rejestru zabytkow
indywidualnie", gdyz konserwator jest wyspecjalizowanym i uprawnionym organem do tego, by
w ramach wlasnej kompetencji stwierdzi¢, ze prace lub roboty, ktore maja by¢ wykonane, ingeruja
w uklad urbanistyczny lub zespot historyczny wpisany do rejestru wpisem obszarowym'. Mozna
miec¢ do czynienia chociazby z zaburzeniem architektonicznej jednorodnosci, obnizeniem warto-
$ci artystycznej, ktora niesie za sobg nie pojedynczy budynek, ale wlasnie caty zesp6t lub uktad.
Chodzi tu zwlaszcza o zmiane elewacji budynkoéw, ktora jest jedna z podstawowych cech formy
architektonicznej i stylu. Pamieta¢ nalezy réwniez o tym, ze decyzje wojewddzkich konserwatorow
zabytkow moga by¢ inne, w zalezno$ci od obszaru, z jakim majg do czynienia. Ochrona moze by¢
bardziej restrykcyjna, jesli obejmuje dobrze zachowang zabudowe zabytkowa, bedaca w stanie
zblizonym do istniejacej w okresie jej powstania. Natomiast moze by¢ inna, jesli zabudowa ulegta
juz licznym zmianom i modyfikacjom, a jej kontekst nie jest zachowany">.

W orzecznictwie sagdéw administracyjnych zarysowata sie jednak réwniez linia orzeczni-
cza wskazujaca, ze objecie ochrong uktadu urbanistycznego nie oznacza, ze rozciaga si¢ ona na
poszczegdlne obiekty tego ukladu, ktére moga by¢ wpisane do rejestru zabytkéw na podstawie
odrebnej decyzji administracyjnej (por. wyroki Nsa z dnia 27 marca 2011 roku, 11 08K 216/11,1z 16
czerwca 2010 roku, 11 OSK 1599/10).

~

Dominika Kostrzewa, Kompetencje organu konserwatorskiego do wydania decyzji na podstawie art. 45 ust. 1
ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami a wpis do rejestru - analiza przypadku, ,Santander Art
and Culture Law Review” 2018, nr 1, s. 115.

8 Ewelina Kowalska, Wtlasnos¢ zabytku a dyskrecjonalna wladza konserwatorska, Gdansk 2018, s. 290.

9 Kamil Zeidler, O znaczeniu i roli teorii konserwatorskiej w procesie stosowania prawa, [w:] Wspétczesne
problemy teorii konserwatorskiej w Polsce, red. Bogustaw Szmygin, Warszawa-Lublin 2008, s. 175.

10 Janusz Stugocki, Opieka nad zabytkiem nieruchomym. Problemy administracyjnoprawne, Warszawa 2017,
s. 270.

Szerzej: Aleksandra Glowczewska Wpis indywidualny a wpis obszarowy do rejestru zabytkow w swietle
wybranych przyktadow z orzecznictwa sgdéw administracyjnych, ,,Studia Iuridica Toruniensia” 2020, t. 27,
s.72-731 przywolane tam orzecznictwo.

12 Wyrok NsA z dnia 24 stycznia 2017 roku, I1 OSK 1541/15.

13 Wyrok Nsa z dnia 1 lutego 2017 roku, 11 0sK 978/15.
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Relacja pozwolenia konserwatorskiego i ustalen planu miejscowego

Jak trafnie wskazuje Jacek Brudnicki, w sytuacji gdy obiekt wpisany do rejestru zabytkow jest
jednoczesnie objety ochrong ustaleniami planu miejscowego, moze dochodzi¢ do swoistej ko-
lizji tych form ochrony, polegajacej na tym, ze dzialanie przy zabytku dopuszczalne z punktu
widzenia tresci ustalen planu miejscowego w ocenie wojewddzkiego konserwatora zabytkow
bedzie niezgodne z wymogami ochrony wynikajacymi z decyzji o wpisie do rejestru zabytkow.
To z kolei rodzi pytania dotyczace wzajemnej relacji miedzy tymi formami ochrony i ustalenia,
czy w razie wystapienia kolizji, ktdrej$ z nich nalezy przyznac pierwszenstwo. Innymi stowy,
oceni¢ nalezy, czy wojewodzki konserwator zabytkow, opierajac si¢ na tresci decyzji o wpisie do
rejestru zabytkéw, ma prawo nie zaakceptowac dzialania, ktorego realizacje dopuszczaja ustalenia
ochrony w planie miejscowym™.

Zagadnienie uwzgledniania ustalen planu miejscowego dotyczacych ochrony zabytkéw przy
wydawaniu pozwolenia konserwatorskiego dotyczy dwoch sytuacji. Po pierwsze — dopuszczalno-
$ci wydania pozwolenia konserwatorskiego z wykroczeniem poza ograniczenia natozone przez
plan miejscowy (i dopuszczeniem wigkszej swobody przeksztalcenia zabytku), a po drugie - do-
okreslenia w pozwoleniu konserwatorskim rezimu prawnego dotyczacego zabytku i nalozenia
ostrzejszych wymogdw, niz przewidziane wprost w planie miejscowym.

Sytuacja pierwsza nie budzi istotnych watpliwosci interpretacyjnych. Jak juz wskazano
wczesniej, plan miejscowy jest zrodtem prawa powszechnie obowigzujacego, a ustalenia planu
miejscowego wyznaczajg granice dopuszczalnych dziatan inwestycyjnych. Zgodnie bowiem z art.
416 uw.p.z.p. plan miejscowy stanowi przejaw administracji reglamentacyjnej, wyznaczajac granice
wykonywania prawa wlasnosci w zakresie przeznaczania i sposobu zagospodarowania terenu.
Elementem prawidtowosci decyzji administracyjnej jest jej zgodno$¢ z prawem. Pozwolenie kon-
serwatorskie nie ma charakteru udzielenia zgody na odstgpstwa od powszechnie obowigzujacego
rezimu prawnego, musi wiec miescic si¢ w regulacjach planu miejscowego®.

Duze rozbiezno$ci w orzecznictwie budzi jednak sytuacja druga - a wiec czy wojewodzki
konserwator zabytkéw moze ,,zaostrza¢” wprowadzone planem miejscowym ograniczenia dzialan
przy zabytku rejestrowym.

Stanowisko nakazujace uwzglednianie ustalen planu miejscowego zostato zawarte w wyroku
NSA z dnia 24 stycznia 2017 roku, 11 OSK 1541/15, zgodnie z ktérym ustalone w planie miejscowym
zasady i warunki ochrony zabytkéw nie wykluczaja mozliwosci kontroli wykonanych przy zabytku
prac przez organ konserwatorski z punktu widzenia ochrony, jaka jest wpis do rejestru zabytkéow.
Konserwator, jako wyspecjalizowany organ w zakresie ochrony zabytkéw, moze w ramach wlasnej
kompetencji stwierdzi¢, ze wykonane roboty ingeruja w uklad urbanistyczny, a inne dziatania
doprowadzity do zmiany wygladu zabytku wpisanego do rejestru.

Z kolei w wyroku NsA z dnia 21 lipca 2015 roku, 11 0sK 2227/13, sad wskazal, ze jesli ustalenia
miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego przewiduja forme ochrony zabytkéw, o ja-
kiej mowa w art. 7 u.0.z.0.z., wiec istnieje forma ochrony zabytkow przewidziana w tym przepisie,
to wowczas konserwator zabytkow, wydajac decyzje na podstawie art. 36 ust. 1 pkt 11 tej ustawy,
ma uprawnienie i obowigzek uwzglednic istniejacy porzadek prawny, w tym oceni¢ wniosek
o wydanie pozwolenia takze w aspekcie obowigzujacego na danym terenie prawa miejscowego.

Zagadnienie prawne bedace przedmiotem tego rozstrzygnigcia dotyczyto wymogéw ochrony
wpisanego do rejestru zabytkéw ukladu urbanistycznego. Sad wskazal, ze taka forma ochrony ma
na celu zachowanie najcenniejszych elementéw historycznego rozplanowania oraz kompozycji
przestrzennej zespotu. Oznacza to miedzy innymi zachowanie w niezmienionym ksztalcie roz-
planowania placow i ulic, ich przebiegu, szerokosci i przekroju, a takze zachowanie gabarytow

14 J. Brudnicki, op. cit.

15 Taki charakter maja m.in.: decyzje na odstepstwa od zakazéw dotyczacych form ochrony przyrody, wyda-
wane na podstawie ustawy z dnia 16 pazdziernika 2004 roku o ochronie przyrody (tekst jedn. Dz. U. 2022,
poz. 916), i postanowienie o odstgpstwie od przepiséw techniczno-budowlanych, wydawane zgodnie z art.
9 ustawy z dnia 7 lipca 1994 roku Prawo budowlane (tekst jedn. Dz. U. 2021, poz. 2351).
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zabudowy i zasadniczych proporcji wysokosciowych ksztaltujacych zespot. Wpisanie do rejestru
zabytkéw ukladu urbanistycznego jest wpisem obszarowym, a nie indywidualnym, co nie oznacza,
ze obiekty znajdujace si¢ na takim obszarze nie podlegaja ochronie zabytkéw. Sad wskazal, ze
w pierwszej kolejnosci to organ architektoniczno-budowlany ocenia zgodnos¢ projektu budow-
lanego z ustaleniami planu miejscowego. Niemniej jednak, jesli obiekt, ktéry inwestor zamierza
przebudowac lub rozbudowac, objety jest w m.p.z.p. ochrona, o jakiej mowa w art. 7 u.0.z.0.z., to
wowczas w sprawie tych postanowien planu ma prawo wypowiadac si¢ konserwator zabytkow.
Ponadto w wyroku podniesiono, ze konserwator zabytkow, udzielajac pozwolenia na podstawie
art. 36 ust. 1 u.0.z.0.z. badZ odmawiajac udzielenia takiego pozwolenia, winien uwzglednia¢ -
w granicach przyznanych mu uprawnien — obowiazujacy porzadek prawny. Obowiazujacym na
danym terenie porzadkiem prawnym sg nie tylko ustawy, w tym u.0.z.0.z., ale réwniez m.p.z.p.
i konserwator zabytkow winien uwzgledni¢ te postanowienia planu miejscowego w takim zakre-
sie, w jakim dotycza ochrony zabytkéw. W pozostalym zakresie zgodnos$¢ inwestycji z planem
miejscowym podlega ocenie organéw architektoniczno-budowlanych.

Odnoszac si¢ do wyzej wymienionego wyroku, nalezy zauwazy¢, ze ustalenia planu miej-
scowego dotyczace ochrony zabytkéw nalezy rozumiec szeroko. Nie beda to wylacznie ustalenia
dedykowane stricte ochronie zabytkéw (zwlaszcza dotyczace parametréw architektonicznych
budynkoéw, w szczegdlnosci dotyczace wyznaczenia stref ochrony konserwatorskiej i obowia-
zujacych w nich zakazéw, nakazéw i ograniczen ), ale wszystkie te, ktére moga wplyna¢ na stan
zabytku - przykladowo ustalenia dotyczace przeznaczenia terenu czy powierzchni biologicznie
czynnej, jezeli bedg miaty zwigzek z ochrong zabytkow.

Wyrok Nsa z dnia 21 kwietnia 2016 roku, 11 OSK 2041/14, réwniez ponowil takg wykladnie
przepisow. Sad wskazal, ze w sytuacji, gdy ustalenia miejscowego planu przewiduja forme¢ ochrony
zabytkow, o jakiej mowa w art. 7 u.0.z.0.z., to wowczas konserwator zabytkow, wydajac decyzje na
podstawie art. 36 ust. 1 powyzszej ustawy ma uprawnienie i obowigzek uwzgledni¢ obowigzujacy
porzadek prawny, w tym oceni¢ wniosek o wydanie pozwolenia, takze w aspekcie obowiazujacego
na danym terenie prawa miejscowego. Jednakze powyzsze orzeczenie ograniczone jest do posta-
nowien planu w takim zakresie, w jakim dotycza one ochrony zabytkéw. W pozostatym zakresie
planowane zamierzenie ocenia organ architektoniczno-budowlany w odrebnym postepowaniu
(tak: wyrok Nsa z dnia 21 lipca 2015 roku, 11 0SK 2227/13).

Z kolei w wyroku Nsa z dnia 1 lutego 2017 roku, 11 0sK 978/15, wskazane zostalo, ze nawet
zgodnos¢ z miejscowym planem zagospodarowania przestrzennego nie pozbawia organu ochrony
konserwatorskiej mozliwosci odmowy udzielenia pozwolenia na prowadzenie robot budowlanych
przy obiekcie objetym ochrong obszarowa tylko ze wzgledéw konserwatorskich. Konieczne jest
jednak, aby wynikalo to z okoliczno$ci konkretnej sprawy, a organ musi nalezycie swoje stanowisko
uzasadni¢. Ochrona konserwatorska nie oznacza, ze zadne zmiany w danym obiekcie nie moga
by¢ wprowadzone. Inna, bardziej restrykcyjna i dalej idaca, moze by¢ ochrona konserwatorska
na obszarze, na ktérym znajduje si¢ dobrze zachowana zabudowa zabytkowa, bedaca w stanie
zblizonym do istniejacej w okresie, w ktérym powstawala, a inna na obszarze, na ktérym zabu-
dowa ulegla licznym zmianom i modyfikacjom. Nie mozna przy tym pomija¢ interesu inwestora,
wlasciciela danego obiektu, ktéry przeznaczajac nieraz znaczne srodki w celu np. zaspokojenia
swoich potrzeb mieszkaniowych, ma prawo zrealizowa¢ odpowiadajacy jego oczekiwaniom
i obecnym wymogom obiekt budowlany, jezeli nie narusza to charakteru tego obiektu.

Za zaprezentowang powyzej interpretacja przemawia roéwniez wykladnia celowosciowa.
Stopien szczegdtowosci planu miejscowego, zwlaszcza w przypadku ustalen dla obszaréw zabyt-
kowych, nie obejmuje co do zasady konkretnych ustalen dla kazdego, indywidualnego, obiektu.
Ustalenia te okreslane s3 zazwyczaj dla poszczegolnych terenéw, ewentualnie dla dziatki budow-
lanej, i formutowane sg zwykle w sposob zakresowy, a nie jednoznaczny. Dotyczy to na przykltad
maksymalnej i minimalnej intensywnosci zabudowy, maksymalnej wysokosci obiektu budow-
lanego, nieprzekraczalnych linii zabudowy. To wlasnie na etapie indywidualnie wydawanych
decyzji administracyjnych powinno nastepowa¢ dookreslenie wymogdéw zapewniajacych wlasciwa
ochrone zabytku. Potrzeba taka musi by¢ zarazem okreslana z uwzglednieniem nakladajacych
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sie dzialan, dotyczacych otoczenia zabytku i innych zabytkéw w sasiedztwie. Plan miejscowy
uchwalany jest bowiem na diugi okres w przysztosci i nie zawiera elementéw pozwalajacych na
kazdorazowa ocene zmian, jakie zaszly na obszarze zabytkowym, gdyz nie jest to jego rolg. Oceng
potrzeb ochrony zabytkéw w danym momencie zapewni¢ ma wlasnie wydawanie pozwolenia
konserwatorskiego. Wszystkie te elementy skladaja sie bowiem na zapewnienie wlasciwej ochrony
zabytkow nieruchomych.

W tym miejscu nalezy przywola¢ wskazany juz wyzej wyrok Nsa z dnia 21 lipca 2015 roku,
II OSK 2227/13, w ktorym sad wskazal, ze wpisanie do rejestru zabytkéw uktadu urbanistycznego
ma na celu zachowanie najcenniejszych elementéw historycznego rozplanowania oraz kompozycji
przestrzennej zespotu. W przypadku wpisania do rejestru zabytkéw dodatkowo zespotu budow-
lanego (zlokalizowanego na obszarze objetego ochrong ukladu urbanistycznego), tj. powiazanej
przestrzennie grupy budynkow, przedmiotem ochrony jest ten zespot, ktéry tworza wchodzace
w jego skfad budynki, m.in. ze wzgledu na wyrézniajace cechy zespotu forme architektoniczna i styl,
w ktorych miesci si¢ tez wyglad elewacji (por. tez wyrok NsA z dnia 27 lipca 2011 roku, 11 0sK 216/11).

Jak stusznie zauwaza Jacek Brudnicki, w przepisach brak jest odpowiednika art. 35 ust. 1 pkt
1 ustawy Prawo budowlane, ktéry wprost nakazuje organowi architektoniczno-budowlanemu, by
ten przed zatwierdzeniem projektu budowlanego i udzieleniem pozwolenia na budowe sprawdzit
zgodnos¢ inwestycji m.in. z przepisami planu miejscowego'®. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze w odrdz-
nieniu od pozwolenia na budowe, decyzja administracyjna, jaka jest pozwolenie konserwatorskie,
nie jest wydawana ,,na podstawie” planu miejscowego. Relacja planu miejscowego i pozwolenia
na budowe jest bowiem szczegélnym rodzajem wspoétzaleznosci aktu prawa miejscowego i decyzji
administracyjnej. Nie oznacza to jednak, aby decyzje administracyjne mogly naruszac ustalenia
aktu prawa miejscowego. Te bowiem, jak juz wskazano, zgodnie z katalogiem zrdédel prawa, za-
wartym w Konstytucji RP, sg Zrodlem powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa.

Odnoszac sie dalej do wydawania pozwolenia konserwatorskiego, nalezy zauwazy¢, ze gdyby
to wylacznie plan miejscowy okreslal dopuszczalny zakres zamierzenia inwestycyjnego ingeru-
jacego w zabytek, wystarczajace byloby wylacznie stwierdzenie zgodnosci takiego zamierzenia
z planem miejscowym - tak jak ma to miejsce w przypadku pozwolenia na budowe.

Odmienne rozstrzygnigcie dotyczace rozpatrywanego zagadnienia zapadfo natomiast w wyro-
ku NsA z dnia 26 czerwca 2013 roku, 11 0SK 2736/12, w ktoérym sad zanegowal mozliwo$¢ odmowy
zabudowy terenu wewnatrz kwartatu, w sytuacji gdy plan miejscowy nie zakazywal jednoznacznie
takiej zabudowy, ale wprowadzal jedynie wymogi co do harmonizowania zabudowy nowej z do-
tychczasowq. Nsa wskazal m.in., ze cho¢ nie oznacza to, iz w decyzji wydawanej na podstawie
art. 36 ust. 1 pkt 1 1.0.z.0.z. wojewodzki konserwator zabytkéw nie moze odnies¢ si¢ do sposobu
i zakresu wykonania zamierzenia inwestycyjnego, ze wzgledu na potrzeby i wymagania zwigza-
ne z wpisaniem przyszlej zabudowy w chronione wartosci zabytkowego otoczenia zabudowy,
to organ ten nie moze jednak zanegowac¢ zabudowy na obszarze chronionym, skoro miejscowy
plan zagospodarowania przestrzennego zakazu takiego wprost nie zawiera. Sad wskazal réwniez,
ze zakres regulacji odnoszacej si¢ do ochrony zabytkéw wyznaczonej konkretnymi ustaleniami
planu (przepisami) moze by¢ rézny, w zaleznosci od tego, czy wzorcem prawnym stuzacym do
odkodowywania tresci norm prawnych w konkretnej sprawie bedzie plan uchwalony na podstawie
ustawy o zagospodarowaniu przestrzennym z 1994 roku, czy tez na podstawie u.p.z.p., lub tez
w przypadku braku planu, wzorcem takim bedzie ogélny (panstwowy) porzadek planistyczny.
Ze wzgledu na powyzsze nie mozna stawia¢ znaku réwnosci pomiedzy zakresem mozliwych
dziatan, w tym jednoznacznym okreslaniem granic luzu administracyjnego, ktéry moga stosowaé
organy ochrony zabytkéw na podstawie art. 36 ust. 1 u.0.z.0.z. w odniesieniu do regulacji objetych
réznymi rezimami planistycznymi.

Konkludujac, sad wskazal, ze wobec ujecia w planie szczegélowych przepiséw regulujacych
zakres i sposoby ochrony zabytku, jak w sprawie bedacej przedmiotem rozpoznania, zakres mozliwej

16 J. Brudnicki, op. cit.
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ingerencji konserwatora zabytkéw w odniesieniu do mozliwosci wydania pozwolenia na podjecie
robét budowlanych przy zabytku zawezony zostaje do minimum. W decyzji wydawanej na pod-
stawie art. 36 ust. 1 pkt 1 u.0.2.0.z. wojewddzki konserwator zabytkéw moze odnies¢ si¢ do sposobu
i zakresu wykonania zamierzenia inwestycyjnego, z uwagi na wymog harmonizacji przysztej zabu-
dowy z chronionymi warto$ciami zabytkowego otoczenia, o czym mowa w ust. 3 i 4 ww. przepisu,
zgodnie jednak z zasadami, ktdre zaakceptowano w procesie uzgodnieniowym. Organ nie moze
jednak zanegowac zabudowy na obszarze chronionym, skoro miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego zakazu takiego wprost nie zawiera, co przyznano w tresci zaskarzonej decyzji.

Argumentacja zaprezentowana w przywotanym wyroku budzi jednak zasadnicze watpliwosci.
Wrtasnie bowiem w takim przypadku kazdorazowo to wlasnie w pozwoleniu konserwatorskim
ocenie powinna podlega¢ mozliwo$¢ dogeszczania zabudowy, a w konsekwencji zmiana uktadu
urbanistycznego, sylwety miasta i panoram.

Nalezy ponadto przywota¢ specyfike obszaru bedacego przedmiotem rozstrzygniecia w przy-
wolanym wyroku Nsa. W planie miejscowym przyjeto wyznaczenie wspolnej, obowiazujacej dla
poszczegolnych dziatek linii zabudowy obrzeznej, z pozostawieniem wolnej przestrzeni rekreacyjnej
na tytach budynkoéw. Zrédtem watpliwosci byto wiec owo niedookreslenie zasad ksztattowania
zabudowy w drugiej linii, bedace w istocie wadliwoscig planu miejscowego.

Ostatnim argumentem, ktory potwierdza szerokie kompetencje wojewddzkiego konserwatora
zabytkéw do doprecyzowania ustalen planu miejscowego w ramach pozwolenia konserwatorskiego,
jest uwzglednianie otoczenia zabytku. Otoczeniem zabytku, zgodnie z art. 3 pkt 15 u.0.z.0.z., jest
»teren wokot lub przy zabytku wyznaczony w decyzji o wpisie tego terenu do rejestru zabytkow
w celu ochrony wartosci widokowych zabytku oraz jego ochrony przed szkodliwym oddziatywaniem
czynnikow zewnetrznych”. Stanowi wigc ono okreslony zespot krajobrazowy postrzegany facznie
z zabytkiem. Roztoczenie ochrony wokot obiektu wynika z zalozenia, ze otoczenie jest pewna
przestrzeniy, ktéra jest z nim fizycznie i funkcjonalnie zwigzana. Ochronie moze by¢ poddany
nie tylko obszar bezposrednio przyleglty. Zakres ochrony zalezy od rozleglosci kompozycji prze-
strzennej, a wigc obszaru tworzacego z chronionym zabytkiem nieruchomym integralng calo$¢' .

Jakkolwiek definicja stwarza watpliwosci interpretacyjne'®, jednak réwniez ona potwierdza
stusznos¢ przyznania wojewodzkiemu konserwatorowi zabytkéw kompetencji do dookreslania
potrzeb ochrony zabytku rejestrowego. W wyroku NsA z dnia 11 kwietnia 2013 roku, 11 0sk
2382/11, sad uznal, ze ,,otoczenie zabytku, o ktérym mowa w art. 3 pkt 15 u.0.z.0.z. moze stanowic¢
przedmiot ochrony”. Po drugie, art. 3 pkt 13 u.0.z.0.z. odwoluje si¢ bezposrednio do terminu
»historyczny zespot budowlany”. Jednoczes$nie NsA stwierdzil brak podstaw do uznania, by
o poddaniu ochronie historycznego zespotu budowlanego decydowat fakt objecia zakresem
decyzji o wpisie do rejestru wszystkich budynkéw mieszczacych si¢ w uktadzie historycznej
zabudowy. Zdaniem Nsa ,definicja historycznego zespotu budowlanego wskazuje, ze jest nim
powigzana przestrzennie grupa budynkéw wyodrebniona ze wzgledu na forme architektoniczna,
styl, zastosowane materiaty, funkcje, czas powstania lub zwigzek z wydarzeniami historycznymi.
Powyzsze cechy zespotu nadajg rozstrzygnieciu podejmowanemu przez konserwatora zabytkow
charakter ocenny w tym znaczeniu, Ze wymagaja ustalenia stopnia powigzania wielu obiektéw ze
soba, ich zwiazkdw, a takze oszacowania stopnia i charakteru ich wyodrebnienia. W kontekscie
rozstrzygania o wpisie do rejestru historycznego zespotu budowlanego nie mozna zatem traci¢
z pola widzenia zindywidualizowanych okolicznosci stojacych za potrzeba objecia okreslonego
zabytku przestrzennego ochrong, ktére moga sprawia¢, ze decyzja o wpisie do rejestru powinna
zosta¢ ograniczona, ze wzgledu na swdj przedmiot, tylko do jego niezbednej czgsci”. Potwierdza
to poczynione wczesniej uwagi, Ze to wlasnie pozwolenie konserwatorskie ma charakter komplek-
sowy, adekwatny oraz umozliwia aktualnos¢ rozstrzygniecia, jak najbardziej uwzgledniajacego
potrzeby ochrony danego zabytku.

17 Katarzyna Zalasinska, Prawna ochrona zabytkéw nieruchomych w Polsce, Warszawa 2010, s. 221-222.

18 Por. Wyrok Nsa z dnia 27 wrze$nia 2012 roku, I1 OSK 887/11.
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Obowiazek uwzgledniania ustalen miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego

Whioski

Przeprowadzona analiza wykazala bardzo silne powigzanie obu form ochrony zabytkoéw, jakimi
s wpis zabytku nieruchomego do rejestru zabytkow i ustalenia w planie miejscowym. Formy te
wzajemnie si¢ uzupelniaja, ale konkretyzacja ich funkeji ochronnej nastepuje w pozwoleniu konser-
watorskim. Plan miejscowy wyznacza dolng granice ograniczen, ktore jednak - z uwzglednieniem
wymogu adekwatnosci rozstrzygnigcia — moga by¢ doprecyzowane przy wydawaniu pozwolenia
konserwatorskiego. Decyzja ta kazdorazowo musi bowiem wynika¢ ze zidentyfikowanych potrzeb
ochrony zabytku i w zadnym przypadku nie moze mie¢ cech dowolnosci, jakkolwiek wojewddzki
konserwator zabytkéw musi opierac si¢ na dorobku ,,teorii konserwatorskie;j”. Taka interpretacje
prezentuje rdwniez przewazajaca linia orzecznicza. Nalezy jednak postulowac ujednolicenie
praktyki organéw administracji w tym zakresie, co zaréwno wplynie na jakos¢ opracowan plani-
stycznych gminy, a zwlaszcza planu miejscowego, jak i usprawni dziatania stuzb konserwatorskich.

Anna Fogel
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Winiarnia w xix-wiecznej wiezy artyleryjskie;j.
Koncepcja adaptacji Turm Reduit do nowej
funkcji oraz zagospodarowania zachodniego
kranca Ostrowa Tumskiego w Gtogowie

A wine cellar in a nineteenth-century artillery
tower. The concept of adapting a‘Turm Reduit’
to anew function and the development of

the western end of the Isle of Ostrow Tumski
in Gtogow

Iwona Krawiec, Winiarnia w X1x-wiecznej wiezy artyleryjskiej. Koncepcja adaptacji Turm Reduit do nowej funkcji oraz
zagospodarowania zachodniego krarica Ostrowa Tumskiego w Glogowie, ,Ochrona Zabytkéw” 2022, nr 2, s. 151-168.

Abstrakt

Niniejszy artykul jest podsumowaniem wykonanej przez autorke w 2018 roku pracy in-
zynierskiej, ktdra zostala doceniona w ogoélnopolskim konkursie ,,Dziedzictwo kulturowe
jako zaséb rozwojowy” (2021) — organizowanym przez Narodowy Instytut Dziedzictwa —
na najlepsza prace dyplomowa dotyczaca wspolczesnej roli dziedzictwa kulturowego.
Przedmiotem opracowania byl projekt adaptacji x1x-wiecznej wiezy artyleryjskiej
w Twierdzy Glogow do wspolczesnej funkcji centrum szkoleniowego z bazg hotelowa
dla wytwdrcow win. W ostatnich latach polskie winiarstwo przezywa swoisty renesans,
wychodzgc z cienia, ktérym te szlachetng galaz rolnictwa otoczyl mrok minionego
wieku. W obliczu intensywnie rozwijajacego si¢ rynku polskich producentéw wyrobow
winiarskich oraz w sytuacji, gdy coraz wigcej zabytkowych obiektoéw fortyfikacyjnych
niszczeje z powodu braku pomystu na ich nowa funkeje¢, zaproponowany program
funkcjonalny zdaje si¢ doskonale wpisywaé w zapotrzebowanie regionu, a ceglana
architektura fortu oddaje klimat tradycyjnej bodegi. Celem prezentowanego projektu
bylo zagospodarowanie nieuzytkowanej wiezy artyleryjskiej i stworzenie catorocznego
obiektu, ktory w wybranych okresach dziatalby jako centrum szkoleniowe plantatoréw
i naukowcow zajmujacych si¢ ciagle jeszcze raczkujaca enologia — winoznawstwem.
Przez reszte roku obiekt pelnitby funkcje osrodka enoturystycznego przeznaczonego

* Zaktad Architektury Polskiej
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej
ORCID: 0000-0002-9765-8014
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dla turystéw i mieszkancéw poszukujacych odpoczynku na tonie natury, otwartych na
poznawanie i degustacje win oraz przysmakow lokalnej kuchni.

Stowa kluczowe
adaptacja zabytkow, Twierdza Glogdw, wieza artyleryjska, Turm Reduit, winnica, for-
tyfikacje, enologia, enoturystyka, konserwacja zabytkow

Abstract

This article is a summary of the engineering work carried out by the author in 2018 - a thesis
that was acknowledged in the nationwide competition ‘Cultural heritage as a development
resource’ (2021) — organized by the National Institute of Cultural Heritage — for the best
diploma thesis on the contemporary role of cultural heritage. The subject of the study was
an adaptation of the nineteenth-century artillery tower in the Gtogdéw Fortress to its modern
function as a training centre with a hotel facility for wine producers. In recent years, Polish
winemaking, has undergone a renaissance, emerging from the shadows that had surrounded
this noble branch of agriculture in the last century. In the face of the intensively developing
market of Polish wine producers, and in a situation in which more and more historic forti-
fications are deteriorating due to the lack of ideas for their new role, the proposed scheme
seems to correspond perfectly to the needs of the region, and the brick architecture of the
fort reflects the atmosphere of a traditional bodega. The aim of the presented project was
to revitalize the disused artillery tower and create a year-round facility which, in selected
periods, would act as a training centre for growers and scientists involved in the still fledgling
oenology - the study of wines. For the remainder of the year, the facility would serve as an
enotourism centre for visitors and residents looking for a rest in the midst of nature, open
to learning about and tasting wines and delicacies of local cuisine.

Keywords
adaptation of monuments, Glogéw Fortress, artillery tower, Turm Reduit, vineyard, forti-
fications, oenology, enotourism, conservation of monuments

Wstep

Geograficzne polozenie Polski ,na wschod od Zachodu i na zachéd od Wschodu™ oraz ciagle
napiecia zwigzane z przesuwaniem stref wptywow sprawily, ze w ciggu kilku ostatnich stuleci
jej terytorium stalo si¢ obszarem intensywnych dziatan wojennych i zwigzanych z nimi akeji
budowania umocnien. Okres pomiedzy konicem xvi11 wieku a 1 wojng $wiatowa nazywany jest
w dziejach fortyfikacji epoka twierdz gléwnych?. Mimo ze z perspektywy historii naszego kraju
czas ten uznaje si¢ za tragiczny, dla rozwoju architektury obronnej i sztuki fortyfikacyjnej jest to
okres bujnego rozkwitu i wlasnie okupowane ziemie polskie, stanowigce styk trzech mocarstw,
a tym samym potencjalny obszar frontowy, staly sie poligonem doswiadczalnym dynamicznie
rozwijanego budownictwa militarnego?.

Zaborcy, chcac zabezpieczyc si¢ przed ewentualnym atakiem, projektowali i realizowali wielkie
zalozenia obronne, przescigajac sie w coraz to nowszych metodach i formach fortyfikacyjnych.
Wznoszone przez nich twierdze i forty powstawaly z uwzglednieniem trzech odmiennych wzorcéow
kulturowych wypracowanych w ramach réznych doswiadczen. Dzisiejsze terytorium Polski, jak
zaden inny obszar w Europie, dysponuje wiec licznymi przyktadami réznych europejskich szkot
fortyfikacyjnych, skupionymi na stosunkowo niewielkim obszarze®.

1 Tak Polske okreglit Stawomir Mrozek w sztuce Kontrakt z 1986 roku.

2 Armin Mikos von Rohrscheidt, Polska: najwigksze muzeum fortyfikacji na wolnym powietrzu w aspekcie
rozwoju turystyki kulturowej, ,Turystyka Kulturowa” 2009, nr 2, s. 20-48.

3 Ibidem.

4 Piotr Molski, Zasoby poforteczne w Polsce jako potencjat turystyczny, [w:] Fortyfikacje jako atrakcje tury-
styczne, red. Grzegorz Biatunski Gizycko 2003, s. 15-25.
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Winiarnia w XIX-wiecznej wiezy artyleryjskiej...

W efekcie, podrézujac po Polsce, mozna natrafi¢ nie tylko na $redniowieczne zamki i rene-
sansowe fortyfikacje, lecz réwniez na nowozytne pruskie, rosyjskie i austriackie twierdze oraz
forty, a nawet Zelbetowe umocnienia z czaséw miedzywojnia i 11 wojny $wiatowej (np. Mie-
dzyrzecki Rejon Umocniony, Wal Pomorski). Bardzo matly procent tych budowli stanowia
miejsca uzytkowane do dzis jako obiekty wojskowe. Cze$¢ wiekszych zatozen znajdujacych sig
w atrakcyjnych lokalizacjach dostosowano do pelnienia funkcji turystycznej. Jednak wiekszos¢,
utraciwszy swoje pierwotne przeznaczenie, pozostaje nieuzytkowana. Sprawy nie ulatwia ciagle
niezakonczona dyskusja nad sensem zachowania i konserwacji tzw. trudnego dziedzictwa. Ze
wzgledu na uwarunkowania zwigzane z powstaniem owych fortyfikacji traktowane sg one jako
obca spuscizna - niechciane dziedzictwo, ktére przypomina o czasach, gdy Polski nie bylo na
mapach. Z tego powodu spora czes¢ spoleczenstwa nie popiera wydawania pokaznych funduszy
na ratowanie i konserwacje niszczejacych fortyfikacji, a wrecz opowiada sie za ich wyburzeniem
i zastgpieniem nowa zabudowa®. Na szczgscie coraz czedciej w dyskursie pojawiaja sie gltosy
dostrzegajace wartosci tych budowli jako cennych elementéw naszej historii, ktérych ogromny
potencjal nalezy odpowiednio spozytkowac.

W Europie od kilku dekad mozna zaobserwowa¢ dynamicznie rozwijajaca sie turystyke
obiektéw militarnych, ktoéra jak dotad tylko w niewielkim stopniu dotyczy Polski, chociaz wtas-
nie nasz kraj ma w tej dziedzinie bardzo znaczacy potencjal. Jego wykorzystanie moze uczynic¢
z Polski nowy, atrakcyjny cel turystyczny nie tylko w skali europejskiej, ale rowniez $wiatowej®

Oczywiscie nie jesteSmy w stanie utrzymywac wszystkich obiektow pofortecznych jako
przestrzeni muzealnej, dlatego dobrym rozwigzaniem pozostaje adaptacja dawnych fortéw do
nowych funkgeji, ktére pozwolg na reinterpretacje ,,niechcianego dziedzictwa” poprzez nadanie
mu nowego znaczenia. Niestety wraz z biegiem czasu i starzeniem si¢ obiektu przystosowanie go
do ciggle zmienianych norm technicznych i wymogoéw funkcjonalnych staje si¢ coraz trudniejsze.
Dodatkowo specyfika obiektéw fortecznych - charakterystyczne rozplanowanie wnetrz, sposéb
doswietlenia (lub jego brak), uklad wentylacji kazamat i czeste przekrycie obiektu nasypem ziem-
nym nie ulatwiajg zadania, jakim jest przystosowanie dawnego fortu do wspdtczesnej funkcji.

Pomimo wszelkich przeszkdd z roku na rok powstaje coraz wiecej projektow i realizacji za-
gospodarowania obiektow pofortecznych, w tym prac studenckich tworzonych w ramach zaje¢ na
wydziatach architektury w calej Polsce. Coraz wiecej mlodych adeptow architektury, wykonujac
projekty semestralne i prace dyplomowe, podejmuje wyzwanie projektowe, jakim jest odpowiednie
dobranie programu funkcjonalnego do trudnego charakteru architektury obronnej. Nie inaczej
byto w przypadku autorki niniejszego artykulu, ktéra w ramach inzynierskiej pracy dyplomowej,
przygotowanej w 2018 roku pod kierunkiem dra inz. arch. Marcina Gérskiego (zDAisz waPw),
zajela si¢ probg stworzenia koncepcji adaptacji i zagospodarowania wiezy artyleryjskiej oraz
poinocnej czesci Ostrowa Tumskiego w Glogowie do nowej, atrakcyjnej funkeji. Praca ta zostala
doceniona w ogélnopolskim konkursie ,,Dziedzictwo kulturowe jako zaséb rozwojowy” (2021)
Narodowego Instytutu Dziedzictwa na najlepsza prace dyplomowa dotyczaca wspolczesnej roli
dziedzictwa kulturowego. Niniejszy artykul jest jej podsumowaniem.

Historia Twierdzy Gtogow

Glogéw stanowi jedno z najstarszych miast Dolnego Slaska, ktére od samego poczatku zajmowato
kluczowe miejsce na militarnej mapie regionu, co z kolei silnie rzutowalo na historie rozwoju
urbanistycznego tego miejsca. Juz w X wieku na obecnej Wyspie Katedralnej stowianskie plemie
Dziadoszan zalozyto gréd obronny’. Siedziba plemienia zostata zdobyta przez Mieszka I, ktory

5 Problem ten dotyczy glownie fortyfikacji znajdujacych si¢ w duzych miastach. Wielkopowierzchniowe
zalozenia poforteczne w samym sercu miast postrzegane sa jako marnowanie przestrzeni, ktéra mozna by
zabudowa¢ nowymi budynkami mieszkaniowymi lub biurowymi.

¢ A. Mikos von Rohrscheidt, op. cit.

7 Glogow - zarys monografii miasta, red. Krystyn Matwijowski, Wroctaw 1994.
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Fragment mapy Twierdzy Gtogow
21865 roku z zaznaczonym fragmentem
obejmujacym Redute Wodng i wieze
artyleryjska. Zrédto: www.glogow.pl

Part of amap of the Gtogdw Fortress
dating from 1865, on which the Water
Tower and Artillery Tower are marked.
Source: www.glogow.pl

Pocztéwka z poczatku xx wieku
przedstawiajaca wieze artyleryjska
(Turm Reduit), potocznie nazywana
Fortem Malakoff. Zrédto: www.

myglogow.pl

Postcard from the early 2oth century
depicting the Artillery Tower (Turm
Reduit), commonly known as Fort
Malakoff. Source: www.myglogow.pl

okoto 989 roku zbudowal nowy, wiekszy grod w widlach Baryczy i Odry, na terenie dzisiejszej
kolegiaty na Ostrowie Tumskim, przylaczajac Glogéw do panstwa Polan®. Az do potowy x111
wieku Glogéw stanowil — obok Bytomia Odrzanskiego - jedno z dwdch dogodnych przejs¢ przez
Odre na odcinku pomiedzy Krosnem a Wroctawiem’. Od x wieku zachodnia granica plemienia
Dziadoszan stata si¢ granicg miedzy Slaskiem a Cesarstwem i do potowy x11 wieku obszar ten
stal si¢ miejscem czestych dziatan militarnych'.

W 1251 roku Glogow zostat stolicg Ksigstwa Glogowskiego, a w 1253 roku otrzymat prawa
miejskie na prawie magdeburskim. W xv wieku do dotychczasowego pojedynczego pasa mu-
réw obronnych z basztami i fosg dodany zostat drugi pas umocnien w systemie bastionowym?™.
W xviI wieku miasto doswiadczylo wielu klesk zwigzanych z kolejnymi wojnami. W 1630 roku,
w czasie wojny trzydziestoletniej, na rozkaz dwczesnego gubernatora cesarskiego Glogéw zamie-
niono w twierdze'?, co znaczgco spowolnito jego rozwéj przestrzenny i gospodarczy — poprzez
ograniczenie zabudowy miasta do granic $redniowiecznych muréw obronnych.

©

Michat Kara, Marek Krapiec, Mozliwosci datowania metodg dendrochronologiczng oraz stan bada# dendro-
chronologicznych wczesnosredniowiecznych grodzisk z terenu Wielkopolski, Dolnego Slgska i Malopolski, [w:]
Ziemie polskie w x wieku i ich znaczenie w ksztattowaniu si¢ nowej mapy Europy, red. Henryk Samsonowicz,
Krakéw 2000, s. 303-327.

o

Glogéw - zarys monografii miasta...
10 Tbidem.
Wojciech Eckert, Fortyfikacje Glogowa, Zielona Gora 2006.

12 General graf von Montecuccoli wydal rozkaz przebudowy przestarzalego systemu obronnego Glogowa
zgodnie z zasadami nowozytnej fortyfikacji. Wojciech Eckert, Twierdza Glogéw w procesie rozwoju fortyfi-
kacji nowozytnej sztuki fortyfikacyjnej (xvir-xx w.), Zielona Géra 1992.
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o

Glogad

Oderpartie, Wasseriibungsplatz der Pioniere,

Przez nastepne stulecia miasto oblegaly i zdobywaly wojska pruskie, francuskie, rosyjskie,
szwedzkie i austriackie. System obronny tak strategicznej twierdzy, jaka byt Glogéw, musiat
nadgzac¢ za nowymi trendami w budownictwie militarnym, dlatego kolejni zarzadcy decydowali
sie na liczne modyfikacje, ulepszenia i rozbudowe linii fortyfikacyjnej. W czasach nowozytnych
Festung Glogau nalezala do tanicucha fortyfikacyjnego usytuowanego wzdluz wschodniej granicy
panstwa pruskiego i odegrala szczegdlna role jako jedna z twierdz, w ktérej rozbudowe najwiecej
inwestowali Prusacy'®. Zmiany te dotyczyly zaréwno obwarowan otaczajacych miasto lokacyjne,
jak i terenu dawnego grodu oraz Wyspy Katedralnej. Ze wzgledu na stabg obronnos¢ od strony
Odry wyspa stanowila furtke, przez ktorg fatwo mogty przedosta¢ sie oddzialy wroga. Z tego
powodu w 1754 roku, niedaleko zbiegu dwdch ramion Odry, wzniesiono Redute Wodna — Was-
ser Redoute', a w jej wnetrzu utworzono skazamatowang wartownie i magazyn prochu. Ponad
100 lat pdzniej na przedpolu reduty zbudowano wieze artyleryjska (Turm Reduit), zwana tez
Fortem Malakoft.

W x1x wieku podjeto pierwsze starania, aby fortyfikacje miejskie zostaty rozebrane, co na-
stapito dopiero w 1902 roku'. Po usunieciu muréw miejskich miasto przezyto boom budowlany,
a w kolejnych latach na terenie pozostalym po bastionach okalajacych centrum miasta powstat
ciag zieleni'®.

Kroétko przed koncem 11 wojny $wiatowej Glogéw ponownie zostal ogloszony twierdza.
W wyniku szesciotygodniowego oblezenia miasta przez Armi¢ Czerwong zniszczeniu uleglo

=

Idem, Fortyfikacje..., s. 5.
14 Ibidem.

15 Status miasta-twierdzy zmienil si¢ na poczatku xx wieku. 30 kwietnia 1902 roku pomiedzy ratuszem repre-
zentowanym przez nadburmistrza Glogowa dr. Friedricha Soetbeera a wladzami wojskowymi zostata zawarta
umowa o zniesieniu fortyfikacji miejskich, majacych wowczas juz prawie wylacznie muzealne znaczenie.
7 listopada 1902 roku w poblizu Bramy Pruskiej dokonano pierwszego wykopu, 24 listopada 1902 roku
saperzy wysadzili tuki bramy. W nastepnych latach stopniowo burzono poszczegdlne umocnienia, bramy
miejskie, niwelowano waly ziemne i zasypywano fosy. Jednym z obiektow, ktdre zostaly wysadzone, byla
Reduta Wodna.

16 Krzysztof Motyl, Zasoby architektury obronnej w Glogowie, [w:] Twierdza Glogéw. Zagospodarowanie budowli
obronnych w Polsce, red. Krzysztof Motyl, Janina Stgpien, Rafael Rokaszewicz, Glogéw 2004, s. 6.
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ponad 95% zabudowy Starego Miasta i Wyspy Katedralne;j'. Zburzona zostala m.in. xv-wieczna
kolegiata pw. Najswietszej Marii Panny na Ostrowie Tumskim i koséciét farny pw. s$w. Mikofaja,
a wiele budynkéw rozebrano w ramach powojennej akcji sprzatania miasta.

Mimo ogromnych strat budowlanych zachowala si¢ spora czes¢ zabudowan fortecznych,
w tym XIX-wieczna wieza artyleryjska. Zwazywszy na bogata historie militarng miasta i mocno
uszczuplony zasdb autentycznych zabytkéw Glogowa, zasadne wydaje sie wykorzystanie zacho-
wanych obiektéw obronnych i stworzenie z nich nowej wizytéwki miasta.

Turm Reduit - historia

Staba obronnos$¢ przestarzatej Reduty Wodnej zmusita wojska pruskie do wzmocnienia tego
odcinka fortyfikacji miejskich. Na niewielkim cyplu u zbiegu Starej i Nowej Odry pruskie jed-
nostki saperéw wzniosty w latach 1857-1860 dzialobitni¢, nazwang wéwczas Turm Reduit, wiezg
artyleryjska (wspolczesnie nazywana réwniez Fortem Malakoft).

Budowla ta powstala na podstawie traktatu La Fortification perpendiculaire, ou Essai de
fortifier la ligne droite, autorstwa francuskiego stratega Marca René de Montalamberta'®. Traktat
dotyczyl tzw. obrony rozczlonkowanej, czyli prowadzonej nawet przez obiekty okrazone i odizo-
lowane od reszty twierdzy. Nowo powstata dzialobitnia miata zabezpiecza¢ miasto przed atakiem
od strony rzeki.

Omawiana wieza to dwukondygnacyjny, murowany budynek z cegty, wzniesiony na planie
kota o $rednicy 22,8 m i wysokosci okofo 9,5 m. Od strony wschodniej, przy wejsciu, znajduja
si¢ dwie symetryczne kaponiery — uszaki. Wewnatrz wzniesiono klatke schodowa (trzon kon-
strukcyjny) na planie kola o $rednicy 3 m i otoczono $ciang o grubosci 1,4 m, w obrebie ktdrej

17 Przemysltaw Lewicki, Festung Glogau 1944-1945. Kalendarium wydarze#, Gtogdw 2008, s. 174.
18 Karol Kleczke, Wiladystaw Wyszynski, Fortyfikacja stata, Warszawa 1937, s. 6.
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Wieza artyleryjska, sklepienie nad kondy-
gnacja +1. Fot. |. Krawiec, sierpieri 2017roku

Wieza artyleryjska, widok od potudniowego
zachodu. Fot. |. Krawiec, sierpien 2017 roku

Artillery tower, view from the south-west. Artillery Tower, vault above the +1 floor.
Photo . Krawiec, August 2017 Photo . Krawiec, August 2017

ulokowano piece. Masywne §ciany zewnetrze o grubosci 1,9 m pogrubione zostaly przy stupach
do 3,6 m. Calos¢ sklepiona jest kolebka z lunetami, biegnaca po okregu. Wysoko$¢ kazamat
w najwyzszym punkcie to 3,6 m. Otwory wentylacyjne ulokowano w miejscu przecigcia kolebki
z lunetami (kondygnacja +1) oraz nad otworami w $cianach zewnetrznych (kondygnacja o).
Budowla zwienczona jest dekoracyjnym gzymsem, na ktérym ulozono plyty z piaskowca o gru-
bosci 12 cm™.

Pierwotnie do fortu prowadzila ostonigta z obu stron wysokim nasypem ziemnym droga,
ktora faczyta te budowle z Reduta Wodna. Od zachodu obiekt byl otoczony przez fose oraz watl
ziemny, dostosowany do prowadzenia z niego ostrzatu — umiejscowiono tu stanowiska strzeleckie
i dwie tawy dla dzial. Po powstaniu Turm Reduit zamieniono Redute Wodng na baze koszarowa,
a w 1902 roku wysadzono?’.

Wybudowanie Fortu Malakoff przypadio na apogeum prac fortyfikacyjnych w Twierdzy
Glogdéw. Na tak znaczacy rozwoj wplynela realizacja nowego potaczenia kolejowego z Lesznem
Wielkopolskim. Podczas oblezenia Glogowa w 1945 roku wieza artyleryjska zostala wykorzystana
jako stanowisko dla cigzkich dziat przeciwlotniczych. W pdzniejszym okresie walk zamieniono
ja na szpital polowy dla niemieckich jednostek?'. Od czaséw 11 wojny $wiatowej budynek stoi
nieuzytkowany, mimo ze zachowat si¢ w umiarkowanie dobrym stanie.

19 Wojciech Eckert, Wieza artyleryjska, tzw. ,,biala” karta obiektu, 1997.
20 Na mocy dekretu o likwidacji Twierdzy z 30 kwietnia 1902 roku.

21 Krzysztof Motyl, Twierdza Glogéw, http://www.glogow.pl/twierdza/ (dostgp: 10.08.2022).
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Turm Reduit - stan obecny

Zasadniczo budowla nie ulegta wielkim przeobrazeniom, zachowujac swoja pierwotng forme.
Wszelkie zmiany dotyczyly uzbrojenia i wyposazenia. W latach 1914-1918 nastapila wymiana
osprzetu i doprowadzono elektrycznos¢ do obiektu. Po 11 wojnie §wiatowej odkute zostaly
granitowe stopnie klatki schodowej, zasypano studni¢ glebinows, zdemontowano wyposazenie
wewnetrzne, instalacje i drzwi??. Zasypana zostala fosa, a wat otaczajacy wieze¢ ulegl stopniowej
degradacji (zapewne wskutek dziatalnosci rzeki i licznych powodzi).

Sciany nosne zachowaly sie w stosunkowo dobrym stanie. Poza jednym sporym otworem
w polnocnej czedci elewacji na licu $cian nie wida¢ wigkszych uszkodzen. Prawdopodobnie
w trakcie 11 wojny $wiatowej zawaleniu ulegta kolebka nad parterem. Sklepienie pietra zachowalo
sie w dobrym stanie bez widocznych spekan konstrukcyjnych. Przy braku rutynowej konserwacji
cze$ciowemu uszkodzeniu ulegl gzyms koronujacy korpus i kaponier, ale nasyp ziemny i znaj-
dujaca si¢ pod nim konstrukcja dachu wydaja sie¢ nieuszkodzone (nie ma oznak penetracji wody
we wnetrzu). Podobnie wyglada kwestia fundamentéw budynku, gdyz brak jakichkolwiek oznak
nieréwnomiernego osiadania lub spekan.

Turm Reduit jest jednym z lepiej zachowanych obiektéw w Twierdzy Glogéw, polozonym
dodatkowo w malowniczej okolicy, bezposrednio przy zbiegu Starej i Nowej Odry. W mojej oce-
nie warto dotozy¢ wszelkich staran, aby dzialobitnia, lezaca na uboczu, z dala od zgietku miasta,
otrzymala nowe zycie.

Idea projektowa

W miejscowym planie zagospodarowania terenu dla Ostrowa Tumskiego z 1998 roku, dla zachod-
niej czesci Wyspy Katedralnej, na ktorej znajduje si¢ dziatobitnia (to obszar zespotu zabytkowego
kategorii ,,B”), ustalone jest ,,przeznaczenie na ustugi komercyjne i ustugi turystyczne” oraz
»~mozliwos$¢ adaptacji fortu na lokal gastronomiczny, pomieszczenia klubowe, galerie plastyki
oraz hotel turystyczny itp2.

Glowng ideg przyswiecajacg przedstawianej koncepcji architektoniczno-konserwatorskiej
bylto wybranie odpowiedniej wspotczesnej funkcji dla x1x-wiecznego obiektu militarnego, ktéra
z jednej strony zacheci turystow i mieszkancéw Glogowa do spedzania wolnego czasu w tej czesci
miasta, a z drugiej wykorzysta walory architektury obronnej, zachowujac i eksponujac zabytkowa
tkanke fortu. Kolejnym celem bylo odtworzenie x1x-wiecznego ukladu urbanistycznego tej czgsci
wyspy i wykorzystanie uksztaltowania terenu w nowej funkcji.

Efektem powyzszych zalozen jest projekt catorocznego obiektu, ktéry w wybranych okresach
dziatalby jako centrum szkoleniowe dla plantatoréw i naukowcow zajmujacych sie ciagle jesz-
cze raczkujacg enologig (winoznawstwem)?:. Przez reszte roku obiekt pelnilby funkcje osrodka
enoturystycznego?®, przeznaczonego dla turystow i mieszkancow nie tylko poszukujacych odpo-
czynku na tonie natury, ale réwniez otwartych na poznawanie i degustacj¢ win oraz przysmakow
lokalnej kuchni. Restauracja z piwniczka na wino stalaby si¢ konkurencja dla istniejacych lokali

22 Jbidem.

23 Uchwata nr xLv11/388/98 Rady Miasta Glogowa z dnia 24 marca 1998 r. w sprawie miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego Ostrowa Tumskiego w Glogowie, par. 27, http://sit.glogow.pl/plan/
Ostrow.htm (dostep: 10.08.2022).

24 Enologia to nauka o produkgji, pielegnacji i uprawie winoroéli oraz klasyfikacji gatunkéw szczepow winnych.

25 Enoturystyka stanowi rodzaj turystyki kwalifikowanej (podobnie jak agroturystyka), polegajacy na odwie-
dzaniu regionéw winiarskich, winnic i miejsc produkeji wina oraz uczestniczeniu w imprezach i festynach
zwigzanych z tym trunkiem. Enoturystyka laczy w sobie cechy turystyki poznawczej i rekreacyjnej. Tury-
$ci odwiedzajacy winnice nastawieni sa nie tylko na degustacje trunkéw z roznych regiondéw, lecz przede
wszystkim na zdobywania wiedzy z dziedziny uprawy winoroéli, produkcji wina i kultury winiarskiej.
Enoturystyka zaliczana jest rowniez do kategorii turystyki kulturowej (poznawanie dziedzictwa i tradycji
winiarskiej) oraz kulinarnej (w restauracjach towarzyszacych winnicom czesto podawane sa specjaly kuchni
regionalnych).
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Wieza artyleryjska, widok wnetrza. Na zdje-
ciuwidac pozostatosci po zarwanym sklepie-
niu nad parterem. Fot. |. Krawiec, sierpien
2017 roku

Artillery Tower, interior view. The photo
shows the remains of a broken vault above
the ground floor. Photo |. Krawiec, August
2017

Plany i przekroj budynku z naniesionymi
uszkodzeniami oraz serwis fotograficzny.
Oprac. . Krawiec, czerwiec 2018 roku

Plans and cross section of the building with
damages and a series of photographs. Com-
piled by |. Krawiec, June 2018

kondygnacja 0 ® kondygnacja +1

SRS By - B

Serwis fo ficzny - uszkodzeniai el y zach , warte
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7 Mapa miasta z naniesionymi strefami kultu-
ralno-rozrywkowymi, ktdre przyciagajg miesz-
kancow miasta. Na planie na zétto zaznaczona
zostata lokalizacja wiezy artyleryjskiej. Oprac.
|. Krawiec, czerwiec 2018 roku

|
d
.
&

Map of the city with marked cultural and en-
tertainment zones that attract the city's in-
habitants. The location of the artillery tower
is marked in yellow on the map. Compiled by
| Krawiec, June 2018

] Projekt zagospodarowania zachodniego kran-
9 ca Ostrowa Tumskiego. Oprac. |. Krawiec, czer-
wiec 2018 roku

Project for the development of the western
end of Ostréw Tumski. Compiled by | Krawiec,
June 2018

gastronomicznych, a ze wzgledu na usytuowanie w malowniczym otoczeniu — na Wyspie Kate-
dralnej z widokiem na zamek i Stare Miasto — obiekt mialby szanse sta¢ si¢ waznym punktem na
kulturalnej mapie Glogowa. Ponadto projekt zaklada ulokowanie czesci hotelowej z zapleczem
gastronomicznym w budynku odtwarzajacym kubature dawnego watu okalajacego fort. Dzieki
temu uczytelniony zostanie ukfad urbanistyczny, a przystan kajakowa umiejscowiona w potu-
dniowej czegsci wyspy podkresli dawng lini¢ brzegu.

Wybér funkcji

Waznym aspektem przy wyborze nowej funkgji stala sie lokalizacja. Glogéw lezy w sercu poten-
cjalnych obszaréw upraw winoroéli, gdyz klimat tej czesci Polski sprzyja rozwojowi winnic, ktorych
w naszym kraju ciagle przybywa. W poblizu miasta w 2002 roku powstata na powierzchni niemal
5 ha winnica w Jakubowie, a w niedalekiej okolicy (Nowa Sol, Zielona Géra) zarejestrowanych
jest prawie 40 winnic. Kolejne 40 upraw zarejestrowano w okolicach Wroctawia?.

W ostatnich latach polskie winiarstwo przezywa swoisty renesans, wychodzac z cienia, ktorym
te szlachetna gataZ rolnictwa otoczyt mrok minionego wieku. W obliczu intensywnie rozwijajacego

26 Dane statystyczne na rok 2018, EnoPortal.pl, https://enoportal.pl/polskie-winiarstwo/ (dostep: 13.05.2018).
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sie rynku polskich producentéw wyrobéw winiarskich zasadne wydaje sie myslenie o stworzeniu
kompleksu, w ktorym spotykac si¢ beda mogli specjalisci i milosnicy winiarstwa oraz enologii.
Jednocze$nie obiekt ten mialby na celu przyblizanie wiedzy o historii i tradycji uprawy winorosli
jego uzytkownikom - turystom oraz mieszkancom.
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Opis projektu

Opisywana koncepcja projektowa sktada si¢ z trzech gléwnych elementow:

1) adaptacja i konserwacja istniejacego budynku wiezy artyleryjskiej;

2) stworzenie nowej kubatury w miejscu nieistniejacego watu okalajacego budynek wiezy;
3) przywrdcenie X1X-wiecznego narysu zachodniemu krancowi Ostrowa Tumskiego.

1. Turm Reduit

Po przeprowadzeniu odpowiednich prac konserwacyjnych i restauratorskich wieza artyleryjska
zostalaby zamieniona w niewielki o$rodek szkoleniowy z drobng gastronomia.

Gléwna funkcje zlokalizowang na parterze stanowitaby niewielka kawiarnia i winiarnia.
Drobna ustuga gastronomiczna nie wymaga duzej ingerencji w strukture zabytkowych muréw,
a mogtlaby stuzy¢ zaréwno uczestnikom szkolen, jak i turystom oraz mieszkancom. Dodatkowo
w przestrzeni kawiarni zostalby odrestaurowany jeden z piecéw i zamieniony na kominek.

Na parterze ulokowane zostalyby réwniez sanitariaty, sklep z winem i wyrobami winiarski-
mi z terenu calego kraju oraz sala dydaktyczna — w lewej kaponierze - wyposazona w replike dziata
z epoki oraz system naglo$nienia podwieszonego pod stropem. Z glto$nikéow w formie kloszy?’
puszczano by nagrania opisujace histori¢ Twierdzy, a w szczegdlnosci losy wiezy artyleryjskiej
i Reduty Wodnej.

Pietro wiezy zostaloby dostosowane do funkgji centrum szkoleniowo-konferencyjnego.
Wnetrze obejmowaloby kilka wydzielonych pomieszczen. Najwigksze z nich - sala wielofunkcyj-
na — moglaby pomiesci¢ maksymalnie 50 0séb i zostalaby wyposazona w sprzet audiowizualny:
rzutnik, ekran, naglo$nienie. Obok znajdowalby si¢ magazynek na krzesta i sprzet. Siedziska
zostaly zaprojektowane jako nieprzymocowane do podloza i sktadane, dzigki czemu istnieje
mozliwo$¢ rearanzacji wnetrza w zaleznosci od potrzeb. Sala mogtaby stuzy¢ jako miejsce wy-
ktadéw, konferencji, kongreséw i kameralnych koncertéw. Mozliwe bytoby takze wykorzystanie
przestrzeni przez mieszkancéw na imprezy okolicznosciowe: chrzciny, komunie, mate wesela. Poza
salg gtéwna na pietrze znajdowalyby sie dwie salki mogace pomiesci¢ do 10 0s6b oraz sanitariaty.

Rozwiazania projektowe

Projekt przewiduje przywrdcenie pierwotnego sklepienia ceglanego nad parterem wiezy, ze
zroznicowaniem barwy nowych i oryginalnych cegiel. By zachowa¢ informacj¢ o zawalaniu si¢
sklepienia, w jednym z przesel nie zostatoby ono odtworzone. Krawedzie kolebki mialyby zostac
zabezpieczone belkami zelbetowymi, o ktére opartaby si¢ nowa klatka schodowa pozwalajgca
poruszac si¢ miedzy kondygnacjami. W miejscu dawnych schodéw umieszczono by podnosnik
hydrauliczny umozliwiajacy dostep na pigtro osobom z niepelnosprawnosciami. Komunikacja
pozioma odbywalaby si¢ korytarzem biegnacym dookota trzonu klatki schodowej, wzdtuz ktérego
zaplanowano poélkolisty regal z winem.

Parter i pietro dzialobitni byty pierwotnie wnetrzami jednoprzestrzennymi, jednak ze wzgle-
du na proponowang funkcje niezbedne byloby wprowadzenie podziatu na pomieszczenia. Aby
zachowa¢ poczucie jednoprzestrzennosci, w projekcie zastosowano $cianki pelne siegajace do
wysokosci 2,2 m, a powyzej zakonczone szklem, ktére dochodzi az do sklepienia.

2. Nowa kubatura

Jednym z elementéw systemu obronnego tej czesci twierdzy byt wal ziemny chronigcy wieze
artyleryjska przed ostrzatem od strony Odry. W projekcie zatozono odtworzenie watu, lecz nie

27 Taka forma naglo$nienia pozwala na odtwarzanie dzwigku, ktory bedzie styszany tylko w przypadku stania
pod glosnikiem.
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Wizualizacja wnetrza kawiarni w budynku wiezy artyle-
ryjskiej. Oprac. I. Krawiec, czerwiec 2018

Visualization of the interior of the cafe in the artillery
tower building. Elab. I Krawiec, June 2018

w formie ziemnej, ale jako nowgq kubature, ktéra pomiescitaby hotel z restauracjg oraz zaplecze
techniczne nowo powstalego budynku i adaptowanej dzialobitni .

W budynku na planie podkowy zaprojektowano obszerna, dwukondygnacyjna restauracje
z zapleczem i piwniczkg na wino na poziomie -1, hol wej$ciowy z recepcja, pokoje dwu- i cztero-
osobowe z oddzielnymi tazienkami, pomieszczenia administracyjne i socjalne dla pracownikéw
oraz sale ogélnodostepne dla gosci hotelowych (pokdj rekreacyjny z wyjsciem do fosy, jadalnia
polaczona z pokojem rekreacyjnym i kuchnia). W péinocnej czesci budynku zaplanowane zostaly
magazyny, pomieszczenia techniczne oraz strefa dostaw.

Rozwigzania projektowe

Zalozeniem projektu byto stworzenie nowej kubatury w miejscu dawnego watu ziemnego, dlatego
znaczna cze$¢ budynku zostataby przykryta ziemia, a stropodachy zaprojektowano w kolorze zie-
lonym. Jedynie nad holem wej$ciowym zostal zaproponowany szklany klin - w miejscu dawnego
stanowiska dla dziala - dla podkreslenia gtéwnego wejscia do budynku.

Nowy obiekt ma wspdlgrac z natura i istniejacym budynkiem wiezy; ma eksponowac wiezg,
a nie z nig konkurowa¢, dlatego zaproponowany zostat beton barwiony w masie o kolorze odci-
najacym si¢ od ceglanej architektury wiezy.

Budynek hotelu zaprojektowano w konstrukeji zelbetowej monolitycznej w technologii
bialej wanny. Ze wzgledu na posadowienie obiektu odtwarzajacego kubature watu ziemnego
ponizej poziomu terenu oraz ksztalt jego przekroju wszystkie elementy konstrukcyjne: ptyta
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Aksonometria - uldad funkcjonalny

Aksonometria przedstawiajaca rozplanowanie
pomieszczen w adaptowanym budynku wiezy ar-
tyleryjskiej inowym budynku hotelu w miejscu nie-
zachowanego watu. Oprac. |. Krawiec, czerwiec 2018

Axonometric projection showing the layout of rooms
inthe adapted artillery tower building and the new
hotel building on the site of the unpreserved ram-
part.Elab. [Krawiec, June 2018

Aksonometria przedstawiajaca sposob odtworzenia
przekroju watu w formie nowej kubatury hotelu.
Oprac. |.Krawiec, czerwiec 2018

Axonometric projection showing how to reconstruct
the cross-section of the rampart in the form of anew
hotel. Elab. | Krawiec, June 2018
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‘Przekré] przez korytarz budynku hotelu (budynek B) - aksonometria 1:50

N S
R

i sufity podwieszone i oéwietlenie
i W pokojach hotelowych i w korytarms

fundamentowa, $ciany, dachy i stropodachy wykonane zostang w tym przypadku z zelbetu o tej
samej grubosci i tej samej klasie betonu.

Plan na rzucie pétkola wymusit posrednio wprowadzenie komunikacji po fuku z promieniscie
rozchodzacych sie pokoi goscinnych. Dzigki temu udalo si¢ wprowadzi¢ doswietlenie gérne na
calej dlugosci korytarza (w miejscu zalamania potki strzeleckiej), a kazdy z pokoi zyskat pano-
ramiczne okno z widokiem rozciagajacym si¢ na rzeke. Od strony wewnetrznej powstala sucha,
zielona fosa, ktdra jest dostepna dla gosci przy wychodzeniu z sali rekreacyjnej i jadalni.

3. Zagospodarowanie terenu

Projekt zagospodarowania terenu zaklada odtworzenie ukladu urbanistycznego zachodniego
kranca Ostrowa Tumskiego z okresu powstania adaptowanego obiektu, czyli z 2. polowy x1x
wieku. Wraz z Turm Reduit zostata zbudowana droga prowadzgca osiowo do budynku, ostonieta
z obu stron walem ziemnym. Jednoczesnie teren po obu stronach watu byl trapezowo wciety,
co ulatwialo obrone dojscia do fortu. Dawng linie obrony mozna nadal dostrzec (na zdjeciach
LIDAR), a obszar w miejscach wcig¢ jest wcigz podmokty.

W celu uwydatnienia i odtworzenia dawnego ukladu wyspy przeprowadzone zostalyby roboty
ziemne polegajace na usunieciu ziemi i drzew w miejscach pierwotnych wcie¢. Nadmiar ziemi
wykorzystano by do podniesienia terenu pod parking i we wschodniej czgsci wyspy. W nowo
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Rozwiniecia terenowe przedstawiajace zestawienie nowej bryty budynku
hotelowego z istniejaca dziatobitnia. Oprac. |. Krawiec, czerwiec 2018

Development of the site showing the new hotel building in relation to the
existing gun emplacement. Elab. | Krawiec, June 2018

powstalej zatoce znalaztaby sie przystan kajakowa z trzema pomostami i rampg zjazdowa. Do-
okota przystani teren zostalby uksztaltowany schodkowo, a zbocze o ekspozycji potudniowej
obejmowaloby szkotke pokazows szczepdéw winnych réznych odmian zimnolubnych. Druga
szkotka zostata zaplanowana na wale przy budynku hotelu od strony potudniowe;j?®. Dzigki ta-
kiej lokalizacji rosliny mialyby najwigkszg szanse na bujny rozrost — ze wzgledu na ekspozycje
wzgledem stonca i dogodne warunki gruntowo-wodne.

Nad samym brzegiem Odry, na odcinku od przystani kajakowej do mariny, przewiduje
sie powstanie bulwaréw nawigzujacych do przedwojennego sposobu korzystania z nadbrzeza
rzeki. W zachodniej czesci dzialki, w miejscu Reduty Wodnej, zaplanowane zostaty ceglane
murki o wysokosci 45 cm, symbolicznie odtwarzajace plan nieistniejacego obiektu. W granicach
dziatki zaprojektowana zostala tez brukowana droga dojazdowa oraz chodniki i $ciezki z cegly
pelnej. W pdéinocnej czesci dziatki przewidziany jest parking. Powierzchnie utwardzone zostaty
ograniczone do minimum, a wiekszos¢ $ciezek zaprojektowano w sposdb pozwalajacy na tatwe
odprowadzenie wody opadowej do gruntu.

Dodatkowo rozplanowane zostaty waskie $ciezki przecinajace trawnik i ulatwiajace poruszanie
sie osobom niewidomym po calym obszarze wyspy. Element ten bylby korzystny réwniez dla oséb
w pelni zdrowych, gdyz wzdluz $ciezek ustawiono by modele przestrzenne i tablice informacyj-
ne z historia fortyfikacji miasta zapisane w pieciu jezykach: polskim, angielskim, niemieckim,
rosyjskim oraz jezyku Braille’a.

28 Projekt przewiduje posadzenie réznych odmian szczepéw winnych i zaprezentowanie réznorodnego spo-
sobu uprawiania winoroéli (np. na glowe) oraz réznych typow stelazy podtrzymujacych rosliny (tradycyjne
tyczki i wspolczesne stelaze stalowe z rozpietymi linkami).
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Podsumowanie

Wieza artyleryjska w Glogowie jest jednym z wielu obiektéw pofortecznych w Polsce, ktére mimo
ogromnego potencjatu i atrakcyjnej lokalizacji pozostaja nieuzytkowane. Powyzszy artykut miat na
celu zaprezentowanie jednej z licznych mozliwosci wykorzystania waloréw architektury obronnej
i polaczenia jej z wspdlczesng, atrakcyjna funkcja, ktéra moglaby tchna¢ drugie zycie w zabytkowy
budynek. Miejmy nadzieje, ze z biegiem lat coraz wigcej tego typu projektow przejdzie ze strefy
koncepcyjnej do poziomu realizacji, a Polska uro$nie w skali Europy do miana ,,najwi¢kszego
muzeum fortyfikacji na wolnym powietrzu”?’.

Iwona Krawiec

Architekt, absolwentka (2021) Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej na kierunku architektura, specjalnos¢:
dziedzictwo architektoniczne. Obecnie w trakcie przygotowywania w trybie eksternistycznym doktoratu dotyczacego
rozwoju i przeksztatcen przestrzennych dawnych miast, ktére w wyniku reform zostaty pozbawione praw miejskich.
Asystent (od 2021 roku) w Zaktadzie Architektury Polskiej na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Zdo-
bywczyni| nagrody za projekt dyplomowy w konkursie , Dziedzictwo kulturowe jako zasdb rozwojowy" organizowanym
w 2021 roku przez Narodowy Instytut Dziedzictwa.

Iwona Krawiec

Architect, graduate (2021) of the Faculty of Architecture at the Warsaw University of Technology, specialization:
architectural heritage. Currently in the process of preparing an extramural doctoral thesis on the development and
spatial transformation of former cities that were deprived of urban rights as aresult of reforms. Assistant (since 2021)
in the Department of Polish Architecture at the Faculty of Architecture, Warsaw University of Technology. Awarded
first prize for her diploma project in the competition‘Cultural heritage as a development resource’ organized in 2021
by the National Heritage Institute.
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Zarzadzanie dziedzictwem niematerialnym
Gorali Babiogdrskich poprzez animacje
spoteczno-kulturalna. Raport z badan
etnograficznych
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Babia Gora Highlanders through socio-cultural
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Abstrakt

Artykut stanowi jako$ciowy raport z etnograficznych badan terenowych przeprowadzo-
nych w latach 2018-2019 do pracy licencjackiej pod tytutem Zarzgdzanie dziedzictwem
niematerialnym Gérali Babiogorskich, obronionej z wyrdznieniem w Instytucie Kultury uj.
Za podstawe badan uznano dyskurs niematerialnego dziedzictwa kulturowego, w tym
problematyke zarzadzania dziedzictwem na terenie Podbabiogdrza i w Babiogdrskim
Centrum Kultury im. Urszuli Janickiej-Krzywdy w Zawoi. Autorka poszukuje odpo-
wiedzi na pytanie badawcze: poprzez jakie wartosci i idee, znajdujace odzwierciedlenie
w konkretnych dzialaniach, powinno si¢ zarzadza¢ dziedzictwem niematerialnym regionu
w instytucjach publicznych, aby byto ono nie tylko chronione, ale réwniez kreatywnie
rozwijane i w konsekwencji przekazywane kolejnym pokoleniom. Postugujac sie etno-
grafig jako tradycja metodologiczng, ustalono, ze sprawczo$¢ publicznych instytucji
kultury w ochronie dziedzictwa niematerialnego mozliwa jest dzieki diugotrwalemu
pobudzaniu spolecznosci inicjatywami z zakresu animacji spofeczno-kulturalnej do
wspoldzielenia wartosci i wspottworzenia wlasnej kultury. W studium wyszczegolniono
dziatania: zachecanie do partycypacji w przywracaniu kultury, kultywowanie jej elemen-
tow i transmitowanie ich poprzez empirie, stosowanie intertekstualnych przetworzen
dziedzictwa, inicjowanie kreatywnych i interaktywnych wydarzen aktywizujacych oraz
edukowanie przystosowane do odbiorcow, nienachalne w formie. Wybodr analizowanego
przypadku instytucjonalnego okazal si¢ zasadny z uwagi na animacyjny i edukacyjny
charakter dzialalnosci oraz walory kulturowe.

Stowa kluczowe
animacja, edukacja, etnografia, niematerialne dziedzictwo kulturowe, zarzadzanie
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Abstract

The article is a qualitative report on ethnographic field research conducted in 2018-2019
for a bachelor’s dissertation on Managing the Intangible Cultural Heritage of the Babia Gora
Highlanders, which was defended with distinction at the Institute of Culture of the Jagiellonian
University. The discourse on intangible cultural heritage was considered to be the basis for
the research work, including the issue of heritage management in the Babia Gora region at
the Urszula Janicka-Krzywda Babia Gora Cultural Centre in Zawoja. The research question
that the author is seeking to answer is through which values and ideas, reflected in specific
activities, should the intangible heritage of the region be managed in public institutions, so
that it is not only protected, but also creatively developed and, consequently, passed on to
future generations. Making use of ethnography as the methodological framework, it was
determined that the public cultural institutions may be agents in the protection of intangible
heritage through the long-term activation of communities with initiatives in the field of
socio-cultural animation in order to share values and participate in the development of their
culture. The study specified the following activities: encouraging participation in reviving
heritage, cultivating elements thereof and transmitting them through empirical knowledge,
using intertextual transformations of heritage, initiating creative and interactive events, and
education geared towards the recipients that is not intrusive in form. The choice of cultural
case under analysis proved to be justifiable in view of the motivational and educational
nature of the activity and cultural values.

Keywords
animation, education, ethnography, intangible cultural heritage, management

W LATACH 2018-2019 PRZEPROWADZONO ETNOGRAFICZNE BADANIA TERENOWE DO PRACY
licencjackiej pod tytulem Zarzgdzanie dziedzictwem niematerialnym Gérali Babiogorskich, obro-
nionej z wyrdznieniem w Instytucie Kultury Uniwersytetu Jagiellonskiego. Za podstawe pracy
badawczej uznano dyskurs niematerialnego dziedzictwa kulturowego (intangible cultural heritage),
w tym problematyke zarzadzania nim na terenie Podbabiogérza. Folklor babiogdrski stanowit
w trakcie badan warto$¢ nadrzedna, poniewaz to na fundamencie praktyk Babiogérskiego Cen-
trum Kultury w Zawoi zanalizowano, w mysl jakich wartosci i idei oraz poprzez jakie dziatania
mozliwe jest instytucjonalne zarzadzanie dziedzictwem niematerialnym grupy etnograficzne;j.
Odpowiedzig na postawione pytanie okazaly si¢ dzialania z zakresu animacji spoteczno-kultu-
ralnej, ktérym poswigcono szczegolng uwage ze wzgledu na rzadko$¢ utozsamiania gminnych
instytucji kultury z miejscami inicjujacymi innowacyjne i kreatywne dzialania edukacyjne.
W wyniku badan uwidoczniono szereg dziatan animacyjnych, ktore w pracy zyskaly kategorie:
partycypacji w przywracaniu zapomnianej kultury, kultywacji przywracanych zwyczajow i ob-
rzedow, transmisji kultury regionalnej poprzez empirycznos¢, intertekstualnosci przetworzen
dziedzictwa niematerialnego, kreatywnosci i interaktywnosci aktywizujacych spoteczno$¢ oraz
edukacji w graficzno-literackich opracowaniach.

Metodologia badawcza

Szukajac odpowiedzi na postawione pytanie badawcze, wykorzystano metodologie badan jako-
$ciowych i postuzono si¢ zalozeniami paradygmatu interpretatywnego, wyszczegolnionego przez
Gibsona Burrella i Garetha Morgana'. Paradygmat ten stanowi podstawe etnografii organizacji,
bedacej ,,metodologia, ktdra stuzy badaniu tworzonych przez ludzi sieci dzialan, zwanych organi-
zacjami, widzianych jako kultury”2. Uznano za stuszne wykorzystanie zatozen epistemologicznych

' Gibson Burrell, Gareth Morgan, Sociological Paradigms and Organizational Analysis: Elements of the Sociology
of Corporate Life, London 1979.

2 Monika Kostera, Antropologia organizacji. Metodologia bada# terenowych, Warszawa 2003, s. 15.
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Elementy damskiego i meskiego stroju
babiogdrskiego

Components of the Babia Gora men's and
women's national costume

i ontologicznych tejze metodologii w trakcie analizy przypadku badanej instytucji — Babiogorskiego
Centrum Kultury im. Urszuli Janickiej-Krzywdy w Zawoi, gdyz charakteryzuje sie ona wyjatkowa
specyfika. Jej dzialalnos¢ silnie zwigzana jest z kulturg regionalng, a w tym z historig i tradycja
grupy etnograficznej Gorali Babiogoérskich, co warunkuje tworzenie odrebnej kultury i charakte-
rystyczne jej rozumienie. Do opracowania wnioskéw badawczych zastosowano gesty opis (thick
description)?, uzupelniony cytatami z transkrybowanych rozméw lub zapiskami z obserwacji,
poprzez ktore ,,starano sie pokaza¢ prawde z punktu widzenia ludzi, ktérzy na co dzien tworza
badang spotecznos¢™®. Prowadzone prace wymagaly pelnego zaangazowania, dtugotrwalego
przebywania w terenie i antropologicznego spojrzenia. Przedsiewziecie szczegétowych badan
jakosciowych w waznym wspolczesnie dyskursie ochrony dziedzictwa kulturowego i zarzadzania
pamiecig o jego niematerialnych przejawach nalezy traktowac jako wartos$ciowe i ciekawe z punktu
widzenia nauki, ale réwniez istotne z uwagi na luke badawcza.

Wyzszy poziom badan i rzetelno$¢ wynikéw postanowiono osiagna¢, stosujac triangulacje
metod, czyli polaczenie obserwacji, wywiadow i analizy tekstow zastanych i wywotanych. Jak
twierdzi Monika Kostera: ,,Etnografowie powinni na wiele sposobéw pokaza¢, w jaki sposdb
i dlaczego wyciagneli takie wnioski ze swoich badan”®. Wymagalo to przeprowadzenia nieustruktu-
ryzowanych i niestandaryzowanych wywiadéw z pracownikami, wspétpracownikami i cztonkami

3 Clifford Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. Maria M. Piechaczek-Borkowska, Krakéw 2005.
4 M. Kostera, op. cit., s. 46.
5 Ibidem, s. 97.
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zespolow regionalnych, prowadzenia kilkumiesigcznej obserwacji jawnej uczestniczacej dziatan
(odbywajacych si¢ w budynku instytucji i w przestrzeni miejscowosci), analizy postéw i stron
internetowych oraz zZrédet zastanych w zbiorach instytucji (publikacje archiwalne, plakaty, ulotki
i inne materialy promocyjne).

W trakcie badan empirycznych najbardziej szczegoétowe i rozlegle wywiady przeprowadzo-
no z pracownikami instytucji — dyrektorka Anng Kulka i koordynatorka zespotu regionalnego
Juzyna — Wanda Janing Bucka. Ponadto w trakcie obserwacji jawnej uczestniczacej, odbywajacej
sie przez kilka tygodni w ramach organizacji widowiska teatralnego Pamigtnik Babiej Gory oraz
koncertu zespolu Potock, przeprowadzono rozmowy z innymi czlonkami grup regionalnych
i wspomnianego zespolu, rezyserem — Arkadiuszem Zigtkiem, a takze mieszkanicami Zawoi bio-
ragcymi udzial w spektaklu. Obserwacje rozpoczeto w lipcu 2018 roku i zakonczono w kwietniu
roku nastepnego. W trakcie miesiecy letnich byta ona ciggta, w kolejnych miesigcach odbywata
sie w trakcie konkretnych wydarzen, prowadzonych rozméw i tworzenia opisu wygladu siedzi-
by. Istotnym zrédlem informacji okazaly sie takze czgsto uaktualniane media spotecznosciowe
instytucji (szczegolnie Facebook), publikowane tam posty przeanalizowano wstecz do 2017 roku,
zwracajac szczegolng uwage na wydarzenia zwigzane z kulturg ludowa Gorali Babiogérskich,
animacje¢ spoteczno-kulturalng i edukacje regionalng. Podobnych informacji szukano réwniez
na stronie internetowej instytucji i festiwalu Babiogorska Jesien.

Wyniki badan

Partycypacja w przywracaniu zapomnianej kultury

Najwazniejszym celem dzialalno$ci animacyjnej Babiogorskiego Centrum Kultury jest to, co
wybrzmiewa z nazwy, czyli babiogérskos¢, a wiec dbanie o wspdlne wartosci i zachgcanie do
partycypowania w procesie ich ochrony. Przejawia si¢ to w corocznym kultywowaniu tradycji,
szczegdlnie zwigzanych ze Swietami koscielnymi (Rezurekcja, Wielka Sobota, Boze Cialo, Pasterka)
oraz noszeniem w trakcie ich trwania strojow regionalnych. Widoczna jest takze w praktykowaniu
tradycji i prezentowaniu obrzedéw rodzinnych, pasterskich i zbdjnickich przez zespoty folklory-
styczne (Juzyna, Zbdjnik, Cielica) na estradach regionalnych i ponadregionalnych. Z inicjatywy
pracownikéw domu kultury cyklicznie organizowane sg wydarzenia, ktére maja na celu popula-
ryzowanie dziedzictwa kulturowego. W Zawoi zaliczy¢ do nich mozna Babiogorska Jesien oraz
Powiatowy Konkurs Gawedziarzy, Spiewakoéw i Instrumentalistéw Ludowych ,,Podbabiogérskie
Posiady”. Wydarzenia te, zogniskowane wokdt babiogérskiego folkloru stownego, umozliwiaja
jednoczesne podziwianie tafica i muzyki géralskiej, charakterystycznego ubioru oraz zapoznanie
sie z tradycyjnymi rzemiostami, regionalng sztuka, symbolika i pasterska codziennoscig.

Na Podbabiogérzu pielegnowanie kultury ludowej Gorali Babiogdrskich stato si¢ bardzo
istotne ze wzgledu na dlugi proces odbudowy, jakiemu byty poddane jej sktadowe. Na podsta-
wie opracowan stwierdzi¢ mozna, ze pierwsze wzmianki na temat Gorali Babiogorskich zaczety
pojawiac sie w piSmiennictwie XIX-wiecznym wraz z rosnagcym zainteresowaniem podréznikow
Karpatami, cho¢ opowiesci snuto juz od poczatkdw xviir wieku. Szczegdlnie w trakcie wedréwek
na Babig Gore badacze obserwowali sposoby zycia mieszkancéw w warunkach geograficznych
charakterystycznych dla tych gorskich ziem. Oprdcz zycia codziennego ciekawily ich réwniez
cechy fizyczne tamtejszych ludzi, co zwigzane bylo z panujacym wowczas w antropologii nurtem
badawczym. Pojedyncze spostrzezenia, na przyktad na temat nadmiernego spozywania alkoholu
przez pasterzy i zbdjnikoéw, notowali Stanistaw Staszic i Jozef August Schultes. Znacznie wiecej
doktadnych opiséw, charakteryzujacych wyglad, strdj, jezyk i zwyczaje, odnaleziono w mate-
rialach Jozefa Lepkowskiego oraz Ludwika Delaveaux. To oni jako jedni z pierwszych badaczy
wyodrebnili kulture ludowa Babiogorcow®.

¢ Urszula Janicka-Krzywda, Gérale Babiogorscy jako grupa etnograficzna, [w:] Kultura ludowa Gérali Babio-
gorskich, red. Urszula Janicka-Krzywda, Krakow 2016, s. 23-24.

172



/arzadzanie dziedzictwem niematerialnym Gorali Babiogorskich...

W trakcie rozméw z pracownikami instytucji okazalo sie, ze w okresie miedzywojennym
kultura Gérali Babiogérskich byta stopniowo wypierana z powodu czestych przyjazdéw licznych
grup wczasowiczow i turystow. Szczegdlnie zaniechano ubierania strojow oraz wykonywania
przyspiewek. Proces ten w latach 80o. xx wieku przerwala Urszula Janicka, ktora w trakcie swoich
badan rozpoczela odtwarzanie babiogdrskiego stroju ludowego. Pracowata wowczas w Cepelii
w Makowie Podhalanskim i udzielata si¢ w tamtejszym zespole Polana Makowska. Ostatecznie
odtworzenie stroju powiodlo si¢ za sprawg kontaktu badaczki z krakowskim Muzeum Etno-
graficznym im. Seweryna Udzieli oraz dzigki zdobyciu opracowan przykoscielnego nauczyciela
Franciszka Gazdy z Zawoi Przyslop, ktéry na wlasng reke opisal stréj meski. To wlasnie w na-
stepstwie tych wydarzen, skupionych woko! zaangazowania Urszuli Janickiej-Krzywdy, Goérale
Babiogdrscy zaczegli odradzac sig, a spotecznos¢ lokalna zainteresowala si¢ przywracaniem
wlasnego dziedzictwa kulturowego.

Potwierdzeniem zbiorowej motywacji bylo pojawienie si¢ oddolnego pomystu zorganizowania
konkursu na uszycie stroju opracowanego przez dr Janicka-Krzywde. Wanda Bucka, ktdra brata
udzial w tej inicjatywie, wspomniala, ze dzigki Stanistawowi Smyrakowi, Ryszardowi Wiecko-
wi — proboszczowi z kosciota w Zawoi Centrum, osobom z Gminnego O$rodka Kultury i Kota
Gospodyn Wiejskich ,,Zawojanki” ,,do tego konkursu przystapilo ponad 20 oséb z Zawoi i juz
zaczal na uroczystosciach koscielnych pokazywac sie nasz stréj babiogorski, a nie krakowian”
Wspolczesnie noszenie stroju na terenie Podbabiogoérza staje sie coraz bardziej popularne. Wielu
mieszkancow ma str6j babiogdrski na wlasnos¢ lub wypozycza z centrum kultury, ktére dysponuje
wieloma zestawami ubran meskich, damskich i dzieciecych. W wiekszosci uszyte one zostaly przez
jedna osobe, zgodnie z tradycja i opracowanymi na podstawie archiwaliow wzorami.

Mieszkancy Zawoi i Skawicy coraz czesciej pojawiaja sie w pelnym stroju babiogoérskim na
Goralskiej Pasterce, idagc w Wielka Sobote swieci¢ pokarmy, a takze w trakcie Rezurekeji i czerw-
cowej procesji w Boze Cialo. Najwiecej uwagi podczas przeprowadzonych wywiadéw nieustruk-
turyzowanych i niestandaryzowanych poswiecono Goralskiej Pasterce, ktérg cztonkini zespolu
Cieslica okreslita mianem ,,od$wietnego spotkania miejscowych gorali”. 24 grudnia o péinocy
w parafii pw. $w. Klemensa w Zawoi Centrum gromadza si¢ wszyscy byli, ale i obecni cztonkowie
zespoldw regionalnych oraz zainteresowani uroczystoscig wierni. Osoby w petnych strojach re-
gionalnych i instrumentalisci z kapel spotykaja sie niedaleko ottarza, gdzie grajg i $piewaja przez
cala msze. Wedlug relacji Katarzyny Motowidlo (wspominanej cztonkini Cieslicy) ich spotkanie
poprzedza zbidrka i wspdlna proba w domu kultury. Przed mszg rozdawane sa $piewniki z ba-
biogdrskimi pastoratkami, aby wszyscy zgromadzeni mogli wspdlnie $piewac: ,,Po prostu osoby,
ktore si¢ czujg tozsame z kultura, przychodza w strojach. My rozdajemy im $piewniki. Wszyscy
»ciupig« te tradycyjne koledy z gwara pod oltarzem”. Pasterka nie stanowi jedynej mozliwosci
uslyszenia babiogdrskich pastoratek. 26 grudnia (§w. Szczepana), 31 grudnia ($§w. Sylwestra) oraz
6 stycznia (Trzech Kréli) w Zawoi i Skawicy spotka¢ mozna grupy kolednicze, ktére chodza ,,od
domu do domu” z zyczeniami i koledami. Jak si¢ dowiedziano, niegdys na terenie Podbabio-
gorza najczesciej koledowano z wlasnorecznie przygotowanym turoniem, gwiazda z bibuly czy
drewnianag szopka. Pojawialy sie réwniez bardziej widowiskowe koledowania, np. z ,,Herodami’,
z ,Dorotg” lub z ,,Trzema Krolami”.

Kultywacja przywracanych zwyczajéw i obrzedéw

Babiogorskos¢ najbardziej zywa i widoczna staje sie dzieki wystepom zespoléw regionalnych -
Juzyny, Cieslicy i Zbojnika, ktére aktywnie angazujg sie¢ w reprezentowanie i podtrzymywanie
folkloru babiogorskiego. Dzialaja z ramienia analizowanej instytucji, ktéra wspiera je meryto-
rycznie i finansowo, lecz opieraja si¢ na otwartych naborach i dobrowolnym czlonkostwie. Mozna
uznad, ze najistotniejszym wydarzeniem w kontekscie kultywowania tradycji tego regionu byt
moment, w ktérym po odtworzeniu strojow i przy$piewek w 1992 roku Zofia Kozina i Urszula
Janicka-Krzywda zaproponowaly Wandzie Buckiej stworzenie pierwszego zespotu regionalnego
w Zawoi — wtedy powstala Juzyna. Na stronie internetowej Babiogdrskiego Centrum Kultury
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mozna znalez¢ wyjasnienie nazwy zespotu: ,W tutejszej gwarze tak nazywany byt podwieczo-
rek wynoszony jeszcze pol wieku temu w pole dzieciom - pasterzom bydla, przez wiascicieli
powierzonych ich opiece zwierzat. Skladal sie on zwykle z kawalka sera, chleba, czasem placka,
niekiedy tez z garnuszka mleka, zaleznie od hojnoéci i zamoznos$ci gospodarzy™. Zespo6t w 2022
roku konczy 30 lat dziatalnosci, i jest znany tak samo w Polsce, jak i poza granicami kraju. Jego
koordynatorka Wanda Bucka méwi: ,W ciagu tych lat Juzyny, wydaje mi sie, ze juz z pig¢ grup
takich od zera si¢ przewinelo przez zespol. Teraz juz drugie pokolenie nalezy do zespotu - kiedys
nalezeli rodzice, a teraz nalezg ich dzieci”. Stopniowo powstawaty kolejne wspomniane grupy;,
ktore rowniez skupiaja si¢ na odtwarzaniu w swoich programach folkloru stownego i muzycznego,
a takze zwyczajow i obrzedéw Gorali Babiogdrskich. Dziecigcy zespdt Zbojnik dziata od 2004
roku przy Szkole Podstawowej w Skawicy, a zespdt Cieslica od konica 2016 roku.

Ustalitam, ze do Matej Juzyny w 2019 roku nalezalo 27 dzieci, ktdre systematycznie przycho-
dzily na préby, ¢wiczyly kroki, typowe dla folkloru babiogoérskiego biale glosy w $piewie i pod-
stawy gry na instrumentach (skrzypcach, basach i piszczatkach). Do wtasciwej Juzyny nalezato
okolo 30 0s6b, w tym mlodziez i dorosli, ktérzy taczyli wystepy z Zyciem rodzinnym. Godzenie
czlonkostwa w zespole regionalnym z prywatnymi obowigzkami bywa problematyczne, poniewaz
Juzyna bardzo czesto podrézuje, a cztonkowie majg rozne obowiagzki prywatne. Zespot Juzyna
mimo trudnosci organizacyjnych od samego poczatku bierze udzial w wigkszo$ci konkurséw
i przegladéw folklorystycznych, podczas ktoérych prezentuje programy artystyczne stworzone
przez Urszule Janicka-Krzywde i Wande Bucka na podstawie babiogérskich tancow i przyspiewek,
zwyczajow dorocznych, obrzeddw pasterskich, tradycyjnych gier i zabaw dzieciecych. O zdobytych
nagrodach i wyrdznieniach tak w 2019 roku wspominata koordynatorka: ,,Zesp6t, ktory miat

7 Regionalny zespét ,,Juzyna”, Zawoja.pl, https://zawoja.pl/zespol-regionalny-juzyna/ (dostep: 21.09.2022).
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i Wystep zawojskiego dudziarza

i Festiwal Babiogorska Jesien
Performance by a bagpiper from Zawoja

Autumn in the Babia Goraregion festival

niespelna 2 lata, juz pojechal na Przeglad Dzieciecych Zespotéw Folklorystycznych. Wystapilismy
poza konkursem i juz zdobylismy duze uznanie. I tak juz jezdzimy 26 lat”.

Z wywiadéw i obserwacji wynika, ze juz od pierwszego naboru idea zespotu regionalnego
cieszyla si¢ popularnoécig wéréd mieszkancéw Podbabiogoérza. Jak si¢ dowiedziano, na poczatku
przyjmowano osoby od czwartej klasy szkoty podstawowej wzwyz. Aktualnie zespot funkcjonuje
na zasadach marketingu szeptanego, poniewaz do jego skladu dotaczajg dzieci cztonkéw zespotu,
ktérzy dorastali wraz z Juzyna, lub rodzice z ciekawosci przychodza i pytaja o wolne miejsca.
W latach go., gdy rozpoczeto tworzenie zespotu, natrafiono przede wszystkim na wiele trudnosci
technicznych, takich jak brak umiejetnosci gry na instrumentach, ale i psychologicznych, ktére
objawiaty si¢ wy$smiewaniem przez réwiesnikow dzieci noszacych stroj regionalny. Najtrudniejszy
do rozwigzania okazat si¢ problem dzieci, ktére nie mialy srodkéw finansowych na prywatna na-
uke muzyki, oraz domu kultury, ktéry nie posiadal materialéw nutowych. Melodie babiogdrskich
piesni nigdy nie zostaly zapisane, cho¢ podejmowano takie préby: ,,Nam wszystkie pie$ni dawata
pani Urszula Janicka-Krzywda. Ona nam dawala i piesni, i melodi¢. Wiele jest jeszcze zapisanych
piesni i przyspiewek, natomiast nie ma do nich melodii... i nieraz jest tak, Ze sami dopasowujemy
melodig, bo wiemy, ze u nas melodie byly na melodie¢ polki, jakie$ obyrtki... Dopasowywalismy,
ewentualnie szlismy do kogos$ starszego i prosili$my, zeby nam zaspiewal jaka$ melodie”. Poczat-
kowo probowano omija¢ zaistniate trudnosci i korzystano z pomocy znajomych. Inspirowano sie
tworczoscia zawojskiego zespotu Spod Grubej Jodly, zapiskami muzycznymi miejscowej polonistki
Jadwigi Wierczek i znajomej choreografki Krystyny Kotacz z Polany Makowskiej. Zanim czlonko-
wie zespotu nauczyli sie gra¢ na instrumentach, melodie wykonywata kapela z Suchej Beskidzkiej:
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»Nie mieli$my kapeli i korzystalismy, bo przyjezdzali mezczyzni ze Suche;j. To byt Stasiu Kubasiak,
Andrzej Stanaszek, Mariusz Stanaszek, no i oczywiscie dogrywat nam pan Chowaniak z Zawoi.
I mieliSmy wtedy taka kapele nie swoja”. Stopniowo mlodziez uczylta sie gry na skrzypcach i ba-
sach, samodzielnie lub pod okiem lokalnych nauczycieli, o czym rozmdéwczyni opowiada: ,,Nikt
nie konczyl szkét muzycznych. Po ilu$ tam latach mieliSmy juz swoja kapele i pozniej to si¢ juz
tak toczylo, ze jedni drugich uczyli. W tej chwili jest tak, ze powstala Szkota Muzyczna w Suchej
Beskidzkiej, niektérzy do niej poszli, pézniej Starostwo Powiatowe pisalo program, gdzie byta
nauka gry na skrzypcach, na basach i na heligonce. Oczywiscie dzieci z Juzyny nie skorzystaty,
jesli chodzi o heligonke. Natomiast jesli chodzi o piszczalki, to nasi sie sami uczg, i... majg takie
zdolnosci, ze sami si¢ uczg i graja. Nut nie ma, po prostu ze stuchu. Zresztag wszyscy graja ze
stuchu. Oni zaczynali sie uczy¢ wedlug takiej rozpiski na palce”

Zespoly regionalne Zbojnik i Cieslica maja réwnie duze znaczenie w podtrzymywaniu tra-
dycji i integrowaniu spotecznosci. Uwage warto poswieci¢ Cieslicy, ktora powstata pod koniec
2016 roku z inicjatywy Ireny Denis. Pozostala ona jej aktywna uczestniczka, lecz nie zdecydowata
sie na jej prowadzenie. Z relacji jednej z cztonkin Cieslicy - Katarzyny Motowidlo — wynika, ze
propozycja nowego zespolu pojawila sie z uwagi na brak alternatywy dla mlodziezy i dorostych.
Juzyna aktualnie prowadzi proby gtéwnie z uczacymi sie dzie¢mi, a starsi zaangazowani sg jedy-
nie do wystepow na scenie. Zespot Cieslica sktada si¢ w duzej mierze ze studentéw i dorostych
(okoto 25-30 0s6b), ktdrzy nalezeli niegdy$ do Juzyny, lecz z uwagi na obowiazki zawodowe nie
byli w stanie udziela¢ si¢ w takim stopniu jak wtedy, gdy zaczynali swoja przygode z muzyka
babiogodrska. Cieslice od Juzyny, oprécz wieku zaangazowanych mieszkancow Zawoi, Skawicy
i Suchej Beskidzkiej, odréznia odwazniejszy program inspirowany obrzedami rodzinnymi i re-
lacjami damsko-meskimi, a takze osoby koordynatoréw. Aktualnie proby i terminarz wyjazdow
Cieslicy ustala studentka Studium Folklorystycznego w Nowym Saczu - Dorota Marek, a nad
strong muzyczng i gwarowa czuwa absolwent krakowskiej etnologii i antropologii kulturowej
UJ — Wojciech Kubasiak. Spotkania odbywaja si¢ regularnie w piatki wieczorem i trwajg po kilka
godzin, poniewaz zwykle poprzedzaja je pogawedki i rozépiewywanie si¢. Zgodnie z informacjami
zaczerpnietymi od czlonkini zespolu, po ogloszeniu poczatkowego naboru prace nad pierwszym
oficjalnym programem artystycznym rozpoczeto kilkanascie oséb. Caly czas jest on ulepszany.
Efekty ¢wiczen zespol prezentuje na konkursach regionalnych i lokalnie w trakcie uroczystosci
koscielnych oraz obchodéw uroczystosci narodowych.

Czlonkowie Cieslicy z duza radoscig opowiadaja o swoich rolach, jakie odgrywaja w grupie,
i o tym, jak zespol si¢ rozwija. Sa wsrdd nich osoby, dla ktorych dziedzictwo babiogdrskie stano-
wito podstawe wychowania przez rodzicow i dziadkow, ale i takie, ktére zupelnie przypadkiem
sie nim zafascynowaly. Zywym przykladem osoby zakorzenionej kulturowo jest syn Stanistawa
Kubasiaka, uczacego ponad 20 lat temu gry na instrumentach dzieci w Juzynie, czyli wspomniany
muzyczny koordynator zespotu - Wojciech Kubasiak, oraz Magdalena Smyrak-Bogdan, miano-
wana pierwszg kobieta w Zawoi, ktora zdecydowata si¢ p6js¢ do slubu w odtworzonym stroju
babiogérskim. Wanda Bucka wspominata to wydarzenie w stowach: ,Ona poszta w oryginalnym,
najoryginalniejszym stroju babiogérskim do §lubu i byl wielki podziw dla niej, ze zechciata zatozy¢
ten strdj i zrezygnowala z bialej sukienki. (...) Urszula Janicka-Krzywda pomagala jej, pomagata
jej w doborze tego stroju, bo strdj slubny niczym bardzo sie nie r6zni od stroju $wiatecznego,
tylko gorsetem, bo gorset jest wyszywany nie zielona, a ztota nitka, to jest taka zlota obszywka.
No i ten stynny rantuch, czyli taki jakby szal, ktory si¢ nakltada, gdy idzie si¢ do kosciofa”. Z tego
wydarzenia zachowaly si¢ archiwalne zdjecia, na ktérych panna mloda stoi w towarzystwie za-
wojskiego proboszcza Ryszarda Wiecka, wspierajacego ide¢ konkursu na uszycie babiogérskiego
stroju regionalnego. Katarzyna Motowidlo, zainteresowana miejscowa kultura ludowa i zaan-
gazowana w jej rozwoj od chwili dotaczenia do grupy regionalnej, stanowi przyklad odrebny.
Stopniowo zdobywata swoja wiedzg, czytajac publikacje Urszuli Janickiej-Krzywdy i zawojskie
monografie, a takze rozmawiajac z cztonkami zespotéw regionalnych i przegladajac strony inter-
netowe. Zapytana o to, jak skompletowala swoj stréj regionalny, odpowiedziata: ,,Zakrecitam si¢
na to i duzo czytalam, szczegélnie szukajac ,,jadwiski”. Ja mam stréj swoj. Swoja halke sobie sama
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Widowisko teatralne zmuzyka na zywo Pamietnik Babiej Gory

haftowatam, bo Dorota miata wzér, koszule sobie kupitam i oddatam, zeby ja wyhaftowata pani

Theatrical performance with live music Pamietnik Babiej Gdry

Dolech, spédnice mi mama uszyta i mam taka ogromna, bo 3,2 metra i to si¢ pigknie rozkfada,
gorset dostalam od dziewczyny z Juzyny, bo jej siostra zrezygnowata. Mam pigkne chustki, dwie,
co prawda w jednej tylko tak wystepuje, a drugg jasng mam schowang na czarng godzing”.

Transmisja kultury regionalnej poprzez empirycznosc

W Babiogoérskim Centrum Kultury odtwarzanie obrzedéw i zwyczajow praktykowane jest od
wielu lat. Stanowi sposob przekazu wartosci ludowych na réwni z tradycyjna forma edukacji,
ktdra opiera si¢ na stowie pisanym i méwionym. Rekonstrukeje, rozumiang jako widowiskowy
sposob przekazu, wykorzystuja przede wszystkim zespoly regionalne, ktore prezentuja swoje
programy artystyczne w trakcie festiwalu Babiogorska Jesien oraz Powiatowego Konkursu Ga-
wedziarzy, Spiewakow i Instrumentalistéw Ludowych ,,Podbabiogérskie Posiady”. Cztonkowie
zespolow regionalnych traktuja Babiogorska Jesien jako prawdziwe swigto tradycji i muzyki
Gorali Babiogodrskich, co podwaja ich zaangazowanie w przygotowywanie na te okazje nowych
wystepow. Tradycyjne zachowania stanowig w tym kontekscie konstrukt, majgcy unaocznia¢ ich
istnienie jako odrebnej grupy etnograficznej. Jednoczesnie zachecaja one gosci przybytych spoza
regionu, ale i mieszkancéw gminy, do indywidualnego doswiadczenia historii i kultury Babio-
gorcow. Dzieje sie to w trakcie organizowanych na terenie festiwalowym pokazéw rzemiosla,
warsztatow animacyjnych i obserwowania tego, co dzieje si¢ na scenie gléwnej. Nie sposob nie
zaznaczy¢, ze przy wspolpracy z zespolami regionalnymi cyklicznie powstaja materialy filmowe,
ktdre prezentuja folklor spod Babiej Gory.

Pierwsze i czolowe ze wspomnianych wydarzen, czyli festiwal Babiogdrska Jesien, organizo-
wane jest we wrzesniu od ponad 30 lat. Celem jest zaprezentowanie kultury pasterskiej regionu
Podbabiogoérza, co od 2013 roku z inicjatywy Urszuli Janickiej-Krzywdy poprzedza otwarta konfe-
rencja naukowa. W 1985 roku, gdy po raz pierwszy postawiono w Zawoi Widty scen¢ z widokiem
na ,Krolowa Beskidow”, na imprezie tej prezentowano kultur¢ ludowa zgodnie z zatozeniami
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pomystodawcéw - Stanistawa Zgudy i Kazimierza Szymanskiego. Z biegiem lat zaczeli na niej
wystepowac rozni muzycy z Luku Karpat, ale i nowo powstajace zespoty babiogérskie, jak chocby
Juzyna. Z relacji rozméwcow wynika, ze sytuacja zmienila si¢ pod koniec lat 9o. xx wieku wraz
z przeniesieniem imprezy na stadion sportowy w Zawoi Centrum. Wystepy zaczely stanowi¢ pro-
stg rozrywke dla zadowolenia lokalnej publicznosci, niejednokrotnie faczyly muzyke popularng
z tradycyjna. Co bylo jednak warto$ciowe, z inicjatywy 6wczesnej dyrektor Gminnego Osrodka
Kultury, Danuty Gimzy, $wigtowanie rozpoczynal juz w tym czasie tradycyjny redyk - zejscie
owiec z hal. Do dzi$ sprowadzenie owiec z hal stanowi centralng atrakcje wydarzenia. Wanda
Bucka, ktora z zespotem regionalnym Juzyna co roku towarzyszy bacom w tej waznej chwili, ko-
mentowata wydarzenie w ten sposéb: ,,Tak, my w tej chwili redyk odtwarzamy. Jest to widowisko,
ale staramy sig, zeby to byto bardzo zblizone. Moze nie jedzie wdz z tymi garnkami... ale woz
jedzie. Jada dzieci, $piewaja, wszyscy witajg ich. Dochodzg kapele po drodze. Zawsze jest ten sam
na czele baca - Stanistaw Szczechowicz, ktory pasie owce na Hali Barankowej”

Objecie posady dyrektorki przez Anng Kulke doprowadzito do przemiany festiwalu i ,,po-
wrotu do korzeni”. Momentem przefomowym dla mieszkancéw bylo ponowne przeniesienie
Babiogorskiej Jesieni na scene do Zawoi Widty, co wsparl 6wczesny woéjt Tadeusz Chowaniak,
dla organizatorow zas istotne okazalo sie uzyskanie pierwszego dofinansowania od Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Od 2014 do 2022 roku srodki te byly otrzymywane bez prze-
rwy, co wigzalo si¢ z konieczno$cig zrealizowania planu zalozonego w projekcie. Z terenu imprezy
zniknely stoiska z popcornem i watg cukrowa, niskojakosciowe zabawki, dmuchane helem balony
i karuzele, ktdre zastagpily drewniane stoiska tworcow regionalnych, majace prezentowac ich sztu-
ke w postaci haftowanych serwet, drewnianych rzezb, rekodzielnictwa, wyrobéw garncarskich,
obrazéw malowanych na szkle itd. Aktualnie na festiwalu wystepuja zespoly prezentujace jedynie
muzyke folklorystyczng, w tym takze zespoly zagraniczne, np. ze Stowacji, Ukrainy czy Austrii.

W pierwszym dniu Babiogorskiej Jesieni, czyli zawsze w piatek, organizowana jest konferencja
naukowa, podczas ktdrej wyglaszane sg referaty na wybrany wczesniej temat zwigzany z kultura
ludowa Gorali Babiogodrskich. Konferencja jest otwarta, wiec udzial moga w niej wziac¢ wszyscy
zainteresowani prelegenci i stuchacze, ktérzy wczesniej si¢ zarejestruja. Babiogorska konferencje
naukowa zwykle konczy wernisaz wystawy pokonkursowej Biennale im. Antoniego Mazura®,
czyli Konkursu Rzezby Babiogoérskiej. Konkurs jest skierowany do tworcéw ludowych, artystow
nieprofesjonalnych i amatoréw, jego tematem zas jest kultura ludowa Babiogércéw. To kolejna
inicjatywa Babiogodrskiego Centrum Kultury, ktdra zyskuje wymiar animacji spoleczno-kulturalnej
ze wzgledu na zachecanie lokalnych rzezbiarzy do tworzenia sztuki babiogérskiej. Z rozmowy
z dyrektorka wynika, ze w przestrzeni Galerii ,Na Ucieche”, wspdlpracujacej z domem kultury,
niejednokrotnie prezentowano filmy multimedialne i wystawy na temat artystéw ludowych spod
Babiej Gory — Doroty Lampart, Antoniego Mazura, Jozefa Tatary, Edwarda Jezutka czy Edwarda
Bronickiego. Podejmowane dziatania z zakresu zachowywania sztuki babiogérskiej zaklasyfikowac
mozna jednoczes$nie do zarzadzania pamigcia, pielegnacji tradycyjnych umiejetnosci rzezbienia
w drewnie, ale i edukowania regionalnego uczestnikoéw wydarzen, ktdre sg organizowane przez
instytucje przy wspotpracy z Barbarg Trzebuniak z zawojskiej Galerii ,,Na Ucieche”. Galeria sktada
sie nie tylko z czesci wystawienniczej, lecz réwniez ustugowej, w ktorej mozna naby¢ sztuke ludowa
oraz przedmioty wykonane przez miejscowych rzemieslnikéw i rekodzielnikow.

Inicjatywa opierajaca si¢ na folklorze stownym i muzycznym, tak jak Babiogérska Jesien, jest
Konkurs Gawedziarzy, Spiewakéw i Instrumentalistéw Ludowych ,,Podbabiogérskie Posiady”
Odbywa si¢ raz w roku w sali widowiskowej Babiogérskiego Centrum Kultury w Zawoi. Wedtug
zalozen mial stanowic¢ forme popularyzacji tworczosci ludowej, rozwoju tradycji gawedziarstwa,
$piewu i muzyki ludowej poprzez zache¢canie dzieci i mlodziezy do ludowosci oraz podtrzymy-
wania gwary. Inicjatorka powstania konkursu byta niejednokrotnie przywolywana Wanda Bucka,
ktora zainspirowata si¢ konkursami gawedziarskimi organizowanymi na Podhalu. Wylonieni

8 Rzezbiarz ludowy z Zawoi Kaliny.
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Cztonkinie zespotu Potock w trakcie
produkcji teledysku

Female members of the Potock band
during the production of avideo clip

w trakcie konkursu $piewacy, gawedziarze i instrumentaliSci reprezentuja Goérali Babiogorskich
na ,,Sabalowych Bajaniach” w Bukowinie Tatrzanskiej. Dla przedstawicieli tej grupy etnograficznej
istnieje jeszcze inna szansa na wystep w Bukowinie, mianowicie wygrana w Konkursie Muzykéow,
Instrumentalistéw, Spiewakéw Ludowych i Druzbéw Weselnych ,,Druzbacka” w Podegrodziu.

Intertekstualnos¢ przetworzen dziedzictwa niematerialnego

Badania jako$ciowe prowadzone w Babiogérskim Centrum Kultury uwidocznity takze role, jaka
w instytucjonalnym zarzadzaniu dziedzictwem niematerialnym pelnig dziatania z zakresu przetwa-
rzania wzoréw. Te forme uzna¢ mozna za kolejny przyklad dziatalno$ci animacyjnej. Przekonano
sie, ze w analizowanym przypadku szczegdlnie chetnie korzysta sie z przeksztalcania tego, co zo-
stalo opracowane w trakcie badan etnograficznych dr Urszuli Janickiej-Krzywdy i w konsekwencji
dobrze poznane przez Wande Bucka w trakcie pracy nad programami artystycznymi zespotow
regionalnych. Mowa o piesniach, przyspiewkach, melodiach, czesciach strojéw regionalnych,
tacznie z charakterystycznymi haftami, ktére zyskuja nowy wymiar dzigki wcielanym w zycie
projektom. W tym miejscu warto wspomnie¢, ze wigkszos¢ dzialan w Babiogdrskim Centrum
Kultury jest w pelni finansowana lub dofinansowywana z dotacji i grantéw, ktore pozyskuje
dyrektorka Anna Kulka na podstawie opracowywanych przez siebie pomystoéw. Stwarza w ten
sposob szans¢ na nadawanie przystepniejszej i ciekawszej formy elementom babiogérskim, co
z kolei ulatwia transmisje kulturowa oraz szersze zainteresowanie.

Czolowa inicjatywy intertekstualng w badanej instytucji jest zawojski zespo6t Potock, ktorego
dzialalno$¢ obserwowalam od momentu powstawania. Zgodnie z propozycja Anny Kulki w czerwcu
2018 roku rockowi instrumentaliéci i ich rapujacy frontman z zespotu Body Mind Relation rozpoczeli
wspolprace z czworka dziewczat z regionalnego zespolu Juzyna, aranzujac gwarowe przyspiewki
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babiogérskie. Pomyst powstat przy okazji projektu ,,Tajemnice Babiej Géry” wspéifinansowanego
przez Unie Europejska z Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego, w ramach Programu
Interreg v-A Polska-Slowacja 2014-2020. Jak skomentowala to Anna Kulka: ,,Dodatkiem popro-
jektowym jest ten nasz Potock. Jest strasznie wazny. Teraz to on dociera do ogétu, bo powiedzmy
sobie szczerze, ze muzyka tradycyjna nie dla wszystkich jest strawna i nie kazdy to lubi. Nie kazdy
lubi folklor czysty. Natomiast Potock, aranzujac babiogorskie piesni na nute rockows, rozszerza krag
odbiorcéw tekstow folklorystycznych”. To jedynie zarys poczatkéw zespotu Potock, debiutujacego
w trakcie spektaklu Pamigtnik Babiej Gory, ktdry zostal przedstawiony dwukrotnie, w dniach 251 26
sierpnia 2018 roku. Zainteresowanie wérod mieszkancéw poskutkowalo zorganizowaniem koncertu,
podczas ktorego (30 wrzesnia 2018 roku na 34. Babiogérskiej Jesieni) wykonano ponownie zaaran-
zowane do spektaklu utwory. Niedtugo po tym wydarzeniu rozpoczgto prace nad pierwsza plyta.
Pieniadze na ten cel zostaly pozyskane z projektu ,,Dziedzictwo Babiogdrcéw w stowie i muzyce”
z programu Narodowego Centrum Kultury - ,,Kultura — Interwencje 2018. EtnoPolska™. Oficjalna
premiera ptyty odbyla sie 9 grudnia 2018 roku w sali widowiskowej Babiogérskiego Centrum Kul-
tury, gdzie mieszkancy i zainteresowani spotkali si¢ z zespolem i otrzymali bezplatne egzemplarze.
Zestaw skomponowany pod hastem ,,Folk & Rock Relation” stanowiag dwa krazki; pierwszy sklada
sie z nagran utwordw autorstwa zespotu Potock, drugi za$ to premierowa plyta zespotu Juzyna
z tradycyjnymi piesniami i przy$piewkami babiogdrskimi. Gwarowe przyspiewki i charakterystyczne
biale glosy nie stanowig jedynych przejawéw babiogoérskosci, poniewaz dziewczyny zachowaty réw-
niez tradycyjne stroje, majace utozsamiac je z regionem Podbabiogérza. Jedynie kierpce zastapity
glanami lub trampkami, co pracownicy instytucji skomentowali stowami: ,,Zderzamy tradycje ze
wspolczesnoscia!”. O zgodzie tego polaczenia $wiadczy¢ moze fakt, ze obie plyty zostaty wydane
wspdlnie, co bylo szczegélnie przelomowe dla Juzyny: ,,To jest pierwsza, niekoledowa, typowo ba-
biogorska i konsultowana gwarowo plyta. Byta przygotowywana bardzo dawno. Jeszcze jak Urszula
zyla. Jeszcze to byly piesni §piewane na konkursach”

Od 25 marca 2019 roku nowe aranzacje utworow, np.: ,,Gora sie z gérom rozlywo’, ,W zawoj-
skim potoku”, ,Hajduk zawojski’, postucha¢ mozna réwniez na platformach YouTube, Spotity,
iTunes, Tidal oraz Deezer. Udost¢pnienie materialu na wymienionych platformach poprzedzila
premiera teledysku do utworu ,,Ked mi pryszfa karta’, ktéry w marcu zrealizowano w opuszczonym
budynku Szkoty Podstawowej w Zawoi Smyraki przy pomocy Babiogorskiego Centrum Kultury
oraz mieszkancéw Gminy Zawoja. Z informacji pracownikéw instytucji wynika, iz nieustannie
prowadzone sg dzialania, ktére maja na celu promowanie zespotu lokalnie oraz w calej Polsce,
czemu stuzg rozsylane zgloszenia na konkursy i festiwale, wiele koncertow. Fanpage zespotu Potock
zgromadzil w mediach spolecznos$ciowych w kwietniu 2019 roku blisko 1600 fanéw, a dane we
wrzes$niu 2022 roku wskazuja 3700 fanéw, co udowadnia, ze reklamowy slogan ,,Potock - Popltyn
z nami, daj si¢ porwaé muzyce” znajduje swoje odzwierciedlenie w rzeczywistosci.

Widowisko teatralne Pamietnik Babiej Géry réwniez zaliczy¢ mozna do inicjatyw, ktore nawia-
zuja do elementdw kultury babiogorskiej. Projekt ,,Tajemnice Babiej Gory” zakladat szereg dziatan
warsztatowych, lecz najwazniejszym celem bylo stworzenie spektaklu bezposrednio nawigzujacego
do kultury ludowej. Postanowiono opracowac scenariusz do widowiska plenerowego z muzyka
na zywo, angazujacego miedzypokoleniowa spolecznos¢ lokalng do gry aktorskiej oraz $piewu.
Doktadna znajomo$¢ przebiegu wydarzenia wigze si¢ z obserwacja, ktorg prowadzitam w trakcie
pomocy przy rezyserii i promocji spektaklu. Rezyserem w projekcie byt Arkadiusz Zietek - twérca
spektakli zaangazowanych spolecznie (community theatre) w Polsce i w Niemczech, ktory niejed-
nokrotnie wspotorganizowal warsztaty teatralne dla dzieci i mlodziezy w Babiogdrskim Centrum
Kultury. Przed rozpoczgciem pracy nad scenariuszem rezyser bral udziat w spotkaniach z seniorami
i wolontariuszkami w Domu Dziennej Opieki Seniora w Zawoi Przystop, na ktérych wspominano
babiogdrska kulture ludows. Dodatkowe informacje, szczegoélnie na temat wielokrotnie uzytych

9 Informacja z mediéw spotecznosciowych instytucji, w ktérych udostepniono post informujgcy o wysokosci
dofinansowania (51 800 zt) oraz o planie wykorzystania tych funduszy na nagranie w studio dwdch plyt,
a takze wydanie publikacji historycznej dotyczacej regionu babiogdrskiego.
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podczas spektaklu nawigzan do postaci z demonologii babiogorskiej, Arkadiusz Zietek uzyskat,
czytajac ksiazki Urszuli Janickiej-Krzywdy i konsultujac tres¢ z pracownikami instytucji.

Widowisko finalnie przedstawiato wedrowke zagubionej na Babiej Goérze rowerzystki, ktora
szukajac drogi powrotnej, spotyka mityczne postaci z demonologii i autentyczne z réznych okre-
so6w historii miejscowosci, np. pracownika Babiogoérskiego Parku Narodowego, GOPR, Gérala,
Gornika, przemytnikow z Tabakowego Chodnika, wczasowiczow z bylego D.W. ,,Gornik” w Zawoi
Mosorne, narciarzy z wyciagu Mosorny Gron czy malarke Dorote Lampart, poréwnywana do
Nikifora. Spektakl odbyt si¢ w plenerze z Babig Goéra i ruing bylego Domu Wczasowego ,,Gérnik”
w tle, kazdej za$ scenie towarzyszyla muzyka wykonywana przez polaczone zespoly: miejscowych
muzykoéw z Body Mind Relation i z Juzyny. Do rél aktorskich zaangazowano wszystkich chet-
nych - dzieci, mlodziez, dorostych i senioréw z Zawoi i Skawicy. Lacznie blisko 30 0séb w lipcu
i w sierpniu ¢wiczylo swoje kwestie w sali widowiskowej instytucji, tworzac miedzypokoleniowa
spolecznos¢ lokalna, poznajaca poprzez rozrywke historie miejscowosci i elementy niematerial-
nego dziedzictwa Babiogdércow. Wydarzenie byto promowane w przestrzeni lokalnej za pomoca
wydarzenia na Facebooku, mediow lokalnych, plakatéw, a takze specjalnych programoéw, ktére
zawieraly informacje na temat historii i pojawiajacych sie na scenie postaci. Spektakl zyskat row-
niez wydzwigk ponadregionalny za sprawg objecia wydarzenia patronatem honorowym przez
marszatka wojewddztwa malopolskiego - Jacka Krupe oraz uzyskania patronatéw medialnych
Radia Krakéw, Tvs i Malopolskiej Kroniki Beskidzkiej. W wyniku wspoéipracy granicznej ze Sto-
wacja spektakl zostal wystawiony w miejscowos$ci Oravska Polhora, a grupa z Oravskiej Polhory
wystapita w Zawoi 24 marca 2019 roku z ttumaczonym spektaklem ,,Jasek Kutliak spod Bucinky”.

Niezwykle istotny jest fakt, ze w Babiogérskim Centrum Kultury duza wage przykfada si¢ do
charakterystycznych dla terenéw Podbabiogoérza symboli. Przez kilka lat wzoér parzenicy babio-
gorskiej stanowil logo instytucji. Ciekawe w tym kontekscie wydaje sie rowniez to, ze wowczas
funkcjonujacy w Bck Wolontariat Kultury oddolnie zaaprobowat ten symbol i zaproponowal,
zgodnie z ideg etnodizajnu, stworzenie dla udzielajacej sie w nim miodziezy bluz z wyszywanymi
zielono-czerwonymi ni¢mi parzenicami babiogérskimi. Cho¢ inicjatywa miala miejsce dekade
temu, podobny pomyst wykorzystano w 2018 roku dwukrotnie. W pierwszym przypadku zaprojek-
towano i wyprodukowano koszulki z autorskimi grafikami i hastami (,,Potulny baranek’, ,Niesforna
owieczka”), ktdre byly sprzedawane w trakcie Babiogorskiej Jesieni. Wzory, nawigzujace do tradycji
pasterskich i motywu owiec, Anna Kulka udostepnita do wgladu w trakcie prowadzonych badan.
W przypadku drugiej inicjatywy dyrektorka instytucji zaproponowata mlodziezy szkolnej udziat
w warsztatach ,,Babiogérski design”. Pod okiem projektantki Natalii Melzer uczono sig, jak przy
uzyciu tabletéw graficznych zastosowa¢ wzornictwo babiogdrskie do projektowania logotypow.
Anna Kulka, wspominajac o powodach takiego dziatania, wéréd ktérych wymienita nieaktualne
i nieprofesjonalne logotypy szkoél podstawowych w gminie, dodata réwniez znaczace stowa na
temat konsekwencji podjetej przez nig proby zmiany: ,Mlodziez projektowata nowe logotypy dla
swoich szkol i stworzyli co$ pigknego, skorelowanego, nawiazujacego do naszej kultury ludowej
i naszego wzornictwa. Wisienka na torcie! Ale szkoly nadal tego nie wprowadzily...”. Co zostalo
potwierdzone w pdzniejszym etapie rozmowy, nieudana wspdtpraca wynikla z zaniedbania ze
strony dyrekcji placowek wychowawczych.

Uczniowie na ro6zny sposob zapoznawani sg ze znaczeniami konkretnych symboli babio-
gorskich i thumaczeniami stéw gwarowych, np. w trakcie pokazéw edukacyjnych i zabaw ani-
macyjnych organizowanych przy okazji Babiogorskiej Jesieni, w tym tych prowadzonych przez
Klub Aktywnych Mam, podczas warsztatow edukacyjnych realizowanych w ramach projektu
»Odkrywamy Skarby Gérali potudniowej Matopolski’, a takze dzieki umiejetnemu przemycaniu
ich w wydawanych ksiazkach, o czym w nastepnych podrozdziatach.

Kreatywnos¢ i interaktywnos¢ aktywizujace spotecznos¢

Po przeanalizowaniu dziatan w zawojskiej instytucji nalezy uznac, ze kreatywnos¢ i interaktywnos¢
stanowig w niej warto$¢ nadrzedng i faczacg tak inicjatywy, jak i ludzi. Bez watpienia wspomagaja
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omowiong juz babiogérskos¢, bedaca niezaprzeczalnym fundamentem Babiogoérskiego Centrum
Kultury. Swiadcza o tym innowacyjne i ciekawe pomysly, zaktadajace tworzenie rzeczy nowych
na bazie dziedzictwa Gorali Babiogdrskich, a takze odpowiedz zwrotng od spofecznosci lokalnej
i rosngce zainteresowanie dziatalnoscig domu kultury, ktére wykracza takze poza gmine. Potwier-
dzajg to zdobywane co roku dotacje na Babiogorska Jesien'?, podejmowana wspoélpraca lokalna
i miedzynarodowa, umozliwiajagca wdrazanie autorskich projektéw, a niejednokrotnie takze szu-
kanie wewnetrznych alternatyw. To zaangazowanie spofecznosci lokalnej buduje centrum kultury,
wplywa na aktywne partycypowanie i powstawanie oddolnych inicjatyw. Jak si¢ przekonano,
pracownicy zaczeli upatrywac szans w zaangazowaniu spolecznym oséb z najblizszego otoczenia
instytucji. W dalszych akapitach zostang opisane dzialania aktywujace zaangazowanie spoteczne
wsrod dzieci i mlodziezy, do ktérych zaliczy¢ mozna: warsztaty animacyjne Klubu Aktywnych
Mam oraz warsztaty edukacyjne dla mtodziezy organizowane przy wspdtpracy z Fundacja Mapa
Pasji z Krakowa. Warto dodac¢, ze przejawem sprawczo$ci mieszkancéw i ich zaangazowania
w tworzenie kultury, wptywajacych na kultywowanie dziedzictwa niematerialnego Babiogdrzan,
byt miedzypokoleniowy spektakl Pamigtnik Babiej Géry oraz nieustannie jest zespot Potock.

Panie ze Stowarzyszenia Klub Aktywnych Mam, wspétpracujace z Babiogdérskim Centrum
Kultury, pelniag w zawojskiej instytucji funkcj¢ animatorek kultury. Dyrektorka zaznaczyla, ze
do momentu, w ktérym przypadkiem nie ,wychowala” sobie wlasnych animatorek w postaci
pan ze Stowarzyszenia, w BCK nie bylo ani jednego pracownika etatowego, ktéry bylby w stanie
prowadzi¢ zajecia animacyjne. Powstanie Klubu Aktywnych Mam zwigzane byto ze szkoleniem
zorganizowanym przez dyrektorke w 2012 roku. W 2013 roku Anna Kulka jako jedna z 15 wybranych
kobiet z malopolskich wsi i miasteczek, czynnie dzialajacych na rzecz swoich lokalnych spotecz-
nosci, wzigla udzial w szkoleniu ,,Kobiety. Liderki. Obywatelki”. Wowczas w Krakowie poznata
osoby ze Stowarzyszenia PLIinEU, ktére pomogly jej napisac projekt, o ktéorym opowiadala: ,One
robity szkolenie dla kobiet u mnie. Napisaly to pod Babiogérskie Centrum Kultury: mamy mogly
przyjs¢ z dzie¢mi, byla opieka nad nimi i obiad dla nich - zrobilysmy tu przedszkole po prostu,
a mamy sie szkolily. Efekt byt taki, ze siedem kobiet z tych kilkunastu zatozyto Klub Odlotowych
Mam, zaczely si¢ spotykac, a potem powstalo Stowarzyszenie Klub Aktywnych Mam. Sg juz
stowarzyszone, cho¢ trwalo to dwa czy trzy lata, zanim przestaly bac si¢ zarejestrowac” W 2019
roku wszystkie warsztaty i zabawy integracyjno-edukacyjne prowadzone byly przez wspomnia-
ne kobiety, ktére na wlasng reke edukowaly sie na temat kultury ludowej Gérali Babiogérskich,
opracowaly wlasny program i na jego podstawie organizowaty swoje dzialania. Dyrektorka Bck
wspiera ich prace od samego poczatku, o czym mowila: ,,Stowarzyszenie $cisle wspotpracuje
z nami. Robi teraz bardzo duzo animacji. Poprosilam, zeby to byly tez animacje dedykowane
kulturze ludowej Gorali Babiogérskich i juz same to wymyslily. To ich autorskie dziafania, ja juz
nie maczalam w tym palcow”.

Réwniez w zwiazku z intertekstualnymi przetworzeniami wezedniej wspomniano o tym, ze
Klub Aktywnych Mam czerpie z dziedzictwa kulturowego, co odnosilo si¢ wlasnie do tych ele-
mentow, ktore wykorzystywane sg do zabaw: ,,Maja teraz caly zestaw zabaw na imprezy! Lacznie
z tym, ze maja taka wielka kostke do gry, na ktdrej jest wyszyta parzenica, a z drugiej strony jaki$
instrument goralski. Dzieciaki rzucajg kostka i rozwiazuja jakies gry. Maja tez zrobione duze plan-
sze z goralem i goralka, obie bez twarzy - dzieciaki podchodzg i robig sobie zdjecia. No mndstwo
wlasnie przemycity takich edukacyjnych rzeczy w animacj¢”. Klub Aktywnych Mam od kilku lat
ma swoje stanowisko animacyjne niedaleko pokazdéw ,,Na Szalasie” i ,Namiotu zapomnianych
rzemiost” na Babiogorskiej Jesieni, gdzie prowadzone sg gry i zabawy dla najmlodszych, ale takze
warsztaty ,,Zrob to sam” (Do It Yourself) kierowane do starszych. ,Na Babiogdrskiej Jesieni zawsze
sa warsztaty i animacje dla dzieci. Zawsze wokdt kultury ludowej Gérali Babiogérskich. Rdzne

10 25 Jutego 2019 roku na stronie BCK na Facebooku pojawila sie informacja o wygranej w konkursie ,,Kultura
ludowa i tradycyjna” i zdobyciu dofinansowania w wysokosci 125 000 z} na organizacj¢ festiwalu w 2019
roku.
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sa warsztaty — bylo szycie lalek, owieczek czy malowanie na szkle, ale tez tworzenie garnuszkow
glinianych... Co roku staramy si¢ zmienia¢ temat. Nasze dzialania kierowane sg do wszystkich”.

Przestrzen festiwalu, w ramach Babiogorskiej Jesieni, jest w kreatywny sposob dzielona
miedzy prowadzone dzialania z zakresu animacji spofeczno-kulturalnej. Centralnym punktem
pleneru w Zawoi Widly jest scena, poniewaz podstawa imprezy jest oczywiscie folklor stowny
i muzyczny, ktéry prezentuja na niej zespoly regionalne. Wokét brukowanych $ciezek zbudo-
wane s3 drewniane stoiska tworcow ludowych, ktérzy przez organizatoréw traktowani sg jako
wystawcy (maja pozwolenie na sprzedaz swoich wyrobéw). W niedalekim oddaleniu zauwazy¢
mozna zagrode, w ktérej odbywa si¢ podzial owiec po przybyciu ,,redyku”. Obok zagrody stawia
sie pasterski szalas, przy ktorym zawsze pali si¢ duze ognisko, czyli ,watra”. Odbywaja si¢ w nim
prowadzone przez bacéw pokazy, w programie festiwalu nazwane ,,Na Szalasie”: ,,Pan Stanistaw
Sala robi pokaz, jak sie¢ robi oscypki, jak si¢ depcze kapuste, jak si¢ siano wktada na ostew, no
i o tym opowiada. To jest przekaz méwiony o tradycjach zwigzanych z nasza kultura, gtéwnie
zwigzanych z tym, co dzialo sie na polanie, w bacéwce na polanie, czyli jak wygladat codzienny
dzien bacy”. W dniach 29-30 wrze$nia 2018 roku mozna réwniez bylo wzia¢ udzial w warsztatach
tworzenia fujarek pasterskich.

W okolicy szalasu stawiany jest rowniez ,,Namiot zapomnianych rzemiost”, majacy prezen-
towac bibulkarstwo, zabawkarstwo, kowalstwo, wyréb tradycyjnych instrumentéw pasterskich
i obrobke welny. Po raz kolejny pomystodawczynig byta Anna Kulka, ktéra wypowiedziala sie
na ten temat w stowach: ,W namiocie sg pokazy, nie sprzedaz, wigc osoby, ktéra tam siedza,
opowiadajg, pozwalajg probowac chetnym, dostaja normalnie honorarium. Staramy si¢ co roku
prezentowa¢ inne rzemiosto. W tym roku byl to wyréb zabawek i jemu bardzo duzo poswiecono
miejsca’. W dalszej czgsci wypowiedzi wybrzmiewa réwniez interaktywnos¢ dziatan: ,,Byly takie
fajne elementy, na przyklad z zabawkami, bo dzieci mogly sie nimi bawi¢; byla zrobiona spe-
cjalna podtoga, polozony koc, zabawki stryszawskie jezdzity i dzieciaki mogty si¢ bawic. Bylo to
zorganizowane we wspolpracy z Centrum Zabawki Drewnianej w Stryszawie. Byly instrumenty,
tworzenie instrumentéw pasterskich, byly dudy. Mieli$my najstarszego dudziarza, z Zywiecczy-
zny, sprowadzalismy go z Pewli i pojechaliémy po niego, bo nie ma samochodu i musieliémy go
pozniej odwiez¢ z Zong, a mieszkaja strasznie wysoko w gorach i trzeba bylo ich zaprowadzic.
Bibulkarki w tym roku tez byly. Robilismy instalacje pajaka z bibuly, ale nie kazdy zwrécil na to
uwage. Wisial taki pajak pod sufitem, jak kiedy$ wieszano w izbach. Byl tez kowal, bo on jest co
roku. I tkactwo, no i haft”. W trakcie trwania festiwalu odbywaja sie takze wystawy i interaktywne
wyklady edukacyjne w szkotach, ktére polegaja na uczeniu o kulturze poprzez wspdlne $piewanie,
opowiesci, przymiarki strojow, gry i zabawy tradycyjne.

Do zaje¢ animacyjno-edukacyjnych dla mlodziezy, w ktére si¢ angazujg na dugi czas, zaliczy¢
mozna warsztaty realizowane przy wspolpracy Babiogorskiego Centrum Kultury z Fundacja Mapa
Pasji. W ramach dwuletniego projektu zawojscy wolontariusze opracowali prezentujace dziedzictwo
niematerialne Podbabiogdrza questy, gry terenowe, ktorych opis mozna wzig¢ z centrum kultury
i sprobowac swoich sit w grze. Ponadto odbywaja sie warsztaty dziennikarskie i fotograficzne, pod-
czas ktorych przedstawiciele Gorali Babiogérskich spotykaja sie z Géralami Orawskimi, Czarnymi,
Bialymi, Spiskimi, Pieninskimi, Kliszczakami i Zagdrzanami, aby uczy¢ sie od siebie nawzajem.
Gdy zawojska mlodziez spedza czas w Toporzysku i pracuje nad swoimi projektami, Babiogdrskie
Centrum Kultury prowadzi w miejscowych szkofach podstawowych warsztaty rekodzielnicze dla
dzieci, szczegolnie z tworzenia lalek, konikow i pitek, a takze warsztaty muzyczne oraz teatralne
w siedzibie instytucji. Wspdtpracownicy terenowi zauwazyli, ze muzycznie duze znaczenie w dba-
niu o dziedzictwo kulturowe Goérali Babiogérskich ma nauka gry na dudach, poniewaz to wazny
dla terenu Podbabiogdrza instrument, na ktérego odrodzeniu zalezy instytucji. Aktualnie nauka
gry na dudach zostata umozliwiona dwém chtopakom z Zawoi — Przemystawowi Zurkowi oraz
Lukaszowi Spyrce, o ktérych Anna Kulka méwita: ,To mtodzi chtopcy z Gminy Zawoja, ktorzy
postanowili nauczy¢ si¢ gra¢ na dudach. Troche placa, ale duzy cigzar bierzemy na siebie i ich
dofinansowujemy. Dofinansowujemy tez w mniejszym stopniu nauke gry bardziej klasyczng, na
skrzypcach”. Jak wyczytatam na stronie instytucji, Przemystaw Zurek w 2018 roku zajat 11 miejsce
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w 29. Konkursie Gry na Unikatowych Instrumentach Ludowych w Bielsku-Biatej. Uczacy sie
dudziarze czesto proszeni sg o wsparcie w organizacji warsztatéow ,My Som Babiogércy”, pre-
zentujgcych kulture babiogérska dzieciom: ,,Kultura Gérali Babiogdrskich staje si¢ coraz bardziej
modna. Ludzie chca, szkoly sa otwarte na wspdtprace i wymyslitam, zeby od najmtodszych lat
uczy¢ dzieci, ale nie przypuszczatam, ze bedzie na to taki szal”. Dzieci w trakcie zajec przebierane
s3 w rozne elementy stroju regionalnego i uczone ich nazw. Wprowadzane sg takze dodatkowe
atrakcje, ktére maja zacheca¢ do zaangazowania i edukowac¢, dzigki wzbudzaniu ciekawosci:
»Mamy takie plansze zrobione ze strojem i dzieci ubierajg takie lalki we fragmenty stroju, a my
wtedy ttumaczymy, Ze to sie nazywa halka, a to zapaska. No i tak zapamietujg. Uczymy tez albo
jakiej$ zabawy babiogorskiej, albo pokazujemy dawne zabawki, czyli lalki szmaciane czy pilki,
no i uczymy zwrotki przys$piewki, pioseneczki”. W rozmowie z Anna Kulka ustyszalam, ze jedna
z przedstawianych zabaw jest ,,Hejze, hej, idzie carodziej”, ktdra jest czescig programow Malej
Juzyny i zostata w catoéci odtworzona w jednej ze scen Pamietnika Babiej Gory. Prowadzone zajecia
sprawiaja wiele radosci dzieciom nie tylko dzigki zabawom, poprzez ktére moga poznawaé nowe
rzeczy, muzyke i stowa, lecz takze z powodu otrzymywanych podarunkéw. Kazdy przedszkolak
po zakonczeniu warsztatéw otrzymuje na wlasno$¢ ksiazeczke z ,,Biblioteczki Babiogoérskiej”
Babiogdrskiego Centrum Kultury.

Edukacja w graficzno-literackich opracowaniach

Badana instytucja kultury we wszystkich podejmowanych dzialaniach dazy do podtrzymywania
kultury regionalnej i transmitowania jej poprzez edukacje. Co niejednokrotnie podkreslano
w trakcie rozmoéw, zaleznie od ilosci dostepnych w budzecie srodkéw z inicjatywy centrum kul-
tury wydawane sg publikacje skierowane do dorostych, ktére umozliwiaja poszerzanie wiedzy
na temat Gorali Babiogdrskich, czego przykladem sg pokonferencyjne wydawnictwa naukowe
wydawane w ramach Babiogorskiej Jesieni. Nie sposob bylo nie zauwazy¢, ze instytucja wiecej
staran przyklada jednak do wychowywania §wiadomych swojego dziedzictwa kulturowego
dzieci i nauczania ich od najmlodszych lat, co odzwierciedlenie zyskuje w trzech szczegdlnych
pozycjach: Gérze kultury, Legendach, bajkach i dziwach z Babig Gorg w tle oraz Babiogorskim
Kajecie. Te trzy ksigzki, stworzone z mysla o mniejszych i wigkszych dzieciach, traktowane moga
by¢ w kategoriach edukacji nienachalnej. Rozumie¢ przez to mozna przekaz wiedzy umiejetnie
polaczony z zabawa, co znajduje wyraz cho¢by w tamigtéwkach czy ilustracjach opracowywanych
na podstawie elementéw kultury ludowej Gdrali Babiogdrskich.

Ksigzeczka Géra kultury, zgodnie z relacja Anny Kulki, miata trafi¢ do wszystkich matych
dzieci w gminie. Podejmowane praktyki wskazuja na to, ze centrum kultury dazy do rozdawania
wydawnictwa w trakcie organizowanych warsztatéw animacyjnych. To publikacja, ktéra z zalo-
zenia miala by¢ opowiescig graficzng z krotkimi informacjami w formie komentarzy o artystach
i ludziach spod Babiej Gory, ktdrzy niestety juz nie zyja, lecz przyczynili si¢ do rozwoju kultury
Gorali Babiogdrskich. Anna Kulka opisala swoimi stowami jej zawartos¢: ,,Byt tam Tadeusz
Kudzia - malarz, Antoni Mazur - rzezbiarz, Dorota Lampart — malarka, ale byla tez Urszula
Janicka-Krzywda, opisana jako etnograf, i tak dalej. (...) W bardzo prosty sposéb jest napisana;
zalozenie bylo takie, zeby dzieciaki wzrokowo zapamietywaly, wigc jest zrobiona bardzo fadnie
graficznie, a informacje sa bardzo proste, klarowne i jasne. »Tadeusz Kudzia byt malarzem spod
Babiej Gory. Malowal to i to...«, nie? (§miech) Takie proste rzeczy, ktdre dzieci moga w przystepny
sposob przyjac i zapamigtad, przy czym dbalismy o te szczegoty graficzne. Na przyklad rysunki
mozna pokolorowac i sg to rysunki zrobione na podstawie rzezb Antoniego Mazura. Jak kto$ si¢
w to wglebi, to zauwazy, ze tu nie ma nic przypadkowego. Dalej... zdjecie pana Antoniego i rysunki
jego rzezb autentyczne. Dalej... zdjecie jego rzezby »Tatary« przy opisie. O, a tu s3 z kartotek po-
wyciagane pierwsze o Rozalii Piergies notatki, tworzone tutaj w domu kultury w latach jeszcze 8o.
Tu jest wyciagniety kawalek obrazu Wladystawa Fronta. Tutaj dalej powyciggane anioly z obrazéw
Doroty Lampart. No... staramy si¢ robi¢ nieprzypadkowo i tak, zeby byto jakosciowo dobrze”
Autorka ilustracji i oprawy graficznej jest Natalia Melzer, ktéra od dluzszego czasu wspodtpracuje
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Oprawa graficzna ,Babiogorskiego kajetu”

Design for Babiogdrski kajet - a book of
educational charades and riddles

z Babiogérskim Centrum Kultury przy powstajacych projektach. Jak sie dowiedzialam, do tej
pory miedzy innymi prowadzila warsztaty projektowania logotypéw ,,Babiogdrski design”, pro-
jektowata kostiumy do widowiska teatralnego Pamigtnik Babiej Géry oraz nieustannie wspomaga
dzialalnos$¢ zespolu Potock od strony tworzenia materialéw promocyjnych.

Kolejna warta wspomnienia publikacja to Bajki, legendy i dziwy z Babig Gérg w tle autorstwa
Katarzyny Ceklarz, do ktérych ilustracje stworzyla Malgorzata Flis. Z uwagi na profil naukowy
autorki, ktdra jest doktorem nauk humanistycznych z zakresu etnologii i antropologii kulturowej,
a takze byla uczennicg Urszuli Janickiej-Krzywdy, ksigzka zyskuje wymiar etnograficzny. O tej
pozycji Anna Kulka opowiadata: ,Wspotpracujemy na stale z Katarzyng Ceklarz. Ona byta prawa
reka Urszuli Janickiej-Krzywdy, wiec to jakby tez zostawita nam ja pani Urszula. No i jest ksigz-
ka. Bo legendy, ktore napisata Ula, nie byly przystepne dla dzieci. Byly za trudne. Byly bardziej
dla dorostych. A ksigzka Katarzyny Ceklarz jest przystepna dla dzieciakéw. Mozna ja spokojnie
czyta¢ kilkulatkom juz. I bardzo dobrze nam schodzi. To jest drugi naklad” W ramach dzialan
z projektu ,,Tajemnice Babiej Gory” w najblizszym czasie zostanie wydana podobna publikacja,
ktora bedzie nosic¢ tytut Legendy Babiej Gory. Publikacja bedzie obszerniejsza, dzigki opracowa-
niu dodatkowych legend, a takze ogloszeniu w 2018 roku specjalnego konkursu plastycznego.
Zachecono dzieci ze szkdt podstawowych do przeczytania bajek autorstwa Katarzyny Ceklarz
oraz dodatkowych o$miu legend, zalaczonych na stronie internetowej instytucji, aby na podsta-
wie ulubionej stworzy¢ ilustracje, ktéra w wyniku potencjalnej wygranej zostanie opublikowana
w ksiazce. Wydawnictwo bedzie rozdawane bezplatnie, natomiast dla dzieci zostaly przewidziane
dodatkowe nagrody. Zauwazono réwniez, ze w instytucji podejmowano proby przetlumaczenia
legend babiogorskich na jezyk stowacki, aby mdc udostepni¢ je osrodkom kultury ,,z drugiej
strony Babiej Gory”, z ktérymi BCk wspolpracuje.

Whioski

W trakcie interpretacji materialu ustalitam, ze sprawczos¢ publicznych instytucji kultury w ochro-
nie dziedzictwa niematerialnego mozliwa jest dzigki dlugotrwatemu pobudzaniu spotecznosci
inicjatywami z zakresu animacji spoleczno-kulturalnej do wspoétdzielenia wartosci i wspol-
tworzenia wlasnej kultury. Podstawa dziatan powinno by¢ zatem: zach¢canie do partycypacji
w przywracaniu kultury, kultywowanie jej elementéw i transmitowanie ich poprzez empirie,
stosowanie intertekstualnych przetworzen dziedzictwa, inicjowanie kreatywnych i interaktywnych
wydarzen aktywizujacych oraz edukowanie przystosowane do odbiorcéw nienachalng forma.
Podbabiogorze, a szczegdlnie analizowany przypadek Babiogoérskiego Centrum Kultury im.
Urszuli Janickiej-Krzywdy w Zawoi, z tej perspektywy stanowi wyjatkowy przyklad tego, w jaki
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sposob organizowa¢ wydarzenia skupione na jej niematerialnych elementach, aby jednoczesnie
byly one chronione, rozwijane, przekazywane oraz promowane w przestrzeni ponadregionalne;.
Wyjatkowos¢ tej instytucji wybrzmiewa nie tylko poprzez to, na bazie jakich idei tworzy spotecz-
nos$¢ wokot centrum kultury, ale takze w wyniku umiejetnego pokonywania trudnosci (siedziba
w Domu Parafialnym o specyficznej architekturze, mala liczba pracownikéw etatowych, brak
animatorow) oraz, co najwazniejsze i podstawowe, z uwagi na dziedzictwo Gorali Babiogdrskich.
Raport badawczy dotyczy zagadnienia istotnego nie tylko dla mieszkancéw gminy Zawoja, ale
réwniez dla teoretykdw zarzadzania kultura, z uwagi na zbadanie nieszablonowej instytucji
gminnej, ktora nie tworzy nowej kultury, ulepszajac i przeksztalcajac starg, ale umiejetnie faczy
obie, kreujac patchworkowe potaczenie tradycji z nowoczesnoscia.

Zauwazono takze potrzebe polozenia wigkszego nacisku na dbanie o zanikajaca gware,
wspolprace z etnomuzykologami i jezykoznawcami w celu zachowania pamigci o niej w postaci
profesjonalnych zapiséw, tak tekstéw, jak i melodii do piesni i przyspiewek, i audiowizualnej
archiwizacji wystepow folklorystycznych. Znaczenie tej kwestii podnosza argumenty o umie-
raniu pokolen pamigtajacych odpowiednig wymowe stéw gwarowych, powstawaniu nowych
zespolow regionalnych, ktérym przewodza coraz mtodsze osoby, tracace szanse na zasiggnigcie
porady od starszych i dos§wiadczonych, czy o tworzeniu si¢ hybrydowych zespoléw taczacych
folk z innymi gatunkami muzycznymi. Podjecie prob zatrzymania procesu zapominania/ginigcia
gwary jest niezwykle wazne z punktu widzenia Gérali Babiogérskich, poniewaz przez wiele lat
w Babiogérskim Centrum Kultury nie udato sie¢ wdrozy¢ dziatan w obszarze zachowania tych
najbardziej ulotnych fragmentéw kultury ludowej, wobec czego obserwacja ta moze przystuzy¢
sie do wprowadzenia zmian w tym kierunku.
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