


TEORIA OCHRONA ZABYTKOW 2022, NR 2, 7-37
ISSN 2956-6606

Iwona Szmelter®

Etyka w ochronie i konserwaciji
dziedzictwa sztuk wizualnych

Ethical considerations in the protection
and conservation of the visual arts

Iwona Szmelter, Etyka w ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych, ,Ochrona Zabytkow” 2022, nr 2, 5. 7-37.

Abstrakt

Przedmiotem niniejszego opracowania jest analiza wspolczesnej roli deontologii kon-
serwatorskiej wraz z odniesieniem do znaczenia moralnych zasad ochrony dziedzictwa
sztuk wizualnych na linii czasu. Celem badan jest aktualizacja roli etyki konserwatorskiej
zaréwno w kazdym indywidualnym przypadku, jak i w glebszym rozumieniu znaczenia
etyki sensu largo. Rozwazania o etyce w ochronie zapisu obecno$ci czlowieka oparte sa
na nadziei na trwanie dziedzictwa sztuk wizualnych ,jak dtugo bedzie istniat $wiat”. Od
zarania cywilizacji homo sapiens kierowat si¢ instynktem zachowania spuscizny przod-
kow. Przyktad przetrwania sztuki w jaskini Chauveta sprzed ponad czterdziestu tysiecy
lat ukazuje, ze od poczatku w centrum zagadnien cywilizacyjnych jest relacja obiektu
i cztowieka, ktory zajmuje si¢ ochrona dziedzictwa wytworzonej przez siebie kultury.
Wspdlczesne spojrzenie na dziedzictwo sztuk wizualnych opiera si¢ na zrozumieniu
o$wieceniowego kontekstu powstania deontologii konserwatorskiej i aktualizacji jej
znaczenia. Analiza kluczowych teorii przedstawia rézne podejscia konserwatorskie,
w tym traktowanie zabytkdéw ruchomych i nieruchomych i innych débr kultury, m.in.
sztuki wspoélczesnej. Zrozumienie zasad postepowania i rozszerzonych filaréw teorii
konserwatorskich toruje droge do wzmocnienia badan naukowcom, konserwatorom,
ekspertom i studentom. Deontologia lezy u podstaw ich pracy. Wplywa takze na praktyke
w szerokim zakresie dziedzictwa, dobr kultury, sztuki autograficznej w tradycyjnych
dyscyplinach, jak i sztuki allograficznej. Artykut ten ma rozszerzy¢ zakres teorii zwig-
zanej z ochrong sztuk wizualnych, ich praktyczng konserwacja, restauracja, ekspozycja
i adaptacja we wspolczesnym, partycypacyjnym spoleczenstwie, a takze zaangazowa¢
odbiorcow. Kto chce ksztaltowac przysztos¢ dziedzictwa, powinien tworzyc¢ ja dzisiaj,
opierajac si¢ na zasadach etyki.

Stowa kluczowe

etyka w ochronie dziedzictwa, kluczowe teorie konserwacji, deontologia konserwatorska,
zasady konserwacji sztuki autograficznej, filary opieki nad sztukg wizualng, adaptacyjne
funkcje budynkoéw, zréwnowazony rozwdj w konserwacji
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Abstract

This study analyses the contemporary role of conservation ethics with regard to the import-
ance of applying moral principles to preserve the heritage of the visual arts over time. The
aim of the study is to update the role of conservation ethics both in individual cases and
in the meaning of ethics in broad terms. Taking ethical considerations into account when
safeguarding records of human presence is based on the hope that the legacy of the visual arts
will last for ‘as long as the world exists’ Since the dawn of civilization, man has been driven
by the instinct to preserve the legacy of his ancestors. The example of the survival of art from
more than forty thousand years ago in the Chauvet Cave shows that from the beginning, the
relationship between objects and man — who is concerned with preserving the legacy of the
culture he has created - has been a central issue for civilization. Looking at the heritage of the
visual arts from today’s standpoint is based on understanding the emergence of conservation
ethics in the context of the Enlightenment, and updating its meaning. An analysis of the
key theories reveals there are various approaches to conservation, including the treatment
of movable and immovable artefacts and other cultural assets, including contemporary art.
Understanding the rules of conduct and the broadened approach to conservation theories
paves the way for scholars, conservators, experts and students to enhance their research.
Deontology, i.e. ethics, lies at the heart of their work. It also influences the practices across
a wide range of heritage, cultural property, autographic art in traditional disciplines, as
well as allographic art. This article is intended to expand the scope of the theory related
to the preservation of the visual arts, their practical conservation, restoration, display and
adaptation in today’s participatory society, as well as to involve viewers. Those who want to
shape the future of their heritage should create it today based on ethics.

Keywords

ethics in heritage conservation, key conservation theories, deontology, principles of conser-
vation in autographic art, foundations of care over visual art, adaptive functions of buildings,
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Wprowadzenie - ochrona zapisu obecnosci cztowieka

Zjawisko, historia i rola sktadajace sie na etyke konserwatorska powstaly w srodowisku, w ktorym
zyja, mysla i dzialajg ludzie. Wywodzi sie ona z etyki normatywnej ludzkiego species, dlatego wielu
filozoféw sadzi, ze wystarczy by¢ etycznym na kazdym polu’. Jednak nie wystarczy by¢ ogélnie
moralnym, gdyz istnieje specyfika deontologii konserwatorskiej dotyczaca ochrony ludzkiej
spuscizny. Dziedzictwo kultury? jest pojeciem szerszym niz zabytek, odnosi si¢ réwniez do dobr
kultury, dziet wspotczesnych i ma cechy nie tylko kultury materialnej, jest tez pojeciem o konota-
cjach moralnych. Termin ,,dziedzictwo sztuk wizualnych” odnosi si¢ do cywilizacyjnych dokonan
czlowieka, ktore trwajg ciggle od poczatkéw jego istnienia do umownego ,,dzisiaj”. Dlatego ryzyko
poniechania misji konserwatorskiej moze spowodowac niepelna reprezentacje kultury.

Etyka prawdopodobnie jest réwnie stara jak ludzkos¢, jej behawioralnych poczatkow w trak-
towaniu dziel przodkéw mozna szuka¢ juz w zaraniu sztuki w gérnym paleolicie. Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze najstarsza tworczos¢ gornego paleolitu okreslata nie tylko $wiadomos¢
czlowieka, ale tez jego szacunek dla spuscizny przodkéw. Podobna forma moze wskazywac nie
tylko na podobienstwa, ale takze na uniwersalizm zachowan ludzkich na wszystkich kontynentach
od ponad czterdziestu tysigcy lat, co wykazujg najnowsze odkrycia, ukazujace funkcjonowanie
dziedzictwa kultury materialnej i duchowej tradycji ceremonii* Na podstawie przetrwania sztuki

1 Leszek Kotakowski, Etyka bez kodeksu, [w:] idem, Kultura i fetysze, Warszawa 2009, s. 170.

2 Termin ,,dziedzictwo kultury”, a nie kulturowe, patrz: Aleksander Gieysztor, O dziedzictwie kultury, War-
szawa 2000.

3 David Lewis-Williams, The Mind In The Cave. Consciousness and the Origins of Art, London 2004.
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naskalnej mozemy wnosic¢ o szacunku i w pelni etycznym traktowaniu najstarszej paleolitycznej
sztuki przez kolejne kilkaset pokolen mieszkancow grot, nawet gdy mieszkancy wracali po diu-
gich przerwach, jak w przypadku groty Chauveta. Zachowanie §ladow przeszlosci byto wowczas
instynktowng, ewolucyjng cecha ludzi. Zaistniala p6zniej teoria przedstawiona jest w duchu
prezentyzmu, upowazniajacego do nazywania niejako wstecz uniwersaliéw w ludzkim zachowa-
niu, podobnie jak obecnie stosujemy opisy kultury wstecz z terminami takimi jak ,kultura” czy
»dziedzictwo’, cho¢ okreslone zostaly dopiero w dobie Oswiecenia, zaledwie trzysta lat temu®.

Etyka normatywna a deontologia konserwatorska

Nie zachowaly sie zapisy tradycji sokratejskiej interpretacji etyki, o ktérej wiemy z tradycji mo-
wionej. Dopiero w dziele Arystotelesa Etyka nikomachejska z 1v wieku p.n.e. termin gr. n0og,
ethos — zwyczaj (gr. td éthikd — traktat o obyczajach; éthos — obyczaj)® przedstawiony jest jako
zachowanie, poszanowanie godnosci cztowieka i obyczaju. Tamze w ksiedze pierwszej czytamy,
ze celem jest dobro, jako to, co czlowiek moze osiagnac przez swoje dzialanie.

Wspodlczesne pozycjonowanie terminu etyka jako filozofii moralnej odsyta do koncepcji
etycznej, sformutowanej przez Immanuela Kanta (1724-1804), przyjmujacej istnienie norm, praw
moralnych i budujacej zasady moralne. Tak rozumiana etyka ma charakter uniwersalny.

Najstarsza etyka zawodowa taczona jest z przekazem Hipokratesa spisanym przez jego uczniow
w formie zasad dla lekarzy z lat 460-377 p.n.e. Podstawe ich stanowi traktowanie z szacunkiem
ludzkiego zycia i powstrzymywanie sie od niepotrzebnych interwencji.

Deontologia zawodowa (gr. déon - to, co powinno by¢, obowiazek, lgos — nauka, teoria)
ma wspdlne korzenie w postaci ,dobra” sprecyzowanego szczegétowo w réznych profesjach®.
Hipokratejskie zasady medycyny, bedace podstawa dla dobra i zachowania zdrowia ludzi, prze-
niesione zostaly jako wzér ochrony i konserwacji dziedzictwa czlowieka. Przypadki etyki kon-
serwatorskiej pod wieloma wzgledami sa podobne do zasad leczenia pacjenta medycznego,
zaréwno w traktowaniu drobnego przedmiotu, pojedynczego dziela sztuki, jak i calej kolekeji
lub monumentalnego zabytku budowlanego. Obecnie publikowane na calym swiecie kodeksy
deontologii konserwatorskiej odnoszg si¢ do norm, obowiazkéw i zachowania si¢ w tej profesji.
Opierajac si¢ na czynnikach decydujacych o moralnej warto$ci czynéw ludzkich, okreslajg zasady
w stosunku do czterech gtéwnych kategorii: ochrony dziedzictwa kultury, rozpoznania w wyniku
badan naukowych, poprawnosci strategii konserwacji, a takze dziatan konserwatoréw i zasad
ich wspolpracy.

Cel aktualizacji

Istniejg dwa podstawowe powody cyklicznego powrotu zainteresowania etyka w konserwacji: po
pierwsze, nowe role etyki normatywnej w kolejnych epokach historycznych, a po wtdre, nowe
postrzeganie sztuki i znaczenie jej spuscizny. Mozna przyjac za Wolfangiem Baatzem?, ze znajo-
mos$¢ historycznego rozwoju mysli konserwatorskiej pozwala na uniknigcie popelniania btedow
w ochronie spuscizny czlowieka.

4 Twona Szmelter, Wspélczesna teoria konserwacji i restauracji dobr kultury. Zarys zagadnien, ,Ochrona Za-
bytkéw” 2006, nr 2, s. 5-39.

5 Hasto ,etyka”, Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/etyka;3898956.html (dostep:
11.10.2022).

¢ Larry Alexander, Michael Moore, Deontological Ethics, [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy, ed. Edward
N. Zalta, Winter 2021 Edition, https://plato.stanford.edu/archives/win2021/entries/ethics-deontological/
(dostep: 11.10.2022).

7 Wolfgang Baatz, On Principles and Objectivity, [w:] Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Res-
toration Theories and Practice Ready for the 21st Century?, ed. Ursula Schidler-Saub, Bogustaw Szmygin,
Florence-Lublin 2019, s. 65-70; https://www.ecco-eu.org/wp-content/uploads/2021/07/HFF_1_.pdf (dostep:
11.10.2022).
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Dyskusja i okre$lenie pozycji deontologii konserwatorskiej w zmieniajacym sie wspoétczesnym
$wiecie staja sie zwlaszcza obecnie niezbedne ze wzgledu na przetom cywilizacyjny. Wskutek
nowego, szerszego rozumienia dziedzictwa sztuk wizualnych narodzilo si¢ wiele zagadnien rzu-
cajacych nowe $wiatlo na deontologi¢ konserwatorska.

Nowe rozumienie dziedzictwa

Definicje¢ dziedzictwa kultury i natury traktowanego acznie w mysl Konwencji UNEsco (1972)
po pétwieczu uzupetniono nowym rozumieniem dziedzictwa kultury w zakresie materialnym,
niematerialnym oraz cyfrowym. Stanowi to odbicie zmian cywilizacyjnych, ktére juz powszechnie
dostrzezono i ujeto w tzw. Joint Programming Initiative on Culture Heritage and Global Change
(7p1 CcH), powolanej w 2010 roku przez Rade Europy®. Nowe rozumienie dziedzictwa rozszerza
zakres tego pojecia o nastepujace pola:

Dziedzictwo materialne obejmuje artefakty (na przyklad przedmioty, obrazy, znaleziska
archeologiczne itp.), budynki, konstrukeje, krajobrazy, miasta i miasteczka, w tym miejsca
przemystowe, podwodne i archeologiczne. Obejmuje to ich potozenie, zwigzek ze srodowi-
skiem naturalnym i materiaty, z ktorych wszystkie te produkty powstaja, od prehistorycznych
skal po najnowoczesniejsze tworzywa sztuczne i produkty elektroniczne.

Dziedzictwo niematerialne obejmuje praktyki, w tym artystyczne, reprezentacje,
wyrazenia, sztuke niematerialng, wspomnienia, wiedze i umiejetnosci, ktére spotecznosci,
grupy i jednostki konstruuja, uzywaja i przekazuja z pokolenia na pokolenie.

Dziedzictwo cyfrowe obejmuje teksty, bazy danych, obrazy nieruchome i ruchome,
audio, grafike, oprogramowanie i strony internetowe. Cze$¢ tego cyfrowego dziedzictwa

powstaje ze skanowania lub konwersji fizycznych obiektdw, ktdre juz istnieja, a niektdre sg

tworzone cyfrowo lub ,,rodzg sie cyfrowo™.

Powstawanie dziedzictwa sztuk wizualnych jest procesem otwartym w czasie i ciagtym. Wy-
nika z tego konieczno$¢ aktualizacji zasad jej ochrony. Konsekwentnie zatem ochrona dziedzictwa
takze stanowi proces, w ktérym uczestniczymy wraz z pryncypiami idei etyki konserwatorskiej.

Centralne zagadnienia etyki konserwatorskiej

W kole hermeneutycznym wokét zagadnien etyki konserwatorskiej faczymy przesztos¢ z teraz-
niejszoscia, wnioskujac o mozliwej przysztosci. Zasady, przedstawione ponizej, w duzej mierze
nawigzuja do hipokratejskiej tradycji.

Najwazniejsza jest prewencja. Podstawowy termin i zasada wspoélczesnej konserwacji i re-
stauracji sformutowany zostal juz w 1849 roku przez Johna Ruskina, zalecajacego, by ,,otoczy¢
wlasciwg opieka wasze pomniki, a nie bedziecie musieli ich odnawia¢”™®. To nad wyraz logiczne
zalecenie niestety czgsto byto ignorowane.

Priorytet interdyscyplinarnej identyfikacji i oceny stanu zachowania dziedzictwa kul-
turowego. Interdyscyplinarne badania (heritage science) moga zdecydowanie przyczyni¢ si¢ do
zdobywania coraz wickszej wiedzy i $wiadomosci w zakresie teorii i praktyki konserwatorskiej.

»Mniej jest wiecej”, czyli tzw. minimalna interwencja, to kolejny przyklad podstawowego
terminu i zasady etyki konserwatorskiej uznanej wowczas za nalezaca do najlepszych praktyk kon-
serwatorskich, jesli potaczona jest z cigglym monitoringiem. Nim przejdziemy do historycznych

8 Autorka reprezentowala w Steering Committee i Governing Board jp1 cH strone polska w latach 2010-2014.

9 Who we are, Heritage Research Hub, https://www.heritageresearch-hub.eu/homepage/joint-program-
ming-initiative-on-cultural-heritage-homepage/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-about/
(dostep: 30.04.2020).

10 John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, London 1849, rozdz. 6, § 19.
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Platon i Arystoteles (z prawej, trzyma Etyke ni-
komachejskg) w centrum fresku Szkota ateriska
Rafaela Santi, 1510-1511, Muzea Watykanskie, fot.
Wikimedia Commons, domena publiczna

Plato and Aristotle (from right, holding Nico-
machean Ethics) in the centre of the fresco The
Athenian School by Raphael Santi, 15101511,
Vatican Museums, photo: Wikimedia Commons,
public domain

meandréw konserwacji, zwr6¢my uwage, ze taka minimalna interwencja szanuje historyczna
autentyczno$¢ zabytku.

Ocena wspolczesnych metodologii i technik integracyjnych skupiona wokoét wirtualnych
metod reintegracji i innych perspektyw oferowanych przez technologie cyfrowe. W xx wieku
centralng kwestig bylo postepowanie z dzielem zachowanym we fragmencie i sposob jego rein-
tegracji, biorgce pod uwage estetyke i etyke, spoteczne znaczenie i funkcje.

Roéznorodne wyznaczniki autentyzmu. Autentyzm byl réznorodnie rozumiany przez
wieki, ale zawsze mial znaczace miejsce w postgpowaniu, ktére wymaga przedstawienia. Zaczaé
nalezy od ustalenia znaczenia i etymologii wyrazu ,,autentyczny’, ktéry wywodzi sie z greckiego
authentikos (authos — sam, siebie, samo, to samo); authéntes, authoéntés — samodzielny. Obecnie
angielskie i polskie rozumienie wnosi tez inne znaczenie: zgodny z faktami, prawdziwy, wymagajacy

1"
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ICOMOS i UNESCO uznaty zniszczenie starozytnych posagéw Buddy w prowincji
Bamian w 2001 roku za akt wandalizmu, definiujgcy nieetyczne obrazoburstwo.
Talibowie strzelali do nich rakietami i pociskami z czotgow. Wyzszy, 5g5-metrowy
Budda z Bamianna fot. przed zniszczeniem (lewe zdjecie 1963 roku) i po zniszczeniu
(prawe, z 2001 roku), fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Icomos and UNESco recognized the destruction of ancient Buddha statues in the
Bamiyan province in 2001 as an act of vandalism that defines unethical iconoclasm.
The Taliban fired rockets and missiles from tanks at them. The taller, 55-metre-tall
Buddha of Bamianin photos takenbefore (left photo, 1963) and after the destruction
(right, 2001), photo: Wikimedia Commons, public domain

szacunku, pelnomocny, wiarygodny, solidny, godny zaufania, bliski oryginalowi. Zmiana nasta-
pita od wejscia w zycie w 1994 roku Dokumentu z Nara, rozszerzajacego zachodnioeuropejska
filozofi¢ konserwacji o uznanie prawa do ciagtej odbudowy, np. zrujnowanych $wiatyn i patacow
w regionach $wiata niszczonych przez kataklizmy, powodzie, tsunami'', ale przy zachowaniu
szacunku dla pierwotnych form i rytualéw. Cztowiek i natura nie sa osobnymi bytami w rozumie-
niu autentyzmu w catym jego bogactwie w Japonii i innych krajach targanych przez kataklizmy.
Odbudowa symbolizuje zaréwno biologiczny imperatyw zycia, odpornos¢ kultury, jak i tradycje
estetyczng z kultywowanymi umiejetno$ciami wybrancéw, rekonstruujacych wskrzeszone dzieta
i stale dozorujacych ich stan.

" The Nara Document on Authenticity zostal opracowany w 1994 roku w Japonii i akceptowany przez UNESCO,
ICCROM oraz ICOMOS; patrz: Jukka Jokilehto, Authenticity: a General Framework for the Concept, [w:] Nara
Conference on Authenticity, ed. Knut Einar Larsen, Trondheim 1995, s. 18.
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Rafael Santi, Autoportret, 1506, technika olejna
nadesce, Galeria Uffizi, Florencja. Pierwszy eta-
towy konserwator mianowany na to stanowisko
przez papieza Leona x Medyceusza w1515 roku,
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Raphael Santi, Self-Fortrait, 15006, oil on panel,
Utfizi Gallery, Florence. First full-time conserva-
tor appointed in 1515 by Pope Lea x de Medicj,
photo: Wikimedia Commons, public domain

Przyjmujac stuszno$¢ rozszerzenia znaczenia autentyzmu, nalezy odnotowac to, ze w tradycji
europejskiej kultury materialnej okreslenie autentyzmu, jak i oryginatu uzywane jest przeciwstaw-
nie do kopii, rekonstrukeji'?, czy tez retrowersji zniszczonych starych centréw miast. Wszystkim
terminom i dzialaniom na polu autentyzmu towarzyszy dyskusja teoretyczna.

Zmienne podejscie do ochrony spuscizny na linii czasu

Postrzeganie powinnosci wobec dziedzictwa wynikato z charakteru epoki i tradycji, w jakiej
zakorzenieni byli ludzie w réznych cywilizacjach i kulturach'. Idea opieki i konserwacji postrze-
gana w kole hermeneutycznym okazuje si¢ zmienna, jej poznanie nie biegnie po linii prostej — od
przestanki do wniosku.

W starozytnosci powszechnie nie rozwazano roli oryginatu, wartosci ceniono w tkance
duchowej poprzez kontynuacje tradycji, a nie historyczng i materialng unikalnos¢ materii i po-
szczegolnego obiektu. Materia mogla by¢ reperowana, zamalowywana, wymieniana itp. Ale prze-
strzeganie tej tradycji i podejscie utylitarne w starozytnosci miato wyjatki — inaczej traktowano
dziela geniuszy, np. rzezby Fidiasza, malarstwo Apellesa'. Specyficzne znaczenie miala praktyka

12 Jukka Jokilehto, Questions about ,,authenticity”, [w:] Conference on Authenticity in Relation to the World
Heritage Convention, ed. Knut Einar Larsen, Nils Marstein, Trondheim 1994, s. 10.

3 Patrz wiecej: Iwona Szmelter, O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony. Filozofia i elementy
nowej teorii i praktyki konserwacji, Warszawa 2020, passim.

4 Anabel Thomas, Restoration or Renovation: Remuneration and Expectation in Renaissance ,acconciatura”,
[w:] Studies in the History of Painting Restoration, ed. Christine Sitwell, Sarah Staniforth, London 2002,
s.2-15.
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stosowania palimpsestow (z greki maipynotov palimpseston, od néw palin — ,ponownie” i yaw
psao — ,$cieram”) w manuskryptach na starszym materiale piSmiennym, w $redniowieczu pa-
limpsesty byly praktykowane jako codex rescriptus (Yac. kodeks zapisany na nowo).

Niestety, starozytne zabytki budowlane w wiekszosci przypadkéw traktowano niczym ka-
mieniotomy, elementy Koloseum, Forum Romanum i innych budowli pozyskiwano do celéw
budowlanych i dekoracyjnych. Tzw. spolia (1.mn., z tac. spolium — zdobycz) byly powszechnie
stosowane, polegaly na ponownym uzyciu starszych elementéw architektonicznych, takich jak
ozdoby kamienne czy kolumny, w nowym budynku. Wtasciciele wykorzystywali status spolium
jako zdobycz zawtaszczong w innej lokalizacji, np. antyczne dekoracje architektoniczne z Rzymu
do funkeji wtornej jako dekoracja w kaplicy patacowej Karola Wielkiego w Akwizgranie.

Posrod barbarzynskich rozbidrek zdarzaty sie wyjatki, np. gdy Odoaker ocalil faznie rzymskie.
Grabiezcze praktyki regulowali m.in. papieze: Pius 11, Sykstus 1v, Juliusz 11. Medycyjskiego rodowodu
papiez Leon x wydal w 1515 roku bulle z zarzadzeniem o ochronie zabytkéw i powierzyt stanowi-
sko konserwatora zabytkow i starozytnosci Rafaelowi Santi (1483-1520), artyscie i empatycznemu
znawcy wartosci sztuki, ktory uczestniczyt w wykopaliskach i ochronie. Tym samym Rafael, bedac
konserwatorem pontyfikalnym, stat si¢ ojcem profesji konserwatorskiej. Uznanie warto$ci dziet
antycznych zapoczatkowalo ich ochrone i potepienie praktyki spolium, ocenianej jako grabiez'®.

Niestety, jak to widzimy ze wspotczesnej perspektywy, w kolejnych wiekach po odrodzeniowym
szacunku dla oryginalnego charakteru dziel nastapita tendencja do dekoracyjnosci i uzytkowego
przerabiania dla u§wietnienia prywatnych débr. W pasazu czasu miedzy renesansem a oswiece-
niem, a zwlaszcza w czasach Krola Stonice we Francji, w dobie jego autorytarnej polityki, zabrakio
szacunku dla substancji oryginalnej. Przykladowo, aby wzbogaci¢ Galerie lustrzang w Wersalu,
przemieniono antyczng Diang z Arles w rzezbe Wenus, z jabtkiem Parysa w prawej i zwierciadtem
w lewej dfoni. Rzezba miata stanowi¢ ozdobe Wersalu. Tego typu dziatan nie poddawano krytyce,
gdyz w dzietach sztuki widziano warto$¢ gtéwnie dekoracyjna.

Prekursorzy etyki w ochronie dziet

Poczucie odpowiedzialno$ci wobec oryginatu przyniést xviir wiek i o§wieceniowa polityka
spoleczna. Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) mial najwieksze zastugi na polu ochrony
i zachowania starozytnych zabytkéw. Cenigc antyczne oryginaty, zalecat konserwacje uwazna,
dbajacg o maksimum autentyzmu w zachowanych fizycznie obiektach. Konserwacja oryginalnego
materiatu dziet antycznych byta dla niego podstawa wszelkich dalszych badan nad ich wartoscia.
Wprowadzil zasade odrdzniania partii uzupelnionych od pierwotnych w taki sposob, aby nie
wprowadza¢ w blad odbiorcy. Ksigzka Winckelmanna Geschichte der Kunst des Altertums (1764)
stala si¢ podstawg opartej na normach moralnych opieki nad zabytkami i zwiastunem powstania
historii sztuki 100 lat pdzniej.

Zasady Winckelmanna upowszechnit Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821), erudyta i ko-
lekcjoner, ktéry dokonat przekladu O sztuce u dawnych, czyli Winkelmann polski, (3 cz., 1815).
Co wazne, calym swym aktywnym zyciem dawal §wiadectwo najwyzszych standardow kolek-
cjonowania dziel i ich etycznego zachowania, a nawet przeistoczyt idee w czyn w 1805 roku, gdy
udostepnil publicznosci swa kolekcje w patacu w Wilanowie, pamietajac, ze etyka opieki nad
zbiorami przewiduje ich upowszechnienie. Pisat:

(...) w rozmaitych Sztuk zbiorach, ktére od mlodosci mojej przedsigwziotem, posiadatem i do
dzi$ dnia posiadam jaki$ pomnik w kazdym rodzaju znakomitych Sztuk Mistrzéw; miano-
wicie za$ Zbior Obrazéw i Rysunkow, ktore przez tyle lat z niemalym dobieralem naktadem,

15 William Stenhouse, From Spolia to Collections in the Roman Renaissance, [w:] Perspektiven der Spolienfor-
schung 2. Zentren und Konjunkturen der Spoliierung, ed. Stefan Altekamp, Carmen Marcks-Jacobs, Peter
Seiler, Berlin 2017, s. 398; https://www.edition-topoi.org/article/1201-from-spolia-to-collections-in-the-
roman-renaissance/ (dostep: 11.10.2022).
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Etykaw ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych

Francesco Guardi, Wieza zegarowa na Piazza San Marco w Wenecji, 1775, technika olejna na
ptdtnie, Alte Pinakothek, Monachium. Wenecja zawdziecza zachowanie wielu zabytkéw pionie-
rowi naukowej konserwacji Pietrowi Edwardsowi, fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Francesco Guardi, Clock Tower in the Piazza San Marco in Venice, 1775, oil on canvas, Alte Pina-
kothek, Munich. Venice owes the preservation of many monuments to the pioneer of academic
conservation Pietro Edwards, photo: Wikimedia Commons, public domain

moge sobie pochlebi¢, ze mam pod oczyma nie urojone, jak to czesto bywa, lecz rzetelne
Sztuk wzory, ktére tym starowniej wybralem, ze [w] Kraju tak ogoloconym jak jest nasz

z Mitosnikow i Znawcow Sztuki nie poswiecitem je proznosci, lecz wlasnej nauce i zabawie'®.

W odniesieniu do kryteriéw jakosci obiektéw obserwujemy silne oddzialywanie idei oswie-
ceniowych, takze na polu dziedzictwa restauracja przestala polega¢ na przywréceniu obiektu do
rzekomo pierwotnego stanu, ale na ukazaniu jego wartosci.

Naukowe zasady konserwatorskie Pietra Edwardsa

Racjonalizacja opieki nad zabytkami w xv111 wieku uwidocznila si¢ w dzialalnosci sir Pietra
Edwardsa (1744-1821), pioniera nowoczesnej mysli etycznej w konserwacji. Sprawowat on kilka
dekad opieke nad publicznymi malowidtami i obiektami nieruchomymi w Republice Wenecji
na przelomie xvIiI i x1x wieku, troszczac si¢ o zachowanie charakteru miejsca i oryginalnej
materii Serenissimy.

6 AGAD, APP 257, karta 180, rekopis; zachowano oryginalng pisownie, adres cytatu podano dzieki uprzejmosci
Anny Kwiatkowskiej i Doroty Folgi-Januszewskiej, w korespondencji z dn. 30 stycznia 2023 roku.
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Po dekadach doswiadczen stworzyl pionierski program transdyscyplinarnego ksztalcenia
konserwatoréw opartego na Capitolato — zbiorze 14 zasad konserwatorskich. Nie stracily one na
aktualnosci, czego przykladem moze by¢ punkt viir: ,nawet dobre intencje majace na celu dobro
(polepszenie) obiektu nie dajg restauratorowi prawa do usuniecia czegokolwiek z oryginatu i do-
dania czego$ wlasnego™"”. Zbior zasad Edwardsa w przyszlosci stal sie wyjSciowym materiatem
przy opracowaniu rozporzadzen dotyczacych ochrony zabytkéw we Wtoszech, w teorii Camilla
Boito, a takze wplywal na zapisy Karty Weneckiej (1964).

Dyskusje nad wartosciami dziet sztuki staly si¢ elementem obowigzkowym w edukacji, takze
obecnym w zyciu towarzyskim wyksztalconych elit.

Kluczowe teorie konserwacji w odniesieniu do etyki

Wspolczesna teoria konserwatorska siega do narracji o rozwoju mysli konserwatorskiej i kon-
fliktach ostatnich 200 lat". Krytycznie ocenia prymat rekonstrukcji w pismach i realizacjach
Eugene’a Viollet-le-Duca (1814-1879), wynikly z ducha epoki puryzmu faworyzujacego neogotyk
kosztem usuwania nawarstwien z innych epok. Stworzony kanon konserwatorski ,,zasady jednosci
stylowej” w restauracji jest nieaktualny i etycznie niedozwolony, traktowany jako brak odpo-
wiedzialnosci za zachowanie wartoséci oryginatu i palimpsestow w praktyce konserwatorskiej?’.
Przywolywana jest natomiast powsciagliwos$¢ w interwencjach konserwatorskich zalecana przez
Johna Ruskina (1819-1900), jako ograniczenie do konserwacji i codziennej troski o zabytki?'. Te
sprzeczne tendencje ocenia si¢ jako zbyt krancowe. Bliskie wspolczesnej teorii sg tezy Camilla
Boito (1836-1914), krytykujacego rekonstrukgcje, a takze oddzialywanie teorii Georga Dehio
(1850-1932) z jego stynnym hastem ,,konserwowac, nie restaurowac”

Nowoczesna deontologia konserwatorska wyrosta z teorii, ktore sformutowano w pierwszych
latach xx wieku w systemach myslenia szkoly wiedenskiej, reprezentowanych przez takie autory-
tety jak Alois Riegl (1858-1905), ktdry stworzyt system wartosciowania w opiece nad zabytkami.
Jego publikacja Der Moderne Denkmalkultus z 1903 roku stala si¢ podstawa nowoczesnej teorii
konserwatorskiej??. W 1916 roku Max Dvorak (1874-1921) uzupetnil rieglowskie tezy o zacho-
wanie wszystkich autentycznych elementéw zabytku, niezaleznie od epoki, w ktérej powstaly,
a nawet od ich relatywnej wartosci artystycznej?3. Po pdt wieku zmiany myslenia w kierunku
estetycznej filozofii konserwacji przedstawil Cesare Brandi (1906-1988) w Teorii restauracji,
opublikowanej jako zapis jego wyktadow w 1963 roku?*, w ktdrej przedstawione jest brandyjskie

17 Elisabeth Darrow, The Art of Conservation x. Pietro Edwards: The restorer as ,,philosophe”, ,The Burlington
Magazine” 2017, vol. 159, no. 1369, s. 308-317; Alessandro Conti, Venice and Pietro Edwards, [w:] idem,
A History of the Restoration and Conservation of Works of Art, ttum. Helen Glanville, London-New
York 2007.

8 Pietro Edwards, Piano Pratico per la generale custodia delle pubbliche pitture; Instituzione di una formale
pubblica scuola pel ristauro delle danneggiate pitture, ed. Giuseppe Basile, Gloria Tranquilli, Roma 1994.

19 Jarostaw Krawczyk, Nazwad, zeby ocali¢. Klasycy mysli konserwatorskiej wobec reliktéw przesztosci, Torun
2020; Andrzej Kadtuczka, Ochrona dziedzictwa architektury i urbanistyki. Doktryny, teoria, praktyka,
Krakéw 2019.

20 Gilberte Emile-Male, Pour une histoire de la restauration des peintures en France, études réunies par Ségoléne
Bergeon Langle, Paris 2008; Eugeéne Viollet-le-Duc, Sfownik logiczny architektury francuskiej od X1 do xv1
wieku (1854-1868), [w:] Zabytek i historia. Wokét probleméw konserwacji i ochrony zabytkéw w x1x wieku,
red. Piotr Kosiewski, Jarostaw Krawczyk, Warszawa 2012, s. 123-144.

2

John Ruskin, Otwarcie Crystal Palace i jego wplyw na losy sztuki (1851), Lampa pamieci (1849), [w:] Zabytek
i historia..., s. 147-181.

2

N

Alois Riegl, Der Moderne Denkmalkultus, Wien 1903; Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkéw, przekl.
i wstep Ryszard Kasperowicz, wyd. 2 popr., Warszawa 2006; Ksawery Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria
sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla, Warszawa 1970, s. 178-190.

23 Max Dvotdk, Katechizm opieki nad zabytkami (1916), [w:] Zabytek i historia..., s. 375-387.

24 Cesare Brandi, Teoria del restauro. Lezioni raccolte da L. Vlad Borrelli, J. Raspi Serra, G. Urbani. Con biblio-
grafia generale dellautore, Roma 1963.
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Johann Zoffany, Trybuna Galerii Uffizich,7772-1778, olej na ptétnie, Kolekcja Krdlewska, Zamek
w Windsorze. Obraz powstat na zamowienie krolowej angielskiej z koneserskich powodaw,
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Johann Zoffany, Tribuna of the Uffizi,7772-1778, oil on canvas, Rayal Collection, Windsor Castle.
The painting was commissioned by the Queen of England for connaisseurship reasons, photo:
Wikimedia Commons, public domain

rozumienie restauracji, jako aktu krytycznego. Nowe spojrzenie na estetyke zawiera uobecnienie
dzieta sztuki majace oparcie w fenomenologicznych konstrukcjach w odbiorze sztuki, a takze
aksjomaty, ktore weszly w zycie jako normy postepowania. Praktyka uzupelniania ubytkow za
pomocy odrdzniajacego znaku graficznego tratteggio zostala upowszechniona na caltym $wiecie.
W kolejnych publikacjach Brandi rozwingl podejscie teoretyczne w zakresie restauracji dziet
sztuki, obiektow ruchomych i zabytkéw architektury, a takze etyki w rozwigzaniach problemow
urbanistycznych i zabytkowych ruin. Restauracja skojarzona zostata z wyborem wartosci obiektu,
przedstawiona w konserwatorskim projekcie akceptacji formy obiektu, ktory jest interpretowa-
ny, ale takze odtwarzany w akcie krytycznym przy kazdej interwencji konserwatorskiej. Walter
Frodl (1908-1994) w latach 60. xx wieku zrewidowat pojecia konserwatorskie, ktadac nacisk na
znaczenie warto$ci dawnosci?®. Umberto Baldini (1921-2006), ktéry zarzadzal konserwatorskimi

25 Walter Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkow, ttum. Marian Arszynski, Warszawa 1966.
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Restauracja fresku Lorenza da Viterbo Zaslubiny Marii (1465-1470) z kaplicy Mazza-
tosta kosciota Santa Maria della Verita w Viterbo - fragment zniszczonego fresku po
dokonaniureintegracji uszkodzonej kompozycji wedtug teorii Cesarego Brandiego. Fot.
Archiwum wkirbs Asp w Warszawie

Restoration of the fresca Marriage of the Virgin bylLorenzo da Viterbo (1465-1470) in the
Mazzatosta Chapelin the church of SantaMaria della Verita in Viterbo: fragment of the
damaged fresco after reintegration of the damaged composition according to Cesare
Brandi's theory. Photo: Archive of the wkirps of the Academy of Fine Arts in Warsaw

interwencjami podczas i po powodzi we Florencji w 1966 roku, rozwinagl metodologie tak zwanej
szkoly florenckiej restauracji, m.in. z rozszerzonymi metodami rekonstrukcji malarstwa?é.
Akademicka dyscyplina konserwatorska ewoluowala w ciagu xx wieku w wielu krajach. Studia
wyzsze na tym polu pioniersko rozpoczeto w Istituto Centrale per il Restauro (teraz Istituto Su-
periore per la Conservazione il Restauro) w Rzymie w 1939 roku z inicjatywy Cesarego Brandiego
i Carla Argana. Nastgpnie w Polsce jako studia magisterskie w Toruniu (1946), Warszawie (1947)
i Krakowie (1948). Tuz po 11 wojnie $wiatowej intensywnemu rozwojowi konserwacji i integracji
zabytkow towarzyszyta misja zachowania dziedzictwa kultury, reakcja na ,,szok ruin” powojennych.

Historyczne kontrowersje: za i przeciw rekonstrukji

W kole hermeneutycznym idee konserwatorskie powtarzaja sie cyklicznie, a nie liniowo. Do
historii przeszly kontrowersje wokoét zasadnosci neoklasycznych uzupelnien antycznej rzezby
Grupa Laokoona (restauro integrativo - z rekonstrukeja). Giovanni A. Montorsoli zmienit podczas
rekonstrukeji ubytkéw marmuru pierwotny uklad rzezby. Dopiero gdy Ludwig Pollak w 1906 roku

26 Umberto Baldini, Teoria del restauro e unita di metodologia, 2 vol., Firenze 1978-1981.
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Etyka w ochronie i konserwacji dziedzictwa sztuk wizualnych

Restauracja fresku Lorenza da Viterbo zka-
plicy Mazzatosta kosciota Santa Maria della
Veritaw Viterbo - retusz tratteggiowedtug
teorii Cesarego Brandiego. Fot. Archiwum
wkirDSW AsP w Warszawie

Restoration of the fresco by Lorenzo da Vi-
terbainthe Mazzatosta Chapelinthe church
of Santa Maria della Verita in Viterbo - the
tratteggio’ retouch method according to
Cesare Brandi's theory. Photo: Archive of
the wkirbs of the Academy of Fine Arts in
Warsaw

odnalazt marmurowe ramie ojca, usunieto dodatki Montorsolego i przywrdcono rzezbie jej pier-
wotny wyglad. W takiej postaci jest obecnie prezentowana w Muzeum Watykanskim.

Aktualne jest zjawisko okreslane mianem tzw. elginizacji, z ktérym mierzg si¢ obecnie
muzea. Termin ma uzasadnienie historyczne: marmury z Akropolu z v wieku p.n.e. zostaly
w sposob nieetyczny pozyskane przez Lorda Elgina od tureckich okupantéw i p6zniej — w 1816
roku - wykupione do zbioréw British Museum w Londynie. Zwolennicy zwrotu marmuréw do
Grecji argumentujg potrzebe oddania i wystawiania dziet w rodzimym miejscu ze wzgledu na
ich wyjatkowe znaczenie kulturowe. Etycznie oceniajac, warto$¢ tych obiektéw bytaby najlepiej
wyeksponowana podczas wspdlnej wystawy publicznej z innymi marmurami Partenonu. Z drugiej
strony dyskusja o charakterze etycznym nad zachowaniem oryginalu w zastanych jego granicach
zwana byta restauro conservativo i dotyczyla ograniczenia zabiegéw konserwatorskich do mini-
mum. Etyczny wyjatek przyzwalajacy na rekonstrukcje powstal wobec gigantycznych zniszczen
i traumy po obydwu wojnach $wiatowych. W calej Europie naturalne bylo dazenie do odtworze-
nia strat. Jan Zachwatowicz, zastrzegajac, ze nie podwaza dotychczasowych zasad konserwacji
respektujgcych autentyzm materii jako gléwnego zrodta wartosci dzieta, oglosil to w Programie
zasad konserwacji zabytkéw juz w 1945 roku:

Nie mogac zgodzi¢ sie na wydarcie nam pomnikéw kultury, bedziemy je rekonstruowali,
bedziemy je odbudowywali od fundamentdw, aby przekazaé pokoleniom, jezeli nie auten-
tyczna, to przynajmniej doktadna forme tych pomnikéw, zywa w naszej pamiegci i dostepna
w materiatach?’.

Kataklizm 11 wojny $wiatowej i ,,szok ruin” spowodowat dyskusje nad etyka odbudowy
obiektow w ich historycznej formie. Rozpoczeto zakrojong na niespotykang dotad skale odbu-
dowe i rekonstrukcje kompletnie zniszczonej Staréwki warszawskiej, linii Traktu Krélewskiego
i Nowego Swiatu oraz catych komplekséw wielu zrujnowanych miast, m.in. Gdanska, Szczecina,
Wroctawia, Olsztyna, Poznania, Opola i innych. Prowadzono restauracje¢ i rekonstrukcje na
podstawie ocalonych planéw, rysunkéw, dokumentéw - o ile ocalaly, z szacunkiem traktujac
pozostalg oryginalng substancje zabytkowg?®.

27 Jan Zachwatowicz, Program i zasady konserwacji zabytkow, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1946, R. 8,
nr 1/2, s. 48; Bohdan Rymaszewski, Polska ochrona zabytkéw, Warszawa 2005, s. 106.

28 Twona Szmelter, Pamie( jest dziwng kraing... Konserwacja-restauracja, rekonstrukcja - dzieje idei i dzie,
[w:] Powinnos¢ i bunt. Akademia Sztuki Pigknych w Warszawie 1944-2004, red. Grzegorz Kowalski, Maryla
Sitkowska, Warszawa 2004, s. 14-21.
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Fasadawschodnia Partenonu w trakcie konserwacji-restauracji po doktadnej inwenta-
ryzacji. Obiekt znajduje sie na Liscie Swiatowego dziedzictwa unesco, fot. Wikimedia
Commons, domena publiczna

Eastern facade of the Parthenon undergoing conservation-restoration after a com-
prehensive inventory. Monument on the unesco World Heritage List, photo: Wikimedia
Commans, public domain

Vademecum konserwatora: konwencje i karty konserwatorskie

Wiedza ksztaltujaca wspdlczesnag etyke konserwatorska rozwijata si¢ we wspdtpracy miedzyna-
rodowej od lat 30. ubieglego wieku. W spolecznosci konserwatorskiej powstato kilka doniostych
aktow normatywnych regulujacych zasady konserwatorskie, takich jak Karta Atenska w 1931 roku,
wprowadzajaca naukowy wymiar konserwacji, konwencje pod auspicjami UNEscO, w szczegdlnosci
konwencja z 1972 roku w sprawie ochrony §wiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego,
a takze konwencja z roku 2003 w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
obecnie liczne dokumenty 1comos, np. Dokument z Nara z 1994 roku o autentyczno$ci w catym
bogactwie znaczen, Karta Burra z 1999 roku i kolejne jej rozszerzenia, w ktérych prezentowana
jest wspolczesna mysl konserwatorska. Wydanie materiatéw zrodtowych przez Polski Komitet
Narodowy 1comos w Vademecum konserwatora zabytkow. Miedzynarodowe normy ochrony
dziedzictwa kultury uwienczylo s50-lecie tej organizacji. Cyfrowa edycja z 2015 roku zapewnia
w formie on-line dostep do wszystkich treéci, a takze umozliwia ich wyszukiwanie?’.

29 Publikacja Zrédlowych materiatéw w jez. polskim i jez. angielskim opracowana przez Bogustawa Szmygina;
Polski Komitet Narodowy 1coMo0s, POLLUB, w wydaniu oryg. i cyfrowym w open access: http://bc.pollub.
pl/publication/13044 (dostep: 11.10.2022).
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Archibald Archer, Tymczasowa sala Elgina, 1819, olej na ptotnie, British Museum. Obraz
ilustruje nietyczny demontaz i wywiezienie przez lorda Elgina (1801-1816) rzezb z Parte-
nonu do Wielkiej Brytanii. Dzieta te po bankructwie Elgina zostaty sprzedane British Mu-
seum. Ichzwrot Grecjijest obecnie tematem miedzynarodowej debaty prawno-etycznej,
fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

Archibald Archer, The Temporary Elgin Room, 1819, oil on canvas, British Museum. The
painting illustrates Lord Elgin's (1801-1816) unethical dismantling and removal of the
sculptures from the Parthenon to Britain. The works were sold to the British Museum
after Elgin's bankruptcy; returning them to their original location in Greece is the subject
of international legal and ethical debate, photo: Wikimedia Commons, public domain

Zatem powstaly globalne wytyczne dla proceséw konserwatorskich, ktore jednak majg charakter
szanujacy tozsamo$¢ kulturowg na réznych polach. Co wazne, sa powszechnie dostepne, a przez to
zobowigzujace kazdego z aktoréw w sieci ochrony dziedzictwa do brania ich pod uwage. Normy
ukazujg ochrone dziedzictwa w réznych zakresach, ale z oczywistych powoddw nie s3 przedstawione
w jednym dokumencie w formie calosciowej. Wobec rozleglosci tematycznej Zadne opracowanie
nie moze by¢ uniwersalne, tak jak nie ma panaceum na wszystkie bolaczki konserwatorskie. Kon-
wencje i karty traktujg zagadnienia ochrony dziedzictw i ich szczegélowe wyjasnienia racjonalnie,
szanujac ich fragmentarycznos¢, zwlaszcza w zakresie konserwacji architektury®.

Wspétczesne zmiany w deontologii konserwatorskiej

W historii nowoczesnosci ruchu konserwatorskiego koncepcje Aloisa Riegla w zakresie opieki
opartej na warto$ciowaniu po uplywie ponad wieku nadal uwazamy za wyjsciowa. Wspoltczesny
czas zmian teorii, datujacy si¢ od 1945 roku, czyli powojnia, okreslony przez Glendinninga jako

30 Jolanta Sroczynska, Wartos¢ spoleczna zabytkéw architektury w swietle wybranych dokumentéw UNESco,
1coMos, Rady Europy, ksztaltujgcych teorig ochrony dziedzictwa kulturowego, ;Wiadomo$ci Konserwatorskie.
Journal of Heritage Conservation” 2021, nr 65, s. 7-19.

21



Ochrona Zabytkow | 2022, nr 2 TEORIA

»okres dezorientacji’, odzwierciedla rodzace si¢ zmiany cywilizacyjno-kulturowe w xx i xx1 wie-
ku?'. Zagadnieniom ochrony, w tym zasadom etyki konserwatorskiej w architekturze, urbanistyce
i szerzej — w opiece nad dziedzictwem, po$wigcali swoje publikacje Bernard Feilden (1919-2008),
Andrzej Tomaszewski (1934-2010), Jukka Jokilehto (ur. 1938), Andrzej Kadluczka (ur. 1943) i wie-
lu wspolczesnych autoréw analizujacych zagadnienia dotyczace zastosowan cyfrowych modeli
dziedzictwa architektonicznego w praktyce konserwatorskiej32.

Deontologia konserwatorska odzwierciedla zmiany teorii. Andrzej Tomaszewski spuentowat
koniecznos$¢ zachowania otwartej postawy poznawczej nastepujaco:

Konserwacja to nie religia i nie moze opierac si¢ na dogmatach. Tak samo zadna teoria nie
jest stworzona po to, by obowigzywata po wsze czasy. Zawsze jednak trzeba uwaznie obser-
wowac¢ $wiat wokol nas, poddajac go intelektualnej analizie i wyciagajac z niej inteligentne
wnioski dotyczace terazniejszosci i przysztoéci. Nie ma alternatywy — musimy nieustajaco
myslec i uczy¢ sie*3.

Nowe wyzwania etyczne niosa wiele pilnych do rozstrzygniecia zagadnien zmian kulturowych,
ale nie ma dotad tacznego ich opracowania. Cze$ciowo wychodzi im naprzeciw Wspélczesna teoria
konserwacji Salvadora Munoz Vinasa z 2005 roku, spuentowana wezwaniem do zréwnowazonego
rozwoju w konserwacji. W 2020 roku ten sam autor opublikowat zbiér swoich réznotematycz-
nych artykulow z wielu lat, ktore taczy watek etyki w aktualnym dyskursie konserwatorskim na
takie tematy, jak minimalna ingerencja, intencja artysty, autentyczno$¢34. Przy zakladanej dobrej
woli, w konserwacji moze jednak dojs¢ do faworyzowania jej skladowych czesci®®. Podejscie
holistyczne do dziedzictwa, szanujace jego tozsamos¢ w ujeciu roznych kultur, uwazane jest
obecnie za optymalne. Konserwacja humanistyczna, bedaca pradem kulturowym powigzanym
z naukami spotecznymi i historycznymi, takimi jak filozofia i estetyka, historia sztuki, archeologia,
generalnie respektuje ochrone charakteru zapisu obecnosci cztowieka. To zalozenie wskazuje na
niezbedng tolerancje i powinno by¢ realizowane w zaleznosci od srodowiska. Przyktadem moze
by¢ zaréwno standardowe badanie konserwatorskie dla tradycyjnej sztuki autograficznej w kra-
jach europejskich, jak i zgota odmienne, wyrazajace si¢ w szacunku dla tozsamosci miejscowych
wierzen i zwyczajow w innych kregach kulturowych, np. w zachowaniu hawajskiego pomnika
»malowanego krola’, Kamehameha Wielkiego®. Potrzeba wspotpracy z zainteresowanymi gru-
pami, zwlaszcza spotecznosciami tubylczymi, jest zawarta we wspomnianej Karcie Burra, ktéra
skupia sie na zachowaniu réznorodnosci dziedzictwa kulturowego.

Nalezy podkresli¢, ze autonomiczne znaczenie w konserwacji-restauracji ma heurystyka
oparta na transdyscyplinarnych badaniach, od humanistycznych do analiz $cistych, a takze wy-
nikajaca z samego procesu odkry¢ konserwatorskich. Z kolei rozwdj analityki instrumentalnej
spowodowal jej wyjscie z cienia nauk pomocniczych w konserwacji i samodzielne funkcjonowanie
w grantach, jakkolwiek badania te s3 elementem kompleksowych nauk o dziedzictwie. Zmiany
te doprowadzity do powstania kurséw technicznej historii sztuki, ktéra jednak nie jest w stanie
obja¢ w krotkich sylabusach calosci zagadnien badawczych. Niestety, zdaniem autorki, doszto do

3

Miles Glendinning, The Conservation Movement: A History of Architectural Preservation. Antiquity to Mo-
dernity, London 2013, s. 450.
3

N

Krzysztof Koszewski, Jakub Franczuk, Karol Argasinski, Wirtualne modele dziedzictwa architektonicznego
a dziatalnos¢ konserwatorska / Architectural Heritage Virtual Models in Conservation Practice, ;\Wiadomosci
Konserwatorskie. Journal of Heritage Conservation” 2021, nr 68S, s. 17-25.

3

@

Andrzej Tomaszewski, Przysztos¢ konserwacji jako dyscypliny i jej teoria, [w:] Dziedzictwo kulturowe w xX1
wieku. Szanse i wyzwania, red. Monika A. Murzyn, Jacek Purchla, Krakéw 2007, s. 169-170.

34 Salvador Mutioz Virias, Contemporary Theory of Conservation, Oxford 2005, passim; idem, On the Ethics of
Cultural Heritage Conservation, London 2020.

3

@

Kornelius G6tz, Cornelia Weyer, Restaurierungsethik - der ,,gute Wille” in der Praxis, ,Museumskunde”
2002, Bd. 67, H. 2, s. 69-75.

36 Glenn Wharton, The Painted King. Art, Activism, and Authenticity in Hawai‘i, Honolulu 2012.
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a.Zniszczenia Starego Miasta w Warszawie po 11 wojnie swiatowej, 1945 rok, fot. Wiki-
media Commons, domena publiczna.b. Odbudowane Stare Miasto w Warszawie, widok
od strony Wisty, fot. Wikimedia Commons, domena publiczna

a. The destruction of the Old Town in Warsaw after the Second World War, 1945, photo:
Wikimedia Commons, public domain. b. The rebuilt Old Town in Warsaw viewed from the
VistulaRiver, photo: Wikimedia Commons, public domain
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chaosu w $wiecie etyki konserwatorskiej, bedacego rezultatem jalowego spierania si¢ srodowisk
naukowych o prymat i zaniedbania holistycznego rozpoznania dziedzictwa.

O etyce konserwatorskiej ze spoteczng misja

Monografia Ethics in conservation Hanny Jedrzejewskiej, wydana w Szwecji w 1976 roku, byta
pionierska publikacja w $wiecie, stricte poswigcona deontologii konserwatorskiej, czgsto cytowana
w literaturze zawodowej*’. Autorka, dysponujaca wiedza ekspercka o chemicznych korzeniach
oraz liczacym kilka dekad transdyscyplinarnym doswiadczeniem konserwatorskim, przedstawila
moralne i etyczne aspekty uprawiania profesji konserwatorskiej. Pisala o etyce w konserwacji
kamienia, malarstwa $ciennego, w tym zabytkow z Faras, tekstyliow i sztuki stosowane;j. Jedrze-
jewska konsekwentnie upowszechniata deontologiczne normy i zasady poprzez migdzynarodowy
komitet etyki.

Publikacje Wojciecha Kurpika (ur. 1931) dotyczg formutowania naukowo-estetycznych pod-
staw deontologii konserwatorskiej. Autor dokonat szerokiej, merytorycznej analizy kodyfikacji
postepowania konserwatorskiego, a takze zwigzku jakosci praktyki z prawem, a konkretnie:
»Z potrzeba ustawowej ochrony zawodu konserwatora dziet sztuki, zabezpieczajacej zabytki
kultury przed niekompetencja przygodnych »odnowicieli« bez stosownego przygotowania, jakie
zapewnialy wyzsze studia konserwatorskie”’. Jednak wbrew takiej opinii o ,,ochronie zabyt-
kéw poprzez ochrong zawodu konserwatorskiego”, ktora wyrazata poglady calego srodowiska
konserwatorskiego, decydenci ,,uwolnili” zawdd konserwatora, argumentujac to potrzeba tzw.
deregulacji zawodow na wolnym rynku. Po latach widac¢ jednak, ze dzieki dobremu zwyczajowi
profesjonalno$¢ w konserwacji przetrwala.

Optimum - potaczenie teorii i etyki z praktyka konserwatorska

»Nie ma rzeczy réwnie praktycznej, jak dobra teoria” — to stwierdzenie Kurta Lewina, jednego
z najstynniejszych xx-wiecznych psychologéw, ma swoje uzasadnienie takze w praktyce kon-
serwatorskiej*’. Odkrycia i rola heurystyki konserwatorskiej sa na przestrzeni ostatnich 100 lat
motorem pozytywnych zmian §wiadomosci opiekunéw dziedzictwa, wielu autorytetéw na polu
etyki konserwacji i restauracji.

Nalezeli do tej grupy wybitni konserwatorzy, ktorzy stworzyli wzorce postepowania, tacy jak
Bohdan Marconi w Polsce, zmieniajacy teze, by ,,nie uzupetniac’, na zasade ,,jak najmniej uzupet-
nia¢”. Zalecal, by dzieta o wysokiej warto$ci, ktdore sa zachowane fragmentarycznie, ,pozostawia¢
bez uzupelnien”. Takie rozwigzanie, szczegélnie dla obrazéw sredniowiecznych malowanych na
drewnie, opisywal jako najlepsze. Takze w tym kierunku zasady konserwatorskie rozbudowywali
Vaclav Wagner w Czechostowacji*', Roger Marijnissen i Paul Philippot w Belgii*?, w zakresie

37 Hanna Jedrzejewska, Ethics in conservation, Stockholm 1976.

38 Hanna Jedrzejewska, Conservation in Archaeology and the Applied Arts (Konserwacja w archeologii i sztuce
stosowanej), ,Ochrona Zabytkéw” 1976, t. 29, nr 2 (113), s. 146-149; eadem, Miedzynarodowy Komitet Etyki
Konserwatorskiej, ,Ochrona Zabytkéw” 1978, t. 31, nr 2 (121), s. 135.

39 Wojciech Kurpik, Préba kodyfikacji postepowania konserwatorskiego, [w:] idem, Konserwator wobec dziela
sztuki. Pigc tekstow o praktyce i teorii konserwatorskiej, Warszawa 2015, s. 45.

4

=)

Muriel Verbeeck, ,There is nothing more practical than a good theory”: Conceptual tools for conservation
practice, ,Studies in Conservation” 2016, vol. 61, sup. 2, 2016, S. 233-240.

4

Bohdan Marconi, Estetyka i etyka w konserwacji (malarstwo i rzeZba polichromowana), ,Ochrona Zabytkow”
1948, t. 1, nr 2, s. 56-62; Vaclav Wagner, Umlécké dilo minulosti a jeho ochrana, Praha 1946.

4

[N}

Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage, ed. Nicholas Stanley Price,
M. Kirby Talley Jr., Alessandra Melucco Vaccaro, seria: ,Readings in Conservation”, Los Angeles 1996;
Roger H. Marijnissen, Degradation, Conservation, and Restoration of Works of Art: Historical Overview, [w:]
ibidem, s. 275-280; Paul Philippot, Restoration from the Perspective of the Humanities, [w:] ibidem, s. 216-229.
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Odkrycia konserwatorskie staja sie heurystyka historii sztuki: El Greco, Ekstaza
sw. Franciszka(fragment), 1578 (?), olej na ptdtnie, Muzeum Diecezjalne w Siedlcach. Na
zdjeciu widoczna jest odkryta w1974 roku przez zespét pod kierunkiem prof. Bohdana
Marconiego sygnatura artysty. Fot. Archiwum wkirps Asp w Warszawie

Conservationdiscoveries become heuristics of art history: El Greco, Ecstasy of St Francis
(afragment),1578(?), oil on canvas, Diocesan Museum in Siedlce. The phatograph shows
the artist's signature, discovered in 1974 by a team led by Professor Bohdan Marconi.
Photo: Archive of the wkirps of the Academy of Fine Arts inWarsaw

konserwacji $ciennych malowidet Laura i Paolo Mora we Wtoszech®3, w podejéciu do ochrony
sztuki wspoélczesnej Heinz Althofer w Niemczech® . W 2. potowie xx wieku przyczynkowe pu-
blikacje wybitnych konserwatoréw stanowily kamienie milowe teorii, zawieraly jednoczesnie
wskazowki dla etycznego postepowania, przy czym czgsto w formie uzasadnienia prezentowano
argumenty oparte na studiach przypadkéw.

W teorii, jak i w praktyce konserwatorskiej punkty widzenia prezentowane przez autory-
tety wyprzedzaly swoje czasy. Dotyczyly przede wszystkim traktowania indywidualnie kazdego
obiektu, krytykowaly rutyne, nawet jesli wynikata z doswiadczen, zalecaly poszukiwania réwno-
wagi w oczyszczaniu obrazéw, szacunku dla warto$ci dawnosci i patyny jako normalnego efektu
dzialania czasu. Wbrew sile tzw. zelaznej kurtyny w krajach Europy Centralnej obieg $wiatowej
mysli konserwatorskiej byt swobodny. Sila statej wymiany mysli dziatala dzieki zadzierzgnietym
przyjazniom, zwyczajowi wysylania listéw z nadbitkami autorskimi artykuléw do profesjonali-
stow o podobnej specjalizacji. Na przykiad normy opracowane w 1963 roku przez amerykanskich
cztonkéw Miedzynarodowego Instytutu Konserwacji (11¢) byly przestane czlonkom polskiej Sekcji
Konserwacji zpap*®. Zatem wplywy wybiegaly daleko poza kraje, z ktérych pochodzili autorzy,
co zostalo wzmocnione i upowszechnione w ramach umig¢dzynarodowienia teorii i aktywnosci
komitetéw w organizacjach o globalnym zasiegu, takich jak 11c, 1cOM, 1CCROM, ICOMOS. To
oznaczalo postep dzigki wspolpracy miedzy profesjonalistami, ktorzy stali sie¢ wiodacymi auto-
rytetami w dziedzinie etyki konserwacji dziet sztuki.

43 Paolo Mora, Laura Mora, Paul Philippot, Conservation of Wall Paintings, London 1984.

44 Heinz Althofer, Wplyw stylu epoki i wzgledy estetyczne w konserwacji malowidet [Zeitstileinfliisse und
asthetische Aspekte in der Gemalderestaurierung], ,Ochrona Zabytkéw” 1965, t. 18, nr 2 (69), s. 23-34.

45 Kazimierz Malinowski, Dyskusja o zasadach konserwatorskich. Poglgdy i wnioski, ,Ochrona Zabytkéw”
1966, t. 19, nr 2, s. 16.
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Koptyjska tunika (fragment), Egipt, ok. vi-vii w., wetna, len, splot gobelinowy, Honolulu
Museum of Art. Obiekt poddany konserwatorskim zabiegom stabilizacyjnym, fot. Wi-
kimedia Commons, domena publiczna

Coptic tunic (fragment), Egypt, c. 6th to7th century, wool, linen, tapestry weave, Honolulu
Museum of Art. Object undergoing stabilization during conservation, photo Wikimedia
Commans, public domain

Co ciekawe, faczy aktywnos¢ tych niekwestionowanych autorytetow takze fakt, ze nigdy nie
probowali napisa¢ wyczerpujacego opracowania o metodyce i technice konserwatorskiej, moze
dlatego, aby chroni¢ wysokie kompetencje zawodowe lekarzy zabytkéw i ,,nie produkowacé zna-
choréw”. Praktyczne opracowania dla konserwatoréw Bohuslava Slanskyego w latach s50., czy
Barbary Appelbaum w 2007 roku nalezg do wyjatkéw.

Wspétczesne rozszerzenie pola sztuk wizualnych

Rozszerzony obraz ochrony dziedzictwa xx1 wieku istnieje rownolegle do sytuacji na polu spu-
$cizny dawnej sztuki. Oryginalny, tradycyjny obiekt jest uswiecony, wszystko, co go zastepuje,
wymienia lub nie pochodzi ze stanu oryginalnego, staje si¢ tematem zakazanym, godzacym w etyke
konserwacji. Spuécizna nietypowa wymaga uszanowania indywidualnego obiektu.

W instalacjach, ktdre sg kazdorazowo odtwarzane, moze zaistnie¢ sytuacja, ze zaden ,,ory-
ginalny” element nie zostanie uzyty przy kolejnej reinstalacji — architektura, przestrzen,
$wiatlo, elementy elektroniczne, media, rekwizyty dzwickowe czy wizualne. Na skutek zmian
technologii wykonanie, forma, technika lub material bedg inne (analogicznie do muzyki

i performance’u), chyba ze chcemy je ,,umuzealni¢’, zamrazajac w formie, ktéra bedzie juz
tylko przedstawieniem historycznego stanu®.

W efekcie zmian konserwacja spuscizny sztuki nowoczesnej i wspdlczesnej rozwineta sie
w duchu etyki kazuistycznej, czyli zalezy od indywidualnego podejscia do kazdego studium przy-
padku. Przeradza si¢ w pelng i niezalezng specjalizacj¢ w konserwacji - z wlasna etyka, strategia,
teorig o otwartym charakterze, dajaca obraz ochrony zmieniajacego si¢ dziedzictwa.

46 William A. Real, Toward Guidelines for Practice in the Preservation and Documentation of Technology-Based
Installation Art, ,Journal of the American Institute for Conservation” 2001, vol. 40, no. 3, s. 216.
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Alina Szapocznikow, Stan niewazkosci (Na smier¢
Komarowa) [LAppesanteur], 1967, poliester, gaza,
metal, Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Rzezba za-
chowana za pomoca niezbednej wymiany konstrukcji
wewnetrznej i konserwacji-restauracji. Na dolnej foto-
grafii przedstawiono role etycznej aranzacji obiektu
podczas wystaw, tzn. zgodnego z intencja artystki
ukazania ,braku grawitacji” Fot. Archiwum wkirps
w Warszawie

Alina Szapocznikow, Stan niewazkosci (Na smierc
Komarowa) [[Appesanteur] 1967, polyester, gauze,
metal, National Museum in Wroctaw. Sculpture pre-
served with the help of necessary internal structural
replacement and conservation-restoration. The lower
photograph shows the role of the object’s ethical ar-
rangement during exhibitions, i.e. in accordance with
the artist's intention to show ‘no gravity. Photo: Archive
of the wkirps of the Academy of Fine Arts in Warsaw

Podstawowe paradygmaty teorii konserwatorskiej w xx1 wieku

Jakkolwiek stowo paradygmat denerwuje doktryneréw, to warto pamietaé, ze stosowane jest
jako pojecie okreslajace wzorzec postepowania, paradygmat to ,,przyjety sposob widzenia rze-
czywistosci w danej dziedzinie, doktrynie itp”4”. Na styku etyKki i teorii konserwatorskiej istnieja
nastepujace paradygmaty:

Paradygmat naukowo-konserwatorski jest powszechnie znany i praktykowany, oznacza
naukowe podejscie do konserwacji, opisany jest szeroko, poczawszy od zasad Capitolato w szko-
le Pietra Edwardsa w Wenecji, poprzez konwencje i karty konserwatorskie, az do dzisiejszych
kodeksow etyki konserwatorskiej.

Rozszerzenie paradygmatyczne, a nie zmiana paradygmatu. Autorka w $lad za zmianami
kulturowymi, w ktérych liczg si¢ twdrca, idee i intencje objete prawem autorskim, wprowadza
w zakres zagadnien etyki konserwatorskiej przestrzeganie specyfiki paradygmatycznej teorii
konserwacji. To otwarty zaséb — oprécz paradygmatu naukowo-konserwatorskiego to sytuacje
okreslone przez autorke jako paradygmaty funkcjonalistyczne wynikajace z potrzeby rozszerzenia
teorii ochrony i konserwacji sztuki wspdlczesnej, takie jak paradygmat procesualny, performa-
tywny, a takze eschatologiczny (liczacy si¢ ze Smiercig efemerycznego dziela). Ztozonos¢ i ciagly
rozwoj dziedzictwa kultury jako obiektu badan sprawia, ze przy innowacjach ,,trzeba sie¢ pogodzi¢
z faktem istnienia (i mozliwos$ci wykorzystania) wielu réznorodnych paradygmatow (...) stoso-
wania podejscia wieloparadygmatycznego w odniesieniu do badania np. kultury organizacyjnej

47 Patrz: https://sjp.pwn.pl/slowniki/paradygmat.html (dostep: 11.10.2022).
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wraz z licznymi argumentami, eksponujgcymi korzysci zastosowania tego podejscia”®. Powstaja
odpowiednie, uwspolczesnione wersje procedur instytucjonalnych. W sytuacji dziela otwartego
wskazaniem deontologii konserwatorskiej jest prowadzenie dokumentacji wszystkimi dostepnymi
metodami. Renée van de Vall przekonuje, ze dokumentacja najlepiej stuzy etycznym aspektom
konserwacji sztuki wspolczesnej, gdyz nie tylko zbiera i zapisuje informacje o dziele, ale takze
ukazuje zlozonos¢ identyfikacji dziet i dylematy konserwatorskie przy podejmowaniu decyzji
o strategii konserwatorskiej. Dokumentacja dylematéw ma za zadanie ufatwi¢ kazuistyczne po-
dejscie do podejmowania odpowiedzialnych decyzji i zdobywania do$wiadczenia zawodowego®’.

Zasady ochrony i konserwacji sztuk wizualnych

Kierujemy si¢ zasadami konserwatorskimi wobec débr kultury i tradycyjnych dyscyplin sztuki.
Bogumita Rouba tak je syntetycznie przedstawia®®:

o zasada ,primum non nocere” (fac., w jez. polskim ,,przede wszystkim nie szkodzi¢”, w jez.

angielskim ,,don’t harm”), ta rudymentarna zasada obowigzuje w konserwacji i medycynie,

» zasada maksymalnego poszanowania dla oryginalnej substancji zabytku i wszystkich

jego wartosci,

« zasada minimalnej niezbednej ingerencji,

« zasada czytelnosci i odrdéznialnosci ingerencji,

o zasada odwracalno$ci metod i materiatow i/lub odwracalno$¢ procesu,

» zasada wykonywania wszelkich prac zgodnie z najlepsza wiedzg i na najwyzszym poziomie.

Przyjmuje sig, ze zasady konserwatorskie s3 ogélnymi wytycznymi, ale pojawia si¢ argument
za zastgpieniem stowa ,,odwracalne” (jez. ang. reversible) stowem ,,usuwalne” (j¢z. ang. remova-
ble), ktdre lepiej wyraza mozliwosci postepowania i takze dopuszcza stopnie jego zastosowania.
Jesli naszym celem jest maksymalne zachowanie informacji o naszym postepowaniu z obiektem
zabytkowym, to odwracalnos¢ nie jest po prostu mozliwa z réznych wzgledéw praktycznych czy
estetycznych®'.

Punktem wyjscia etyki konserwacji jest pelna identyfikacja wartosci dziedzictwa. Optymalne
procedury konserwatorskie obejmuja analiz¢ warto$ciujacy i okreslenie, ,,co wlasciwie konser-
wujemy?” oraz ,dla kogo?”, a nastepnie przelozenie wartosciowania na projekt konserwatorski,
co jest warunkiem podjecia jego ochrony i konserwacji.

Wirédd aktoréw w procesie podejmowania decyzji prowadzona jest normalng koleja rzeczy
dyskusja nad projektem i programem, przy czym zadna ze stron nie powinna naduzywac swoich
kompetencji. W strategii podejmowania decyzji nastepnymi krokami po transdycyplinarnym
rozpoznaniu obiektu i jego wartosci sg kolejne etapy wynikajace z projektu konserwatorskiego:
diagnoza, koncepcja, intelektualna cz¢s¢ okreslajaca obiekt i kontekst jego powstania w perspektywie
jego ochrony, proponowany program prac konserwatorskich/restauratorskich/rekonstrukcyjnych/
adaptacyjnych oraz monitoringu po konserwacji. W obrazie wspolczesnej konserwacji-restau-
racji-rekonstrukeji przyjeto holizm w podejsciu do ochrony dziedzictwa, transdyscyplinarno$¢
badan i opieki, adaptacje i funkcjonalnos¢ architektury, kompleksowo$¢ dziedzictwa materialnego
i niematerialnego, pamig¢ i tozsamos¢, zrownowazony rozwoj w konserwacji, ktéra winna by¢
oparta na warto$ciach.

48 Teresa Krasnicka, Innowacje w zarzgdzaniu. Nowe ujecie, Warszawa 2018, s. 18.

49 Renée van de Vall, Documenting Dilemmas. On the Relevance of Ethically Ambiguous Cases, ,Revista de
Histéria da Arte” 2015, Ne 4, s. 7-17, https://revistaharte.fcsh.unl.pt/rhaw4/RHAW4.pdf#page=7 (dostep:
11.10.2022); eadem, The Devil and the Details: The Ontology of Contemporary Art in Conservation Theory
and Practice, ,The British Journal of Aesthetics” 2015, vol. 55, no. 3, s. 285-302.
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Bogumita J. Rouba, Proces ochrony débr kultury. Pojecia, terminologia, [w:] Ars longa - vita brevis. Tradycyjne
i nowoczesne metody badania dziet sztuki, red. Jozef Flik, Torun 2003, s. 349-379.

5

Nigel J. Seeley, Reversibility - Achievable Goal or Illusion, [w:] Reversibility — Does it Exist?, ed. Andrew
Oddy, Sara Carroll, seria: ,,British Museum, Occasional Paper”, no. 135, London 1999, s. 167.
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Filary rozszerzonej ochrony i konserwaciji

Indywidualna metoda rozwazan etycznych przedstawiona jest przez van de Vall jako etyka
kazuistyczna, ktéra ma zastosowanie w odniesieniu do indywidualnych utworéw zaréwno
w ochronie i konserwacji sztuki dawnej, jak i wspolczesnej. Zdaniem autorki tego opracowania
etyka kazuistyczna potwierdza rozszerzenie zadan konserwatora jako adwokata artystow i ich
obiektow®2. W przypadku najnowszego dziedzictwa prowadzi do zachowania wartosci i respektu
do idei i intencji autoréw prac dzieki przedstawionym ponizej filarom ochrony.

Obecnie, biorac pod uwage rozbieznosci w traktowaniu materialnej spuscizny sztuki w dyscy-
plinach tradycyjnych (autograficznej) i czesci sztuki wspoélczesnej (allograficznej), dokonac trzeba
rozszerzenia wyzej wymienionych zasad o nowe drogi interpretacyjne dotyczace materialnosci/
niematerialnos$ci dziedzictwa, wieloparadygmatyzacji w teorii, a takze znaczenia cyfryzacji. To
rozszerzenie nie jest kwestiag wyboru innej drogi, ale raczej polaczenia wielu przestanek poste-
powania. Filary postepowania konserwatorskiego to otwarta rama ochrony dziedzictwa sztuk
wizualnych, ktore mozna okresli¢ nastepujgco®:

o po pierwsze ,przede wszystkim nie szkodzi¢” — postepowanie wedlug naczelnej zasady

etycznej, zgodnej z maksyma hipokratejska;

» maksymalne poszanowanie dla oryginalnej substancji lub wirtualnego ciata sztuki
i wszystkich ich wartosci;

o prowadzenie badan identyfikacyjnych i wielodyscyplinarnych studiéw przed diagnoza
oraz sformulowaniem projektu konserwatorskiego, wszystkie zagadnienia powinny by¢
udokumentowane przed podjeciem decyzji;

« rozszerzona rola dokumentacji w projekcie konserwatorskim: wykorzystujaca nowe
metody rejestracji i archiwizacji, argumentujgca wlaciwe rozpoznanie dzieta (wyjsciowe
elementy ochrony), jego konserwacje-restauracj¢, ewentualnie rekonstrukcje;

« zachowanie minimalnej niezbednej ingerencji, realizowane jednak nie w postaci sztywnej
zasady, ale dostosowane do specyfiki utworu/dzieta/obiektu, oparte na odpowiednim
paradygmacie teorii konserwatorskiej;

o postepowanie dla zachowania potencjalnej jednosci utworu/dzieta/obiektu i jego
integralnosci;

« mozliwa odwracalnos¢/usuwalno$¢ metod i materiatéw (jednak nie zawsze jest to realne
w praktyce);

o czytelnos¢ i odrdznialnos¢ ingerencji, jesli nie przez znak konserwatorski, to w doku-
mentacji oraz w komunikacie dla odbiorcow;

« wykonywanie i dokumentowanie prac zgodnie z najlepsza wiedzg i na najwyzszym pozio-
mie, co wymaga rozszerzenia i aktualizacji profesjonalnej wiedzy konserwatorskiej — nie
ma tu miejsca na amatorstwo, a przystepujac do badan, nie mozemy kierowac sie rutyna
lub powtarzalnoscia zagadnien;

« partycypacja spoleczna na etapach identyfikacji dziela i jego stanu zachowania, diagnozy
i projektu konserwatorskiego, niezbedne jest upowszechnienie informacji, by obiekt byt
zrozumiaty dla odbiorcy®*.

Przedstawione filary etycznej praktyki majg uzasadnienie w rozwoju teorii konserwacji

z uwzglednieniem jej wielu wspoétczesnych paradygmatow.

Etyka ,pro futuro” wobec zmian cywilizacyjnych

Etyka konserwacji nie moze by¢ ,konserwatywna’, gdyz mimo wspdlnej etymologii, konserwacja
jest elementem szeroko rozumianej kultury, jak wspomniano, a na naszych oczach nastgpuje wiele

52 Iwona Szmelter, Alert w xx1 wieku. Zmiana teorii ochrony dziet dziedzictwa w znaczeniu materialnym,
niematerialnym i cyfrowym, ,,Ochrona Dziedzictwa Kulturowego” 2021, nr 12, s. 55-69.

53 Jbidem, passim.
54 Tbidem, s. 63.
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zmian zwigzanych z obecnym przefomem cywilizacyjnym xx1 wieku. Najwieksze wyzwania niesie
polityka dekolonizujaca zbiory muzealne, wprowadzajaca w opiece nad kolekcjami rdzennymi
praktyki uwzgledniajace aktywizm ludnosci tubylczej. Obejmuje to prawa do dostepu, wymagania
dotyczace konserwacji, jak w cytowanym uprzednio przykladzie ,,malowanego kréla” z Hawajow,
a takze przestrzeni dla kulturowych lub duchowych praktyk, w tym tanczenia, dotykania, nawet
moczenia i palenia, lub trudnego do wyobrazenia dla kuratoréw wynoszenia artefaktow z muzeum,
wspottworzenia wystaw. Debata trwa od kilku dekad i zmienia supremacje zachodnioeuropejskiej
tradycji. Podobnie od dawna etyczne argumenty dotycza zawlaszczenia (,,elginizacji”) zbiorow
z greckiego Partenonu.

Silnymi nurtami debat etycznych sg zagadnienia praw kobiet, wspéttworzenie projektéw kon-
serwatorskich i wspolpraca kuratoryjna oraz zréwnowazona turystyka krajoznawcza, w kontrze
do neoliberalnego, utylitarnego wykorzystania zabytkow. Aspekty etyczne maja w nowej definicji
muzeum programy rozszerzonego zarzadzania, dazenia do ekologii przeciwne konserwacji che-
micznej i jej toksycznym pozostato$ciom, a takze debaty nad zasadami konserwacji szczatkéw
zwierzecych i ludzkich.

Dziedzictwo sztuk wizualnych przeszto od przekazu lub stabilnej reprezentacji w tradycyjnej
sztuce autograficznej, dobrach kultury, budownictwie i architekturze do silnego tadunku intelek-
tualnego i konceptualnego. To miato bezposredni wptyw na kryteria, jakimi nalezato si¢ kierowaé
przy ochronie i konserwacji-restauracji. Deontologia konserwatorska przynosi zmiane kryteriow
uznawanych za wazne, co jest nastepstwem przejscia dziedzictwa sztuki ze stosowalnosci ochro-
ny kultury materialnej, jak w sztuce autograficznej, do niematerialnego dziedzictwa, o specyfice
odtwarzalnej w sztuce allograficznej, takiej jak performans, muzyka, synteza sztuk, czy tez sztuka
totalna, korespondencja sztuk, wreszcie najbardziej wspdlczesna sztuka, ktdrej cialo jest wirtualne.

Etyka konserwatorska dotyczaca konwencjonalnych poje¢ materialnej autentycznosci jest
powszechnie znana, ale obecnie zostata rozszerzona o odpowiednie postrzeganie dziel sztuki
i artefaktow jako proceséw ewoluujacych i zmieniajacych si¢ w czasie, o rdznej charakterystyce.
Nie daje si¢ zredukowa¢ ochrony spuscizny tylko do okreslonego stanu materialnego w okreslo-
nym czasie®.

Perspektywy etyki konserwatorskiej w nauce

Zaréwno transdyscyplinarna nauka o dziedzictwie, jak i konserwatorstwo maja podloze humani-
styczne — wiazg si¢ z kultura, ludzmi i ich warto$ciami®¢. Etyka konserwatorska w $wietle obszaru
badan i ochrony dziedzictwa ma bardzo szerokie pole rozwoju. Jedng z metod przedstawienia
sposobow konceptualizacji obszaru badawczego jest wprowadzenie terminu ,,heritologii”®’. Per-
spektywa przysztosci jest zachowanie norm, ale takze opracowanie szczegélowego odniesienia
(tzw. operacjonalizacji) etyki jako problemu badawczego dla réznych struktur dziedzictwa. Argu-
mentujg taka potrzebe odmienne problemy, doswiadczenie, uwarunkowania, jak np. architektura
i urbanistyka. Przy tym jeszcze odczuwany jest brak rozwojowej wizji tych réznorodnych struktur
dziedzictwa opartej na warsztacie metodologiczno-badawczym.

Powstata w 2010 roku Europejska Inicjatywa Wspdlnego Programowania w zakresie Dzie-
dzictwa Kulturowego i Zmiany Globalnej (jp1 cH)®® przyszlosciowa role etyki przedstawita jako
szereg wyzwan i probleméw do rozwigzania w tematach badawczych:

55 Art, Conservation and Authenticities. Material, Concept, Context, ed. Erma Hermens, Tina Fiske, London 2009.

5 Mechthild Noll-Minor, Conservation-Restoration and Conservation Science — The Challenge of Transdis-
ciplinarity, ,Protection of Cultural Heritage” 2019, no. 8, s. 223-238; https://doi.org/10.35784/0dk.1088
(dostep: 20.12.2022).

57 Tomislav Sladojevi¢ Sola, Heritology, the Search for Concept, [w:] idem, Mnemosophy. An Essay on the Science
of Public Memory, Zagreb 2015.

58 https://www.heritageresearch-hub.eu/homepage/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-home-
page/joint-programming-initiative-on-cultural-heritage-about/ (dostep: 11.10.2022).
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Krzysztof M. Bednarski, Victoria-Victoria, 1983, mar-
mur, Muzeum Narodowe w Krakowie; obiekt wyma-
gajacy reinstalacji z projekcja brakujacych palcow
w marmurowej rece, wedtug performatywnego od-
twarzania sztuki allograficznej. Fot. Archiwum wkirps
w Warszawie

Krzysztof M. Bednarski, Victory-Victory, 1983, mar-
ble, National Museum in Krakow; object requiring
reinstallation with the projection of missing fingers
in the marble hand, according to the performative
reproduction of allographic art. Phota: Archive of the
wkiRrDs of the Academy of Fine Art inWarsaw

o dziedzictwo dla refleksyjnego spoteczenstwa: dziedzictwo jest dynamiczng koncepcja
w ciagle zmieniajacym si¢ $wiecie; temat ten obejmuje tworzenie, interpretacje, walory-
zacje i jego role dla naszych spoteczenstw; prowadzi do zréwnowazonego zarzadzania
dziedzictwem kulturowym - dotyczy to narzedzi, metod i technologii, ktére wspieraja
wiedze i przekazywanie jej przysztym pokoleniom;
o dziedzictwo kulturowe w zmieniajacych sie realiach, ktdre sprosta wyzwaniom zwigzanym
z szybko zmieniajacym sie kontekstem demograficznym, spotecznym, srodowiskowym,
klimatycznym, gospodarczym, politycznym i kulturowym; aktualnym problemem jest
zmiana klimatu, a takze zdolnos¢ bycia zasobem zréwnowazonego spoteczenstwa.
Wobec odrebnosci strategii réznych grup zawodowych celem byto dazenie do scalenia prac
dla dobra dziedzictwa europejskiego®’. Powstal taczny termin nauka o dziedzictwie (ang. science
heritage) — jako dziedzina badan naukowych nad dziedzictwem kulturowym o transdyscyplinar-
nym charakterze, zawierajaca konserwacje jako pofaczenie nauki i sztuki. Stanowi ogélny termin
obejmujacy wszystkie formy badan naukowych nad dzietami cztowieka i potaczonymi dzietami
przyrody i ludzi, majacymi wartos¢ dla ludzi. Czerpie z réznych nauk humanistycznych, $cistych
i inzynieryjnych, heurystycznej konserwacji oraz sztuki. W aspekcie spolecznym koncentruje si¢
na zwigkszeniu zrozumienia, opieki i zréwnowazonego wykorzystania dziedzictwa, aby mogto
wzbogacac zycie ludzi, zaréwno dzisiaj, jak i w przyszlosci.
Warte odnotowania jest, ze w europejskim konkursie wnioskéw zatytutowanym ,,Dziedzictwo
kulturowe, spoleczenstwo i etyka” celem organizatora (yp1 cH) byto w 2022 roku dazenie poprzez
ponadnarodowe projekty badawcze do lepszego zrozumienia zwigzku miedzy dziedzictwem

59 Autorka byla przedstawicielka Polski w Steering Committee, Governing Board jp1 cH w latach 2010-2014.
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kulturowym - materialnym, niematerialnym, cyfrowym i naturalnym - a gléwnymi problemami
spolecznymi. Dwa uzupelniajace si¢ tematy dajg obraz aktualnych kierunkéw badan:

Pierwszy dotyczy napie¢ miedzy tym, jak dziedzictwo kultury moze przyczyni¢ sie do rozwoju
zrownowazonych gospodarek, ale bez narazania na ryzyko dziedzictwa, a tym, jak mozna
promowac wartos$¢ dziedzictwa kultury poza utylitarng tendencjg do rosnacej komercjalizacji.
Drugi dotyczyl relacji miedzy dziedzictwem kultury, warto§ciami demokratycznymi i poli-
tyka w perspektywie historycznej, ze szczegdlnym naciskiem na przedstawienie sprzecznych
narracji wynikajacych z niewlasciwego wykorzystywania dziedzictwa kulturowego, a takze na
ukazanie wktadu dziedzictwa kulturowego w zrownowazone zasady etycznego zachowania®®.

Regulacje prawne i oddziatywanie kodekséw etycznych

W czasach nowozytnych traktowanie spuscizny po przodkach okreslaja regulacje prawne. Przez
wieki normy i zarzadzenia odzwierciedlaly normy i zasady podejscia do spuscizny, etyke i este-
tyke epok. Kolejne akty wltadcow, wspomniane uprzednio bulle papieskie, byty reakcja w postaci
rozporzadzen i instrukeji wydawanych w celu zachowania oryginalow®'. Wspolczesne weztowe
problemy prawnej ochrony dziedzictwa kulturowego sa popularyzowane dzigki publikacjom wie-
lu prawnych luminarzy akademickich i ich wspétpracownikéw®?. Prawna interpretacja pomaga
w upowszechnieniu poje¢ potrzebnych do skutecznego okreslenia form, zmian mechanizméw
ochrony i opieki®* Interpretacja ta jest niezbedna dla statego funkcjonowania dziedzictwa jako
zasobu rozwojowego opartego na wiedzy o wartosciach i funkcjach dziedzictwa kultury w rozwoju
cywilizacji. Spér o wartosci w prawie ochrony débr kultury jest prymarng kwestia w podejsciu do
ochrony dziedzictwa kulturowego, co taczy si¢ z réznorodnymi zagadnieniami, ktdre prezentuja
wspolczesne opracowania prawne®4. Problematyka prawna jest kluczowa w ochronie zabytkow,
ale jej rozleglos¢ nie jest mozliwa do przedstawienia w niniejszym artykule o etyce. Poza podsta-
wowym znaczeniem legislacyjnych regulacji rosnie obecnie potrzeba upowszechnienia i stalej
obecnosci etyki w czasie tzw. partycypacji spolecznej, co nie oznacza jednak oddawania glosu
przypadkowym interesariuszom i grupom nacisku. Zamiast neoliberalnej, doraznej ekonomii
i turystyki poszukuje si¢ aktywnosci na rzecz wzmocnienia pofaczenia ochrony kultury i natury,
na rzecz ekologii. Przy tym wymagana jest badawcza postawa w odniesieniu do obiektow, gdyz
nie ma z gory ustalonego normatywnego wzoru etyki i estetyki w ochronie dziedzictwa. Szerokie
wprowadzenie zasad deontologii konserwatorskiej wymaga dla kazdego obiektu odpowiedniej
identyfikacji opartej na podejsciu indywidualnym, a nastepnie wyjscia poza etap diagnostyczny
na rzecz etapu eksploracyjnego w projekcie konserwatorskim.

W wielu krajach funkcjonujg kodeksy etyki konserwatorskiej, takze w Polsce istnieje Kodeks
etyki konserwatora-restauratora dziet sztuki®®. Zawarte w nich zasady nie s3 tylko wypunktowa-
nymi wyznacznikami moralnymi. Stoja za nimi spoleczne sankcje, m.in. potepienie amatorstwa,
ostracyzm wobec 0sob jawnie famigcych zasady profesjonalnej etyki. W podejsciu do dziedzictwa
kultury dociekanie prawdy i uczciwos¢ sa nakazami etyki zawodowej. Bazg jest rozwoj nauk kon-
serwatorsko-restauratorskich i ksztalcenia akademickiego konserwatoréw-restauratoréw. Istotny
wkiad w standardy moralne majg Kodeks etyki icom-cc (1984), Dokument z Pawii (1997) i E.C.C.O.

6
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Polska nie partycypowata w tym europejskim programie, rezultaty patrz: https://www.heritageresearch-hub.
eu/result-jpi-ch-joint-call-cultural-heritage-society-and-ethics/ (dostgp: 11.10.2022).

6

Ségoléne Bergeon, Polemics Surrounding the Restoration Paintings and Sculpture: a Short History, ,Zeitschrift
fir Kunsttechnologie und Konservierung” 2001, Jg. 15, H. 1, 5. 7-25.
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Weztowe problemy prawnej ochrony dziedzictwa kulturowego, red. Piotr Dobosz et al., 2 t., Krakéw 2016.
6

@

Piotr Dobosz, Formy, mechanizmy ochrony i opieki a pojecia: zabytek, niematerialne dobro kultury, pamigtka
rodzinna i tzw. przedmiot kultowy, [w:] Samorzqgd terytorialny, architektura, dzieta sztuki, prawo, red. idem
et al., Krakow 2018, s. 55-66.

¢4 Kamil Zeidler, Zabytki. Prawo i praktyka, Gdansk-Warszawa 2017.
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https://zpap-orkds.pl/kodeks-etyki-konserwatora-restauratora-dziel-sztuki/ (dostep: 11.10.2022).
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Professional Guidelines (2002-2004). Znaczacg role miato upowszechnienie kilku europejskich
kodekséw etycznych w latach go. ubiegtego wieku przez ,,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréow
Dziet Sztuki”®¢. Oprocz deontologii konserwatorskiej przedstawiono tam warunki wzmocnienia
pozycji zawodowej konserwatoréw-restauratoréw i ich roli w interdyscyplinarnej wspotpracy
z innymi profesjonalistami zajmujacymi si¢ ochrong dziedzictwa kulturowego. Postanowienia
kodeksow etyki moga tez stuzy¢ sadom w ocenie okolicznosci konkretnych spraw jako wskazowki
przy interpretacji przyjetych standardéw (np. zachowania nalezytej starannosci).

U podstaw etyki - wzajemna zaleznos¢ ludzi

Obecnie znaczenie zachowania dorobku ludzkosci przedklada si¢ nad czesty w przeszlosci brak
szacunku dla spuscizny kulturalnej w trakcie wojen, a takze niszczenie dziedzictwa poprzed-
nikéw po przewrotach politycznych i zmianach wladz®. Istota przetrwania sprowadza si¢ do
widzenia uniwersaliow i niedopuszczenia do czynéw nieetycznych. Reneé van de Vall proponuje,
by zamiast przyjmowania jako punktu wyjscia zasady indywidualnej autonomii, potozy¢ nacisk
na tzw. wzajemng zaleznos$¢ ludzi. Przedstawia takie odniesienie do etyki w wyktadzie W trosce
o sztuke wspétczesng: refleksje nad etykg i estetykq w niepewnych czasach, w ktérym opowiada sie
za podejéciem relacyjnym, bardzo waznym w etyce opieki nad sztuka wspoiczesng®®.

Aktywno$¢ konserwatorska oparta na dyskusji o wartosciach w optyce spolecznej (jez. ang.
value based conservation) ma podstawowe znaczenie w deontologii konserwatorskiej. Zdaniem
Ursuli Schéddler-Saub zasadniczg rol¢ ma przydatnos¢ deontologii konserwatorskiej do wielo-
warstwowych wymagan spolecznych®’. Jako organizatorka konferencji pod auspicjami icomos:
Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice Ready for
the Twenty-First Century? dazyta do ukazania réznorodnosci probleméw deontologicznych.
Towarzyszaca konferencji debate sfinalizowala tzw. Florencka Rezolucja 2018 pod znamiennym
tytulem: Zwigkszmy interdyscyplinarng wspétprace w ochronie dziedzictwa kulturowego!. Tamze
w Krotkim zakoniczeniu uzgodnione zostaly nastepujace wnioski:

Ochrona dziedzictwa kulturowego zawsze byla multidyscyplinarna, ciggle zmieniajaca si¢
dziedzing. Aby zagwarantowa¢ owocna i efektywna interdyscyplinarng wspotprace miedzy
zaangazowanymi profesjonalistami, konieczne jest zmapowanie zawodéw w danej dziedzi-
nie, okreslajace ich specyficzne role oraz sposoby i punkty interakcji miedzy tymi rolami
w odniesieniu do ochrony dziedzictwa kulturowego. Konserwator-restaurator jest centralna
postacia w tym procesie, poniewaz on/ona ma podstawy do najpelniejszego rozeznania
i opowiedzenia si¢ za warto$ciami materialnymi i niematerialnymi, ktdre sg cze$cia mate-
rialnego dziedzictwa kulturowego zaréwno dla obecnych, jak i przysztych uzytkownikow’®.

¢6 E.C.C.O. Europejska Konfederacja Zwigzkow Konserwatorow-Restauratoréw, ,Biuletyn Informacyjny Konser-
watorow Dziel Sztuki” 1998, vol. 9, nr 4 (35), s. 24-28; w ,,Biuletynie Informacyjnym Konserwatoréw Dziet
Sztuki” 1999, vol. 10, nr 4 (39) opublikowane zostaly: Kodeks etyki i zasady postepowania Amerykariskiego
Instytutu Konserwacji Zabytkow i Dziel Sztuki, s. 62—69, Kodeks Etyki VeRes Holenderskiego Stowarzyszenia
Restauratoréw, s. 70-74, Kodeks Etyki Wegierskiej Izby Restauratorow, s. 74-77.

3
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Communist/Soviet Historical and Cultural Heritage of Eastern Europe in the 21st Century. Collection of

articles based on materials of round tables, ed. Kiryll Atamanchyk, Aliaksei Lastouski, Iryna Ramanova,

publishers: Konrad-Adenauer-Stiftung Belarus, Wilfried Martens Centre for European Studies, 2022;

https://www.martenscentre.eu/publication/communist-soviet-historical-and-cultural-heritage-of-eastern-

europe-in-the-21st-century/ (dostgp: 20.12.2022).

¢8 Renée van de Vall, Caring for contemporary art: Reflections on ethics and aesthetics in precarious times,
Maastricht 2023; https://doi.org/10.26481/spe.20230119rv (dostep: 9.02.2023).

¢9 Ursula Schédler-Saub, Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories and Practice
Ready for the Twenty-First Century? Introductory Notes to Some Central Issues, ,Protection of Cultural
Heritage” 2019, no. 8, s. 291-300; https://doi.org/10.35784/0dk.1099 (dostep: 11.10.2022).

70 Resolution of Florence, March 2018, [w:] Conservation Ethics Today: Are Our Conservation-Restoration Theories

and Practice Ready for the 21st Century?, ed. Ursula Schédler-Saub, Bogustaw Szmygin, Florence-Lublin

2019, S. 442; https://www.ecco-eu.org/wp-content/uploads/2021/07/HFF_1_.pdf (dostep: 11.10.2022).
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Z drugiej strony lustra - etyka odbiorcéw dziedzictwa

W ochronie dziedzictwa kultury wizualnej kazdy czlowiek, nie tylko instytucje i kolekcjonerzy,
odgrywa roznorodne, wazne role. Etyka, nie tylko normy prawne, zabraniaja wandalizmu, wska-
zuja na respekt dla miejsc pamieci, kultywowanie genius loci, przestrzeganie zasad prawidlowe;
opieki nad nieruchomymi i ruchomymi zabytkami, podstawowe kulturalne obycie wyrazajace
szacunek do sztuki. Postulowane zapewnienie pamigci i poczucia tozsamosci ma pozytywny
tadunek psychologiczny.

Wspotpraca konserwatordow z odbiorcami dziedzictwa jest jednym ze wskazan deontologii
konserwatorskiej. Majac oparcie spoleczne, etyka konserwatorska staje si¢ praktyka operacyjna
wspolczesnego swiata zawodowego skupionego wokoét ochrony dziedzictwa.

Naturalne, behawioralne w charakterze przeszkody przedstawia przewrotnie Artur Schopen-
hauer: ,,raczej tak samo nie mozna sprawi¢, by czlowiek stat sie¢ cnotliwy dzieki wyktadom lub ka-
zaniom etycznym, jak wszystkie estetyki, poczynajac od Arystotelesa, nie uczynity nikogo poetg™”'.

Na tej kanwie od lat jest praktykowana partycypacja spoleczenstwa w konserwacji, ktéra
wymaga etycznego przykladu, a nie jalowego moralizowania. Humanistyczne podejscie ukazuje
satysfakcje z obcowania ze sztuka, a nagroda moze by¢ refleksja odbiorcy. Dlatego upowszechnienie
zbiordw, a nie traktowanie sztuki jak lokaty w sejfach, nalezy do dobrych obyczajow kolekcjoner-
skich. Zaniedbania edukacyjne powoduja, ze nalezy przypominac, jak zachowa¢ autentycznos¢
i integralnos¢ zabytku: ,,Aby nie niszczy¢ integralnosci estetycznej, cale otoczenie, a takze ele-
menty nowe, dodawane do samego zabytku, musza by¢ z nim starannie skomponowane, nigdy
skontrastowane, by nie dominowaly nad oryginatem”’2.

Z kolei najbardziej praktyczny wymiar etyki ma promowanie zasad bezpiecznego prze-
chowywania i ekspozycji, wymogu zachowania stabilnych warunkéw cieplno-wilgotnoscio-
wych, z dala od zrédla ciepla i bezposrednich promieni stonecznych, unikania zawilgocenia,
ataku mikrobiologicznego.

Podsumowanie

Autorka przedstawia wybrane zagadnienia etyki konserwatorskiej, majac sSwiadomos¢, ze porusza
sie na polu fundamentalnych teorii o otwartym charakterze, ktore w istocie nie majg konca. Etyka
traktowana ogolnie jako filozofia moralna wyraza si¢ w misji ochrony dobr wyzszego rzedu, a takze
ich rozwijania badz gwarantowania: przede wszystkim zycia i zdrowia, wlasnosci intelektualnej,
mienia, fadu spolecznego i publicznego, praw i wolnosci jednostki, ale takze dostgepu do kultury,
ochrony dziedzictwa sztuk wizualnych. Przedstawiona w opracowaniu deontologia konserwa-
torska dotyczy wspoltczesnosci, wychodzi z krytycznego spojrzenia na zmiany warto$ciowania
i konserwacji wraz z uptywem czasu”. Dotyczy roli etyki w mysli konserwatorskiej, ktéra nie
biegla w historii w linii prostej — od przestanki do wniosku, lecz ma strukture kolista, jak ludzkie
idee w kole hermeneutycznym. Takie ujecie kluczowych teorii konserwatorskich przefomu xx
i xx1 wieku wyjasnia pochodzenie i tresci obecnych standardéw konserwatorskich, zasad i wy-
tycznych, konwencji miedzynarodowych i kart konserwatorskich.

Deontologia konserwatorska jest obecnie mocno osadzona we wspoélczesnosci dzieki regu-
lacjom prawnym i kodeksom. W artykule przedstawiono wspdlne humanistyczne podloze etyki
konserwatorskiej i transdyscyplinarnej nauki o dziedzictwie, ktore sg zwigzane z kulturg, ludz-
mi i ich warto$ciami. W konglomeracie historycznych idei sztywne doktryny konserwatorskie,
niedostosowane do indywidualnego charakteru obiektow, sa postrzegane jako anachroniczne.
Aktualizacja roli etyki konserwatorskiej w praktyce, stuzy rozpoznaniu i zachowaniu tego, co moze

71 Za: Tadeusz Gadacz, O bezprawiu i przyzwoitosci. Wady i zalety moralne dla mgdrych ludzi na trudne czasy,
Krakéw 2020, s. 34.

72 Bogumita Rouba, Autentycznosé¢ i integralnosé zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw” 2008, t. 56, nr 4 (243), s. 54.

73 Iwona Szmelter, Contemporary Conservation Theory in the Context of the Valuation of Cultural Heritage,
[w:] Between Science and Art, ed. Marzenna Ciechanska, transl. Paul Barford, Warszawa 2016, s. 15-32.
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z czasem znikna¢, nawet jesli wydaje sie zbyt miode na to, aby by¢ nietrwale. Ryzyko obejmuje
utrate dziedzictwa sztuk wizualnych od ich zarania do umownego ,,dzisiaj”, wraz z pomnikami,
architektura, dobrami kultury, miejscami, obiektami archeologicznymi, dzietami sztuki dawnej
i wspolczesnej.

Dobra kultury i dziefa sztuki, podobnie jak natura, s3 wspdlczesnie traktowane jako byty
dynamiczne. Ich warto$ci moga kolidowac¢ w konkretnych sytuacjach i przyjecie okreslonego ich
widzenia w projekcie konserwatorskim moze by¢ kwestia kompromisu lub negocjacji. Dziedzictwo
moze miec rézne pluralistyczne kulturowo znaczenie i niektére aspekty moga mie¢ wyzszy priorytet
niz inne. Autorka wskazuje, ze w proponowanym modelu laczacym analize wartosciujacg istnieje
obszar wzajemnych relacji na polach kultury i ekonomiczno-spotecznych. Etyka konserwatorska
czyni dziedzictwo sztuk wizualnych bytami opartymi na ich warto$ciach, dynamicznymi w czasie,
co idzie w parze ze wspodlczesng teorig konserwacji (value based conservation). Konserwacja, be-
dac procesem, pokazuje, ze dzieto nie jest po prostu statycznym obiektem, przedmiotem kultury
materialnej’®. Przeciwnie, podlega ono glebokim przemianom w trakcie swojego istnienia, moze
tez by¢ niematerialne, wirtualne. Kulturowa historia sztuki wprowadza rozumienie dziel jako
artefaktow, ktérych istnienie i tozsamo$¢ s czesto renegocjowane w trakcie ustalania projektow
konserwacji-restauracji-rekonstrukcji, ewentualnie anastylozy, emulacji itd.

Dyscypliny i zawody zwiazane z ochrona i konserwacjg dziedzictwa sztuk wizualnych opie-
raja swoje priorytety na etyce konserwatorskiej w nowej, powstajacej na naszych oczach teorii
konserwatorskiej. Przedstawiono elementy wspolczesnej wieloparadygmatycznej teorii, by po-
nownie uporzadkowac¢ kryteria poszczegolnych zawodéw wobec jej zalozen i nowego rozumienia
dziedzictwa. Normy etyczne nalezy stosowa¢ adekwatnie do réznorodnego charakteru struktur
dziedzictwa kultury, w tkance miejskiej, architekturze, spusciznie nieruchomej i ruchomej, w sztuce
o elementach performatywnych, sztuce syntezy i coraz czgsciej sztuce hybrydowej, w tym takze
w sztuce autograficznej i allograficznej, zawsze zgodnie z ich charakterem.

Przedstawiono etyke konserwatorska na tle szerszego rozumienia dziedzictwa kultury — mate-
rialnego, niematerialnego, a takze cyfrowego oraz roli jego trwania, w tym ochrony i konserwacji,
opartego na holistycznym warto$ciowaniu. Rolg etyKki jest ksztaltowanie relacji dobrostanu dziet
i dobr kultury, a takze dazen aktoréw bioracych udzial w procesie ochrony dziedzictwa. Znana
z praktyki wielodyscyplinarnos¢ opiekunéw, badaczy, konserwatordw zlozyla si¢ na podstawy nauki
o dziedzictwie. Konczac rozwazania o deontologii konserwatorskiej, autorka wraca do nadziei
na trwanie dziedzictwa sztuk wizualnych dum mundus durat (tac. jak dlugo bedzie istniat $wiat).

Iwona Szmelter

Prof. zw. dr hab., konserwatorka i badaczka, w nauce o dziedzictwie kultury studiuje historie i teorie ochrony dzie-
dzictwa sztuk wizualnych, w praktyce specjalizuje sie w konserwacji-restauracji malarstwa dawnego oraz dziet
sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Wyksztatcenie zdobyta na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz na
Uniwersytecie ,La Sapienza" (podyplomowo).

Zawodowo zwigzana z Muzeum Narodowym w Warszawie, Wydziatem Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze Uniwersytetem Warszawskim, umk w Toruniu, Uniwersytetem Arty-
stycznym w Poznaniu oraz Getty Research Institute w Los Angeles.

Badaczka i konserwatorka dziet sztuki mistrzow dawnych (flamandzkich, renesansowych, El Greca, Canaletta)
iwspdtczesnych (Aliny Szapocznikow, Tadeusza Kantora, Magdaleny Abakanowicz, Jana Tarasina, Wojciecha Fangora
i innych). Uczestniczyta - kilkoma kierujac -w trzech krajowych i siedmiu miedzynarodowych projektach z zakresu
teorii zachowania dziedzictwa kultury, ochrony i konserwacji sztuki najnowszej. Publikuje w Polsce i za granica, jest
autorka kilku monografii i ponad stu artykutow.

74 Zob. aneks dotyczacy kompleksowego wartosciowania w: L. Szmelter, Alert w xx1 wieku...
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