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Abstrakt

Od czasu powstania w 1895 roku polichromie Stanistawa Wyspianskiego w kosciele
o0o. Franciszkanéw w Krakowie byty trzykrotnie poddawane pracom restauratorskim.
Ostateczny efekt zawsze budzit uznanie specjalistow, a dzielo bylo przedmiotem podziwu
wiernych. Jednak wyglad czterech scen figuralnych po ostatniej restauracji prowadzonej
w roku 2021 spotkal si¢ ze zmasowang krytyka. Budzace kontrowersje sceny na fila-
rach miedzyokiennych prezbiterium przedstawiaja $w. Michala Archaniota i Upadek
zbuntowanych anioféow ($ciana pdtnocna) oraz Caritas i Matke Boska z Dziecigtkiem
($ciana poludniowa). Niniejszy artykul koncentruje si¢ na wyjasnieniu, kiedy i dlaczego
malowidla ulegaly przeksztalceniom. Podstawg opracowania sa dokumentacje konser-
watorskie, ale przede wszystkim szczegétowa analiza historycznych zdjec.

Stowa kluczowe
Stanistaw Wyspianski, Jozef Dutkiewicz, malowidla $cienne, restauracja, franciszkanie,
Krakow

Abstract
Since their completion in 1895, Stanistaw Wyspianski’s polychrome decoration in the Church
of St Francis Assisi has undergone restoration work three times. The final result has always
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been acclaimed by specialists, and the work itself has been an object of admiration by the
faithful. However the appearance of the four figural scenes following the latest restoration
work conducted in 2021 was met with a great deal of criticism from everyone. The scenes on
the pillars between the windows in the chancel depicting St Michael the Archangel and Fall
of the Angels (north wall) and Caritas and Virgin and Child (south wall) gave rise to much
controversy. This article focuses on explaining — basing on conservation documentation,
and above all, on a detail analysis of historical photographs — when and why the paintings
underwent transformations.

Keywords
Stanistaw Wyspianski, Jozef Dutkiewicz, wall paintings, restoration, Franciscans, Krakow

DZIEJE POWSTANIA DEKORACJI MALARSKIE] W KRAKOWSKIM KOSCIELE FRANCISZKANOW BYLY
przedmiotem wielu studiéw i zostalty oméwione tak w kontekscie historii kosciota, jak i twor-
cy - Stanistawa Wyspianskiego'. Korespondencja autora dzieta, dokumenty klasztornego ar-
chiwum, wypowiedzi oséb zwigzanych z remontem wnetrza kosciota zostaly przebadane?. Od
czasu powstania w roku 1895 polichromie byly juz trzykrotnie restaurowane. Za kazdym razem
analizie poddawano stan i technike oryginatu, usuwano zabrudzenia, stabilizowano warstwy
oraz, co nieuniknione, dokonywano rekonstrukcji mniejszych lub wiekszych fragmentéw. O ile
w przypadku motywdw roslinnych i geometrycznych prace nie budzily specjalnych watpliwosci,
a efekt plastyczny dziela genialnego tworcy zachwycal, o tyle wyglad czterech scen figuralnych po
konserwacji prowadzonej w roku 2021 spotkal si¢ ze zmasowang krytyka, ktora zapoczatkowaty
zdjecia opublikowane na stronie krakowskiego urzedu konserwatorskiego®, powielane i omawiane
dalej w kolejnych mediach.

Tematem niniejszego artykutu sg wlasnie te budzace kontrowersje sceny figuralne na filarach
migdzyokiennych prezbiterium, przedstawiajace: $w. Michata Archaniota i Upadek zbuntowanych
aniotéw* ($ciana potnocna) oraz Caritas i Matke Boskg z Dziecigtkiem ($ciana potudniowa), ma-
lowane osobiscie przez Stanistawa Wyspianskiego®. W opracowaniu zreferowano przebieg dotych-
czasowych prac, przeanalizowano, jakim przeksztalceniom sceny te podlegaly i w jakim okresie,
oraz wyjasniono, jak to sie stalo, ze doszto do tak radykalnych zmian w wygladzie przedstawien.

Prace prowadzone przez zesp6t Wiestawa Zarzyckiego w latach 1948-1949

O przebiegu prac dowiadujemy si¢ z dziennika przechowywanego w archiwum klasztoru®.
W pierwszej komisji konserwatorskiej w dniu 10 marca 1948 roku wzieli udziat 6wczesny konser-
wator wojewddzki dr Jozef Dutkiewicz, ks. dr Tadeusz Kruszynski — konserwator metropolitarny,

Elzbieta Skierkowska, Plastyka Stanistawa Wyspianskiego na tle dwczesnych kierunkow artystycznych, Wroctaw
1958; Wojciech Balus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku X1x, cz. 2, Matejko i Wyspiariski, Krakow 2007;
Marta Romanowska, Stanistaw Wyspiariski, Krakow 2009; Stanistaw Wyspiarniski. Katalog wystawy dziel ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, red. Danuta Godyri, Magdalena Laskowska, Krakow 2018.

~

Jan Kus, Nieznane materiaty do polichromii i witrazy Wyspiatiskiego w kosciele oo. Franciszkanow w Krakowie,
»Roczniki Humanistyczne” 1984, t. 32, z. 4.

w

Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Krakowie, Facebook, 23 listopada 2021, https://www.facebook.
com/photo/?fbid=3054581241535223&set=pcb.3054582561535091 (dostep: 27.12.2022).

~

Scena nazywana tez Strgcenie aniolow, w tekécie przyjeto jej tytul zgodny z opisem zdje¢ przechowywanych
w Muzeum Narodowym w Krakowie, ktdre stanowig ilustracje tekstu.

o

W. Batus, op. cit., s. 83.

o

Archiwum klasztoru oo. Franciszkanéw w Krakowie, sygn. Ak-Vd-361, Restauracja polichromii St. Wy-
spiatiskiego w kosciele oo. Franciszkanow w Krakowie. Rok 1948 i 49. Dziennik prowadzony przez WI. Cho-
lewinskiego — zastgpce kierownika prac konserwatorskich prof. Wiestawa Zarzyckiego (dalej: W. Cholewinski,
Dziennik 1948).
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dr Jerzy Dobrzycki - dyrektor Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, prof. Wiestaw Zarzycki,
prof. dr Jan Zygmunt Robel, mgr Hanna Pienkowska, Hipolit Eberhardt i sekretarz krakowskiej
prowingji franciszkanéw o. Ireneusz Zotierczyk.

Otwierajac dyskusje, Jozef Dutkiewicz postawit cztery pytania dotyczace dalszych krokéw:
1. Czy polichromie nalezy restaurowac? 2. Czy nalezy ja zmy¢ i zrekonstruowac na podstawie wy-
konanej inwentaryzacji i kartonoéw autorskich (jesli istnieja)? 3. Czy nalezy polichromie Wyspian-
skiego zastgpi¢ polichromia wspdlczesna, ,nowa, dzisiejsza’? 4. Czy nalezy ja zmy¢ i pozostawic¢
wnetrze ,na bialo”? Jak zapisano w dzienniku, to ostatnie pytanie Dutkiewicz postawit ,tak, od
siebie”, zaznaczajac, Ze mimo uznania dla tworczosci Wyspianskiego, byloby to rozwigzanie naj-
lepsze (sic!), szczegdlnie ze spodziewac sie mozna odkrycia reliktéw polichromii gotyckiej. Ksiadz
Kruszynski odpart, ze tylko dwa pierwsze pytania moga by¢ brane pod uwage, kosciét bowiem
trzykrotnie objety byt pozarami, a w latach 1850-1860 zostal wytynkowany na nowo. Podkreslajac
wielka warto$¢ projektu Wyspianskiego, Kruszynski wzbudzit aplauz pozostatych zebranych.

We wstepnej diagnozie przyczyn zlego stanu zachowania polichromii Zarzycki wskazat
technike wykonania, tj. kazeine, oraz brak wentylacji, skutkujacy podniesieniem wilgotnosci
wnetrza, dlatego uznano, ze wykonanie otworéw wentylacyjnych jest kluczowe. Zarzycki podnidst
konieczno$¢ ratowania polichromii, jako ,,jedynej istniejacej autorstwa Wyspianskiego’, oraz fakt,
ze posiada ona ,walory epoki”. Zatem za ratowaniem polichromii opowiedzieli si¢ duchowni i ar-
tysta malarz. Dutkiewicz patrzyt na nig by¢ moze okiem historyka sztuki, mniej konserwatora,
cho¢ z decyzjami nie polemizowal. Tym samym kluczowym ustaleniem komisji bylo podjecie
decyzji o przystgpieniu do prac restauratorskich.

W pierwszym etapie wykonano otwory wentylacyjne w przyziemiu i ustawiono rusztowania.
Po wstepnych ogledzinach okazalo sie, Ze pod powtokami malarskimi znajduje si¢ warstwa spro-
szkowanej kredy. Obserwacje te pozwolily Zarzyckiemu na doprecyzowanie diagnozy przyczyn
zniszczen: kardynalnym bledem byto wprowadzenie podtoza kredowego, zbyt maty dodatek
$rodka konserwujacego oraz oleju Inianego w spoiwie.

Technika oryginatu

Kwestie technologiczne s kluczowe tak dla trwatosci obiektu, jak i metod postepowania konser-
watorskiego. Podéwczas popularna byta w Krakowie technika kazeinowa (zwana tu ,wiedenska”).
Jednak wzmianka o braku dostatecznej ilosci oleju Inianego $wiadczy o tym, ze pierwotng po-
lichromie wykonano, stosujac spoiwo emulsyjne, temperowe’. Laczac kazeing z olejem uzyskano
wiec tempere kazeinowg®. Spoiwa tego typu wymagajg tzw. zatrucia, czyli uzycia $rodka kon-
serwujacego. By¢ moze i tego dodatku bylo za malo, stad degradacja spoiwa byta nieunikniona.
Co wigcej — odpornos¢ malatury spada w podwyzszonej wilgotnosci. Przy braku odpowiednie;j
wentylacji los malowidet byl przesadzony juz w chwili wykonania.

Osobng kwestig jest wspomniane podloze kredowe. Z cytowanej wypowiedzi ksigdza Kru-
szynskiego wynika, ze tynk, na ktéorym malowat Wyspianski z zespotem, liczyl nieco ponad trzy-
dziesci lat, nalezato go zatem odpowiednio przygotowac — $ciany wymagaly oczyszczenia z kurzu,
lokalnego zatarcia ubytkow i peknie¢, a nastepnie przeklejenia w celu zmniejszenia chlonnosci
podloza. Na tynk naktadano wigc tzw. gruntownik — np. roztwor szarego mydta?, jednak przy zbyt
stabym przeklejeniu moglo nastapi¢ wchloniecie spoiwa przez podloze i ostabienie malatury. Po
zagruntowaniu, zapewne w celu uzyskania wigkszej gtadkosci powierzchni na $ciany potozono

7 Warto odnotowac, ze stowo ,,tempera” (tac. temperare) oznacza rozcienczaé, stad w niekt6rych krajach ter-
min ten moze odnosi¢ si¢ do farb o spoiwie klejowym, zatem tez kazeiny (tempera a colla - we Wloszech,
czy distemper w krajach anglosaskich), a nie emulsyjnym.

8 Podczas prac konserwatorskich nanoszono na $ciany rézne preparaty. Przeprowadzone obecnie badania
chemiczne nie daja jednoznacznej odpowiedzi co do sktadu pierwotnego spoiwa, musimy wigc oprze¢ si¢
na ocenie Zarzyckiego.

9 Wladystaw Slesiniski, Techniki malarskie. Spoiwa organiczne, Warszawa 1984, s. 97.
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pobialke wapienng z dodatkiem kredy. Z tabeli stratygraficznej w pdzniejszej dokumentacji Jozefa
Nykla wynika, Ze pokryto nig cala powierzchnie'®. Warstwa ta stala si¢ podiozem warstwy barwnej,
na nig nanoszono technika przeprochy rysunki kompozycji z autorskich kartonéw. Z powyzszego
opisu wynika, ze na kazdym etapie prac istnialo ryzyko popelnienia btedéw technologicznych.

Przebieg prac konserwatorskich

Mimo powaznych zniszczen prace postgpowaly sprawnie. Stosowano t¢ samg technike, ktora
sprawdzila sie w roku 1946 podczas restauracji polichromii matejkowskich w kosciele Mariackim™.
Pierwszym etapem bylo delikatne oczyszczenie mechaniczne z luznych nawarstwien, nastepnie
utrwalenie spudrowanej warstwy barwnej woda wapienna i fiksatywa kazeinowa nanoszonymi za
pomoca rozpylaczy. Nasycong spoiwem powloke sprasowywano przez bibule, a po wyschnieciu
oczyszczano. Ubytki scalano przy uzyciu farb na bazie kazeiny wapiennej. Warto odnotowac, ze
ten sposob postepowania spowodowal przesycenie powtok barwnych oryginatu nowym spoiwem
i ich zintegrowanie z przemalowaniami.

17 sierpnia 1948 roku w kosciele pojawia si¢ Dutkiewicz, ktéry ostentacyjnie krytykuje
efekty: ,Znajduje, ze caloéci polichromii nadano charakter zbyt swiezej nowej dekoracji. (...)
Obawiam sig, ze ulegl zmianie stosunek zestawien barwnych, a wskutek tego i wyraz plastyczny
pewnych czesci”. Wykonawcy prac uznali te sytuacje za nieporozumienie: ,,pan konserwator nie
wierzy w autentyczno$¢ partii doczyszczonych spod grubej warstwy kurzu”'2. W tym czasie do
zespolu dofacza Ignacy Mazurek'?, ktéremu kierownik porucza konserwacje autorskich malo-
widel Wyspianskiego. Fakt ten wskazuje, ze sceny figuralne traktowane byly inaczej niz reszta
polichromii — wymagaly udziatu artysty malarza.

Prace konserwatorskie w prezbiterium ukonczono 30 pazdziernika 1948 roku. W finalnym
oszacowaniu wskazano, ze 60% polichromii udato si¢ zakonserwowac, a ok. 40% trzeba byto
zrekonstruowa¢. Pochwale dla efektu robdt wyrazit profesor Marian Stonecki (podéweczas kie-
rownik Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej), okazuje sig, ze i on wcze$niej zgtaszat, podobne
jak Dutkiewicz, obawy. Ostatecznie jednak stwierdzono, ze ,,polichromia nie razi nowoscig™*“.

W tym miejscu musimy odej$¢ od naturalnej chronologii zdarzen, czyli przebiegu kolej-
nej kampanii konserwatorskiej prowadzonej pod kierunkiem Jézefa Nykla, aby przyjrze¢ sie
posiadanemu materialowi fotograficznemu z czasu powstania dekoracji, a nastgpnie zdjeciom
wykonanym podczas prac w roku 1948.

Analiza archiwalnego materiatu fotograficznego. Zdjecia Juliusza Miena - rok 1896

Na zamowienie Stanistawa Wyspianskiego fotograf Juliusz Mien wykonat zdjecia polichromii i wne-
trza kosciota tuz po zakonczeniu prac, jeszcze w roku 1895'. Zdjecia mialy postuzy¢ za ilustracje

10 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Krakowie, sygn. 15 434, Sprawozdanie z prac
konserwatorskich przy polichromii St. Wyspiatiskiego w transepcie i pierwszym przesle nawy gléwnej w bazylice
00. Franciszkanéw w Krakowie, oprac. Jézef Nykiel, 20 pazdziernika 1987 (dalej: J. Nykiel, Sprawozdanie
z prac...), s. 4.

Wiadystaw Cholewinski, Wiestaw Zarzycki, Utrwalenie polichromii Jana Matejki w kosciele Mariackim
w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkow” 1948, nr 2, s. 83.

12 W, Cholewinski, Dziennik 1948, s. 5.

13 Ignacy Mazurek (ur. w Krakowie w 1880 roku, zm. tamze w 1950), malarz, uczen Teodora Axentowicza i
Stanistawa Debickiego.

14 'W. Cholewinski, Dziennik 1948, s. 8.

15 Zdjecia datowane sa na rok 1896. Wynika to by¢ moze z faktu, ze byly przedmiotem retuszu wykonanego
na samym poczatku tego roku przez Wyspianskiego, o czym wspomina on w listach do Lucjana Rydla (Listy
Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, red. Lucjan Ploszewski, Maria Rydlowa, t. 2, cz. 1, Krakow
1979, S. 290).
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Fotografia wykonana wkrotce po zakonczeniu prac przy polichromii. Zestawione zdjecia
dotychczas uznawane byty za wykonane przez réznych autorow, w réznym czasie, to po
lewej przypisywano Ignacemu Kriegerowi. Jednak uwazna analiza pokazuje, ze mamy do
czynienia z jednym ujeciem (strzatki wskazuja detale otoczenia, ktére nie ulegty zmianie).

Fotografia po prawej jest efektem autorskiego retuszu wykonanego przez Stanistawa
Wyspianskiego dla celow publikacji prasowej i byta dotychczas uznawana za wiarygodne

zrodto ikonograficzne wygladu oryginalnej polichromii. Fot. Juliusz Mien, Matka Boska
z Dziecigtkiem, 1896, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie MNKk xx-f-1584; MNK
xx-f-1587. Obrébka M. Bogdanowska, wspétpraca Dominik Dousa, 2022

Photograph taken shortly after completion of the palychrome work. Until now, the juxtaposed
photographs are considered to have been taken by different authors, at different times; the
one on the left was attributed to Ignacy Krieger. However, careful analysis shows that it is
asingle shot (the arrows indicate details of the surroundings, which have not been altered).
The photograph onthe right is the result of retouching carried out by Stanistaw Wyspianski
for a press publication, and has so far been considered areliable iconographic source for
the appearance of the original polychrome. Photo Juliusz Mien, Virginand Child 1896, in the
collection of the National Museum in Krakow Mk xx-f-1584; MNK xx-f-1587. Processed by
M. Bogdanowska, in collaboration with Dominik Dousa, 2022

do planowanej przez Lucjana Rydla publikacji w ,,Tygodniku Ilustrowanym”'¢. Mien stanat przed
sporym wyzwaniem, mial bowiem zdja¢ sceny ulokowane na filarach migdzyokiennych - foto-
grafowal wiec pod $wiatto. Efekt byl, jak mozna si¢ spodziewac, bardzo kiepski — wida¢ ogdlne
zarysy kompozycji, ktdrej brakuje kontrastow'”. Dla zamawiajacego nie byl to jednak problem,
pisze oto Wyspianski do Lucjana Rydla: ,,z Mienem fotografem sie¢ porozumialem i tenze zrobi

16 Podzielony na odcinki artykut Rydla o polichromii franciszkanskiej ukazywal si¢ w kolejnych numerach
warszawskiego wydania ,,Tygodnika Ilustrowanego” Wykorzystano w nim zdjecia trzech (z czterech) scen
figuralnych — zabrakto §w. Archaniota Michata - co odpowiada znanemu nam zestawowi wykonanych
podoweczas fotografii (Lucjan Rydel, Ze sztuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 12-26 wrzesnia 1896, nr 37-39).

17 Odbitki ze zdjeciami wnetrza koéciola i polichromii wykonane przez Juliusza Miena sg w zbiorach: Muzeum
Krakowa, Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz Biblioteki Jagiellonskiej. Jak wyjasnia
p. kustosz Anna Bednarek z Muzeum Krakowa, réznica koloru odbitek wynika z tego, ze: ,,zdjecia z Fototeki
(tzw. sepia) wykonano na papierze albuminowym, natomiast te z MK i BJ, niebieskawo-sine, na papierze
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Caritas - analiza fotografii pozwala wyrézni¢ dwa natozone na siebie kartony wpasowane
wistniejgce obramienie malowanej sceny z kwiatami: jeden karton zajmuje catosc pola, widac¢
zgiecie w potowie wysokoscisceny i obok tokcia dziewczynki. Irysy w partiinachodzacejna
obramienie sa wyciete. Drugikarton, mniejszy, przedstawia portrety dziewczynek, przy czym
wystajgcy poza kartke tokie¢ narysowany jest na arkuszu spodnim. Analiza konturu (w dolnej
partii pola) pozwala na wyrdznienie krawedzi kartonu - lekko w tym miejscu odstajacego
i przesunietego. Scena wypetniajaca pole narysowana zostata pastelami, co odrdznia jg od
partii malowanych na scianie. Inne detale tego zdjecia wskazuja, ze zostato ono zrobione
w trakcie prac nad polichromia. Obok zdjecie oryginalnej polichromii Stanistawa Wyspian-
skiego wykonane przed pracami restauratorskimi w roku1948. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, MmNk xx-f-1590. Fot. 2. Autor nieznany, 1948,
w Archiwum oo. Franciszkanow w Krakowie. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

Caritas-ananalysis of the photograph makes it possible to distinguish two superimpased
cartoons fitted into the existing frame of the painted scene with flowers: ane cartoon
occupies the entire field, there is a visible bend halfway up the scene and next to the girl's
elbow. The irises in the part overlapping the frame are cut out. The other, smaller, cartoon
depicts the portraits of the girls, with the elbow protruding beyond the sheet drawn on the
bottom one. An analysis of the outline (in the lower part of the field) makes it possible to
distinguish the edge of the cartoon - slightly protruding and misaligned at this point. The
scene filling the field was drawn in pastels, which distinguishes it from the parts painted on
thewall. Other details of this photo indicate that it was taken during work on the polychrome.
Next toit is a photograph of the original polychrome by Stanistaw Wyspianski, taken before
the restoration work in 1948. Photo 1. Juliusz Mien, 1896, in the collection of the National
Museum in Krakow, Mnk xx-f-15g0. Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of the
Franciscan Order inKrakow. Processed by M. Bogdanowska, 2022
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mi kilka odbitek moich kompozycji w platynotypii, ktéry to srodek odbicia pozwoli mi dopelni¢
kredka na wierzchu miejsca niewyraznie zdjete, przez co gdy rysunek uzupelnie, reprodukcja
w dzienniku bedzie bez trudéw mozliwa”'®. W jednym z kolejnych listéw autor malowidet donosi:
»Co do fotografii moich, to obecnie mam juz platynotypie'® i te rysunkiem uzupetnialem, tak
ze z nich potem zdjecia zrobione beda dokladne i wyrazne i bedzie je mozna publikowac”?°. Te
wlasnie wyretuszowane zdjecia byty potem reprodukowane. Najbardziej znana wersja pochodzi
z ,Architekta”?', osobiscie za$ wyretuszowane odbitki podarowal Wyspianski Stanistawowi Tom-
kowiczowi, ktory potem ofiarowal je Muzeum Narodowemu?2.

Posrod zachowanych uje¢ autorstwa Miena nie ma zdjecia z polem znajdujacym si¢ nad
sceng Upadek zbuntowanych aniotéw, czyli $w. Michala Archaniofa. Na podstawie posiadanych
materialow trzeba wnioskowac, ze tego zdjecia po prostu nie udalo si¢ zrobi¢. Podobny problem
miat Mien ze sceng Caritas, z tym ze o ile w przypadku sceny Matki Boskiej z Dziecigtkiem czy
Upadku zbuntowanych aniotéw mamy do czynienia z retuszem, o tyle znane nam zdjgcie Caritas,
opisywane jako widok polichromii Wyspianskiego, jest fotomontazem (!), na co nikt dotychczas
nie zwrdcil uwagi. Przyczyna byla zapewne ta sama, czyli problemy techniczne. Analiza fotografii
pozwala wyr6zni¢ dwa nalozone na siebie kartony wpasowane w dekoracyjne obramienie. Zreszta
motywy ornamentalne bordiury sg inne w tonacji niz na pdzniejszych zdjeciach. Musimy wiec
uznad, ze faktycznego wygladu sceny Caritas ze zdje¢ Miena nie poznamy (ryc. 2).

Mniej pracy retuszerskiej miat Wyspianski przy scenie Upadek zbuntowanych aniotéw, w ktd-
rej wida¢ tylko lekkie okonturowanie postaci i lukéw (scena ta znajduje si¢ na lepiej o$wietlonej
$wiattem naturalnym $cianie péinocnej). W przypadku sceny z Matka Boska konieczne byto
wydobycie roélin ponad postaciami, co spowodowato radykalng zmiane tta kompozycji wzgledem
reszty polichromii, a przede wszystkim uczytelnienie twarzy postaci.

Wplyw retuszerskich dzialan Wyspianskiego na restauracje malowidet w roku 2021 zostanie
omoéwiony w dalszej czesci.

Analiza archiwalnego materiatu fotograficznego.
Zdjecia wykonane podczas prac zespotu Wiestawa Zarzyckiego - rok 1948

Dopelnieniem pisemnej dokumentacji Wladystawa Cholewinskiego sa niewielkie, lecz dobrej
jakosci zdjecia zawarte w osobnym albumie?®. Material to niezwykle cenny - a dla wyjasnienia
chronologii zdarzen i przeksztalcen malowidel, rzec mozna, kluczowy. Na fotografiach udoku-
mentowane zostaly takze sceny figuralne, przy czym cz¢s$¢ zdje¢ wykonano przed konserwacja,
dzieki czemu mozemy zobaczy¢, jak wygladaty oryginalne malowidta autorstwa Wyspianskiego (!)
(ryc. 2). Jest to ustalenie o tyle kluczowe, ze w zestawie tym mamy takze unikalne ujecie, nieznane
z zadnych innych zZrédel, ukazujace $w. Archaniota Michata (przed konserwacja) (ryc. 3). Na innym
ujeciu widzimy calo$¢ pola miedzyokiennego, wraz ze sceng Upadku zbuntowanych aniotéw po
konserwacji, jednak jest ono w partii gérnej stabo czytelne. Powierzchnia $ciany przed przysta-

typu srebrowego (zelatynowo-srebrowym lub kolodionowym)”. Pani kustosz bardzo dziekuje za wsparcie
merytoryczne, przekazane droga mailowa informacje i wyjasnienie licznych watpliwoéci.

8 Listy Stanistawa Wyspianskiego..., s. 290.

19 Platynotypia nie byla powszechna z uwagi na koszt, jednak kustosz Muzeum Krakowa Anna Bednarek
wyjasnia: ,,Z listu Wyspianskiego mozna wnioskowa¢, ze technike te zastosowano specjalnie z mysla o wyko-
naniu reprodukeji do druku, najwyrazniej jej wlasciwosci mialy tu znaczenie w procesie technologicznym,
korespondencja mailowa z autorka artykutu.

2

o

Listy Stanistawa Wyspiatiskiego..., s. 295.

2

Czg$¢ polichromii kosciota oo. Franciszkanow. Malowat Stan. Wyspiatiski, , Architekt” 1901, nr 4, tabl. 4;
Wiadystaw Ekielski, Polichromia kosciota oo. Franciszkanow, ,,Architekt” 1901, nr 7, szp. 106-107.

2

N

Juliusz Mien, Maria z Dziecigtkiem w stroju krakowskim, odbitka z odreczng notatka: ,,26 Pazdziernika
1896/ Konserwatorowi zabytkéw Krakowa/ Wielmoznemu Dr. St. Tomkowiczowi/ Stanistaw Wyspianski’,
Zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie, nr MNK xX-f-1582.

23 Album ten zostal odnaleziony w klasztornym archiwum w trakcie ostatnio prowadzonych prac.
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pieniem do prac byla bardzo zabrudzona, w wielu miejscach wida¢ ubytki, mimo to zdjecie jest
wystarczajaco czytelne, by zobaczy¢ sposéb malowania i forme przedziwnego stroju Archaniota -
jakby sukni utworzonej przez piéra. Wyglad twarzy, szyja nasuwajg skojarzenie z mtodziencem.
Malowidlo po restauracji - dzieto Ignacego Mazurka (ktérego widzimy chyba na jednym ze zdje¢
wladnie przy tej scenie) — przedstawia sie zgota inaczej, ale z kolei jego wyglad mozemy poznaé
dopiero z fotografii wykonanej przed przystapieniem do prac zespotu Jozefa Nykla. Widoczna
na zdjeciu twarz jest pelniejsza, usta drobne, okonturowane, szyja wydaje sie wezsza, czoto jest
nizsze, zaokraglone, zatracony zostal ruch glowy, pierwotnie jakby leciutko zwréconej w strone
prawg, przez co ujecie stalo si¢ bardziej statyczne. Jakas zmiana zaszla takze w ramionach, ktére po
pracach Mazurka sa wezsze i spadziste. Wszystko razem sprawia, ze patrzymy na postac kobieca.
Swobodnie, z reki malowane przez Wyspianskiego piora zastgpione zostaly czyms, co przypo-
mina plisowane okrycie. Nie ma zadnych watpliwosci, ze Ignacy Mazurek w znacznym stopniu
przemalowal oryginat, dokonujac czego$, co kolokwialnie nazywa sie ,,upieknieniem” (ryc. 3).

Zdjecia pozostalych scen z albumu Cholewinskiego nie budzg wiekszych watpliwosci.
Widzimy na nich oryginalng (czyli przed konserwacja) scen¢ Caritas, kilka uje¢ sceny Upadku
zbuntowanych aniotéw wykonanych po pracach, zasadniczo jednak zbieznych z tym, co znamy
z retuszowanego zdjecia Miena, oraz Matke Boska z Dziecigtkiem - takze po konserwacji. Tu
uwage zwraca twarz Marii, dobrze czytelna, w charakterze przedstawienia, ktore znamy z autor-
skiego kartonu do przepréchy (ryc. ob).

Prace prowadzone przez zespét Jozefa Nykla w latach 1986-1987

Kolejne prace przy polichromii Wyspianskiego podjeto w drugiej potowie lat 8o., a wiec po ko-
lejnych 40 latach. Techniki konserwacji, a przede wszystkim pojawienie si¢ nowych materiatow
syntetycznych zaowocowato radykalng poprawa mozliwosci ratowania malowidel. O zatoze-
niach prac dowiadujemy sie z dokumentacji konserwatorskiej?. Zastuga zespotu Nykla bylo
przebadanie pigment6w i spoiw oraz odczytanie stratygrafii nawarstwien, cho¢ z niewiadomych
przyczyn z podaniem blednych dat w tabelach stratygraficznych i w teks$cie?®. Badania pozwolily
na potwierdzenie wczesniejszych ustalen dotyczacych techniki oryginatu (tempera kazeinowa)
i przemalowan (klejowe).

Nykiel wskazuje na bledy technologiczne zespolu Zarzyckiego, ktére miaty skumulowac si¢
z bledami autoréw dekoracji, doprowadzajac do ostabienia warstw malarskich. Bylo to przede
wszystkim zbyt stabe spoiwo temperowe, a to przez niedostatek komponentu organicznego (oleju
lub zywicy). Kolejng przyczyna zniszczen byl klimat wnetrza — znaczna wilgotnos¢ i niska tem-
peratura sprzyjajaca kumulacji pary wodnej w obrebie duzych powierzchni okien oraz osiadaniu
zanieczyszczen na powierzchni malowidel. Pisze Nykiel, ze interesujace nas ,,(...) plaszczyzny
miedzyokienne (...) przypisywane osobistemu wykonawstwu St. Wyspianskiego, aktualnie sg
catkowicie przemalowane, a $cislej zrekonstruowane przez restauratoréw w 1947 [prawidlowo
w 1948 — przyp. M.B.]. Nalezy wiec przypuszczaé, ze restauratorzy w 1947 r. — przedstawienia
figuralne i ornamenty roslinne odtworzyli wiernie wg zachowanych sladéw kolorystyki i rysunku
St. Wyspianskiego™?¢. Oznacza to tyle, Ze w obrebie przedstawien figuralnych nie zachowaly sie -
zdaniem Nykla — nawet relikty warstwy autorskiej. Dlatego tez przyjeto jako wstepnie zalozenie
dopuszczenie usuwania przemalowan z restauracji Zarzyckiego i rekonstrukcje na podstawie
zachowanych materialéw. Na podstawie tych wnioskéw opracowano program prac, ktdre prze-
prowadzono w okresie od maja 1986 do lipca 1987 roku.

24 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéow w Krakowie, sygn. 5 432, Konserwacja polichromii
St. Wyspianiskiego w prezbiterium bazyliki 0o. Franciszkanow w Krakowie (program prac konserwatorskich),
oprac. Jozef Nykiel, 23 marca 1986 (dalej: J. Nykiel, Konserwacja polichromii...).

25 111 warstwa chronologiczna — 1892 — powinno by¢ 1895, 1v warstwa — 1947 — powinno by¢ 1948.

26 J. Nykiel, Konserwacja polichromii..., s. 16.
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Sw. Michat Archaniot, fragment oryginatu polichromii autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
oraz ten sam fragment po restauracji w 1948 roku, a przed konserwacja w roku 1986. Fot. 1.
Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Franciszkanow w Krakowie. Fot. 2. Autor nieznany,
1986, dokumentacja Jozefa Nykla. Obrobka M. Bogdanowska, 2022

St Michael the Archangel, a fragment of the original palychrome by Stanistaw Wyspianski, and
the same fragment after restaration in1948 and before canservation in1986. Photo 1. Author
unknown, 1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakdw. Photo 2. Author unknown,
1986, documentation of Jozef Nykiel. Processed by M. Bogdanowska, 2022

Matka Boska z Dziecigtkiem, fragment oryginatu polichromii autorstwa Stanistawa Wyspian-
skiego oraz ten sam fragment po restauracjiz1948 roku. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie MNk xx-f-1584. Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum
oo. Franciszkanow w Krakowie. Obrobka M. Bogdanowska, 2022

Virgin and Child, fragment of the original polychrome by Stanistaw Wyspianskiand the same
fragment after the 1948 restoration. Photo 1. Juliusz Mien, 1896, in the collection of the Na-
tional Museum in Krakow mnk xx-f-1584. Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of
the Franciscan Order in Krakow. Processed by M. Bogdanowska, 2022
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W dokumentacji powykonawczej czytamy, ze: ,Na podstawie prowadzonych prac konser-
watorskich i wnikliwej obserwacji (1986) stwierdzono, ze istotnie byla to [restauracja Zarzyckie-
go - przyp. M.B.] klasyczna renowacja polegajaca na odmalowaniu zniszczonej polichromii oraz
przemalowaniu zniszczonych, uszkodzonych lub przetartych plaszczyzn®?’. Trzeba nadmienic,
ze autor opracowania nie przywotuje w zadnym miejscu zachowanego w archiwum klasztornym
dziennika autorstwa Wiadystawa Cholewinskiego z prac w 1948 roku, ktérego zapewne nie znal.
Nykiel wspomina o ,,obszernej dokumentacji fotograficznej”, w tym slajdach, ktdre sa w jego
dyspozycji, oraz o inwentaryzacji rysunkowej rejestrujacej zakres zabiegéw i zniszczen?. Przy
opisie zabiegow pisze Nykiel, ze ,,pasy kompozycji figuralnych (...) nie kwalifikowaly sie¢ do
jakichkolwiek dzialan oczyszczajacych mechanicznie™ (ryc. 5). Niektdre fragmenty $cian nie
daty sie doczysci¢ z uwagi na dodatek pokostu Inianego do tempery kazeinowej — bedacej spo-
iwem farb podczas renowacji w 1948 roku - ktéry spowodowal pociemnienie warstwy barwne;j.
Na stronach 24 i 25 sprawozdania z prac znajdujemy doktadny opis czynnoéci, ktére wykonywano
podczas renowacji kompozycji figuralnych. Opis ten jest nie do konca zrozumialy: z jednej strony
autor relacjonuje, Ze osiadfe zabrudzenia powierzchniowe usuwano ,,pojedynczymi dotknieciami
pedzla pozlotniczego’, nasaczano sproszkowane warstwy i dociskano, a réwnoczesnie okazuje
sie, ze na $cianie poéinocnej nie zachowalo si¢ nic z oryginatu — dekoracje utrwalono jedynie po
to, by wykona¢ odrys kompozycji, ktéra ,,prawie w calosci byta rekonstrukejg z 1947 roku. (...)
Posiadata pewne niescistoéci i bledy rysunkowe, ktérych korekte w dalszej czesci prac umozliwity
zachowane fragmenty kartonéw Wyspianskiego”3°. Rekonstrukcje malarskie wykonano kazeina
boraksowa, spudrowane warstwy stabilizowano wstepnie spoiwem kazeinowym i utrwalano
spoiwem syntetycznym (PvA w etanolu)®".

Dopelniajac dokumentacje opisowa zdjeciami, mozemy stwierdzi¢ ponad wszelka watpliwos¢,
ze sceny na filarze pdlnocnym zostaly podczas prac w latach 1986-1987 namalowane na nowo.
Zdaniem Nykla nie byty one autentyczne. Jedno ze zdjec zdaje sie przeczy¢ temu stwierdzeniu.
Przedstawia ono fragment z fucznikami (goérna czes¢ sceny Upadku zbuntowanych aniotow)
podczas usuwania zabrudzen i (chyba) przemalowan - po lewej fragment sceny przed usunie-
ciem przemalowan, a po prawej oczyszczony oryginal autorstwa Wyspianskiego (!) (ryc. 6). Na
innym zdjeciu — przedstawiajacym filary migdzyokienne $ciany péinocnej w trakcie ustawiania
rusztowan - widzimy ogdlny, bardzo zly stan zachowania polichromii - ponizej fucznikéw uwi-
dacznia si¢ rozlegla jasna plama §wiadczaca o powaznym uszkodzeniu warstwy barwnej. Zdjecia
tego fragmentu wykonane podczas prac (po zakonczeniu konserwacji technicznej) pokazuja
w miejscu malowidel na §cianie péinocnej jasng plame uzupelnien podtoza, reliktowo zachowa-
ne ramie i fragment twarzy Archaniola. Niewiele lepiej przedstawia si¢ stan zachowania scen na
filarze potudniowym, na zdjeciu z Matka Boska wykonanym w trakcie prac wida¢ bardzo rozlegle
powierzchnie ubytkéw — praktycznie brak warstwy barwne;j.

Najwiekszym jednak problemem jest forma wykonanej w czasie tych prac rekonstrukeji.
Nie zostata ona dotychczas poddana krytycznej ocenie. Zgodnie uznano, ze jest powtdrzeniem
oryginalu i opiera si¢ rzetelnie na posiadanej ikonografii (autorskie kartony), a wcale tak nie jest.
Odniose si¢ tu do tych scen, ktére musza budzi¢ najwiecej zastrzezen. Jest to posta¢ Archaniola
oraz tucznicy. W przypadku Archaniota powtdérzono ogélny zarys postaci z kartonu do prze-
prochy. Nalezy pamietad, ze karton stuzy artyscie do ustawienia kompozycji, reszte wykonuje
sie z reki. Wiemy na przyktad, ze wlosy Archaniofa wygladaly zupelnie inaczej, nie ukladaty sie
w loki, ale wirowaly wokot glowy, sama za$ posta¢ niejako promieniata, jakby sama byta zrodtem

27 ], Nykiel, Sprawozdanie z prac..., s. 7.

28 Wskazane byloby rozpoznanie tego (prywatnego) zasobu. W dostepnych materiatach archiwalnych znajdu-
jemy jedynie ortogonalny rysunek $ciany z zaznaczonymi zasiggami réznych warstw. J. Nykiel, Sprawozdanie
z prac..., zalacznik graficzny.

29 Tbidem, s. 22.
30 Jbidem, s. 25.

31 Jbidem, s. 27.
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Zdjecie wnetrza prezbiterium przedrozpocze-
ciem prac przez zespot Jozefa Nykla. Po lewej
stronie widoczny potnocny filar miedzyokienny.
W gdrnej partii dostrzegalny jest zarys postaci
sw. Michata Archaniota. Stan polichromii jest
bardzo zty, widoczne s3 rozbielenia w dolnej
partii swiadczace o wysoleniach oraz wyptu-
kaniu malatury. Autor nieznany, 1986, doku-
mentacja Jozefa Nykla

Photo of the interior of the chancel before work
by the team of Jézef Nykiel began. On the left,
the north pillar, between the windows, is visible.
In the upper part the outline of the figure of
St Michael the Archangel is discernible. The
condition of the polychrome is very bad, with
visible bleaching inthe lower part indicating de-
posits on the surface and damage to the paint
layer . Author unknown, 1986, documentation
by Jézef Nykiel

Fragment z tucznikami ze sceny Upadek zbun-
towanych aniotdw podczas oczyszczania po-
wierzchnimalowidet i usuwania przemalowan
JozefaMazurkaz1948 roku. Po prawej stronie
oryginalna polichromia Stanistawa Wyspian-
skiego. Autor nieznany, 1986, dokumentacja
JézefaNykla.

Fragment depicting archers fromthe scene Fall
of the Angels during cleaning of the painting
surface and removal of repaintings by Jozef
Mazurek, 1948. On the right is the original
polychrome by Stanistaw Wyspianski. Author
unknown, 1986, documentation by Jozef Nykiel
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Sw. Michat Archaniot, zestawienie uje¢: 1896, 1948,1986. Fot. 1. Autor nieznany, 1948, w Ar-
chiwum oo. Franciszkanéw w Krakowie. Fot. 2. Autor nieznany, 1986, dokumentacja Jozefa
Nykla. Fot. 3. Dorota Biedronska-Kréwka, 2021. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

7
St Michael the Archangel, juxtaposed shots: 1896, 1948, 1986. photo 1. Author unknown,

1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakdw. Photo 2. Author unknown, 1986,
documentation of Jozef Nykiel. Photo 3. Dorota Biedronska-Krowka, 2021, processed by
M. Bogdanowska, 2022

$wiatta — widoczny jest efekt podswietlenia rak i miecza (ryc. 7). Nie ma dyskusji co do tego, ze
malowidlo zostato do$¢ radykalnie przeksztalcone przez Mazurka. Trudno oszacowac, czy usu-
nieto wtedy oryginal Wyspianskiego, i z dostepnych dokumentacji raczej si¢ tego nie dowiemy.
Jednak w rekonstrukcjach z lat 8o. uderza nieudolnosci wykonania. Uwaga ta dotyczy przede
wszystkim wtasnie Archaniofa i tucznikow, ktérych twarze sg po prostu zdeformowane (ryc. 8).
To, co powstalo, nie jest ani nawigzaniem do malowidla Wyspianskiego, ani do poprawnie
anatomicznie wykonanego przemalowania Mazurka. Jest swobodng i nieumiejetnie malowana
pseudorekonstrukeja. Zwracaja uwage nie tylko bledy anatomiczne, ale tez sposéb malowania —
barwy nakladane sg szkicowo, laserunkowo, wobec kryjaco malowanej reszty polichromii.

Prace prowadzone przez zesp6t Doroty Biedronskiej-Kréwki w roku 2021

Ta czg$¢ opracowania zostala oparta na informacjach uzyskanych od pani konserwator prowa-
dzacej projekt®2. Program prac zakladal zachowanie istniejacych malowidet - bez wzgledu na

32 W zwiazku z licznymi watpliwosciami dotyczacymi wygladu scen figuralnych konserwator prowadzaca
prace przygotowata na potrzeby komisji eksperckiej, powolanej przez Spoteczny Komitet Odnowy Zabytkéw
Krakowa, obszerng dokumentacj¢, w ktdrej zebrata materiaty ikonograficzne wykorzystane podczas prac
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tucznicy ze sceny Upadek zbuntowanych aniotdw, zestawienie ujec: 1896,1948, 2021. Pierwsze
zdjecie - retusz Wyspianskiego, ostatnie - przed konserwacjg w roku 2021, a wiec ukazujgce
rekonstrukcje z czaséw konserwacji Jézefa Nykla. Fot. 1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, MNk xx-f-1571. Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Francisz-
kandw w Krakowie. Fot. 3. Dorota Biedronska-Kréwka, 2021. Obrébka M. Bogdanowska, 2022

Archers from the scene Fall of the Angels, compilation of shots: 1896, 1948, 2021. The first
photograph - Wyspianski's retouching, the last - before conservation in 2021, thus showing
the reconstruction from the time of conservation by Jozef Nykiel. Photo1. Juliusz Mien, 1896,
in the collection of the National Museum in Krakéw, Mk xx-f-1571. Photo 2. Author unknown,
1948, inthe Archives of the Franciscan Order in Krakow. Photo 3. Darota Biedronska-Krawka,
2021, processed by M. Bogdanowska 2022

czas ich powstania, oraz uzupelnien w partiach ubytkéw. Jednak Biedronska-Kréowka juz w czasie
prowadzonej rok wczesniej restauracji malowidel w transepcie zauwazyla, ze pierwotne formy
ulegly przeksztalceniom podczas kolejnych restauracji. Stad zapewne pojawit si¢ pomyst skory-
gowania przedstawien figuralnych. Podstawg modyfikacji byly kartony Wyspianskiego, zdjecia
historyczne oraz badania in situ. Na przyklad w przedstawieniu Caritas w $wietle uva ujawniono
zamalowany kwiat irysa czy zmiane ulozenia palcow dziewczynki. Na podstawie zdjecia (a wha-
$ciwie fotomontazu, ktérego autorzy prac nie zauwazyli) przemalowano oczy dziewczynki, co
wplyneto na radykalng zmiane ich wyrazu. Z kolei twarze Matki Boskiej i Dziecigtka zostaly
skorygowane na podstawie fotografii Miena. Niestety, brak szczegétowej analizy posiadanych
materialéw zaowocowal katastrofalnym bledem - podstawa modyfikacji stalo si¢ wyretuszo-
wane przez Wyspianskiego zdjecie (ryc. 9a). Tymczasem stosunkowo najblizsze oryginalowi sa
fotografie autorstwa Zarzyckiego, znane juz poddéwczas zespolowi konserwatorskiemu (ryc. gb).

w roku 2021 (Materialy opracowane dla potrzeb Spolecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa, Dorota
Biedronska-Kréwka, Krakdéw 2021).
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Matka Boska z Dzieciatkiem: a) 1896 - retusz Wyspiariskiego, b) 1948 - po konserwacji
Zarzyckiego, c) 2021 - po konserwacji Nykla, d) 2021 - po konserwacji Biedronskiej-Krowki.
Fot.1. Juliusz Mien, 1896, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, Mnk xx-f-1587.
Fot. 2. Autor nieznany, 1948, w Archiwum oo. Franciszkandw w Krakowie. Fot. 3, 4. Dorota
Biedronska-Kréwka, 2021. Obrobka M. Bogdanowska 2022

Virginand Child a)1896 - retouched by Wyspianski, b) 1948 - after conservation by Zarzycki,
c) 2021 - after conservation by Nykiel, d) 2021 - after conservation by Biedronska-Krowka.
Phota1. JuliuszMien, 1896, inthe collection of the National Museum in Krakdw, MNk xx-f-1587.
Photo 2. Author unknown, 1948, in the Archives of the Franciscan Order in Krakéw. Photo 3, 4.
Dorota Biedronska-Kréwka, 2021, processed by M. Bogdanowska 2022

Tabele stratygraficzne przedstawione przez Biedronska-Krowke po zakonczeniu prac w pre-
zbiterium kosciota, pokazujg obecny uklad warstw: §w. Michal Archaniot i Upadek zbuntowanych
aniolow sa praktycznie w cato$ci wykonane przez zesp6t Nykla z drobnymi uzupelnieniami i ko-
rektami podczas ostatniej restauracji. Natomiast w scenach Caritas i Matka Boska z Dziecigtkiem
oryginat zachowany jest w ok. 60-70%, a uzupelnienia pochodza z kolejnych restauracji (1948,
1986-1987, 2021).

Whioski

Pytania zadane przez Dutkiewicza dzi§ mozna uzna¢ za zaskakujace, jednak byly to de facto
cztery mozliwe strategie postepowania z obiektem. Pytania postawiono w czasie, gdy sztuka
przefomu wiekow nie cieszyta si¢ specjalng estyma. Od $mierci Wyspianskiego mineto ledwie
40 lat i ani secesja, ani historyzm, postrzegany jako kompilacja przebrzmialych form, nie budzity
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zainteresowania. Mozemy zalozy¢, ze stojac w mrocznym wnetrzu, ktérego $ciany pokrywaty
osypujace sie, pociemniale polichromie, Dutkiewicz uznal, iz malowidla te, wykonane typowa dla
malarstwa dekoracyjnego lichg technika patronowa, bardziej szkodza pigknu architektury, niz jej
stuza. Gdzies, zapewne jeszcze gleboko ukryta, kietkowata w jego gtowie mysl o wprowadzaniu
w historyczny kontekst wspdlczesnego malarstwa — stad tez i wskazanie, podpowiedz, o malo-
widlach ,nowych”. Przyszly projektant wystrojow wnetrz kosciotow gotyckich (by wspomnieé
cho¢by Debno czy Olkusz) nie kwestionowal wielkosci Wyspianskiego, ale tez nie widziat spe-
cjalnych przyczyn, by nie podja¢ wyzwania nowej aranzacji wnetrza. I wreszcie ,,bialy gotyk” - to
estetyczne poklosie 6wczesnych trendéw konserwatorskich. Wypalone, zniszczone $wiatynie,
napredce remontowane, byly po prostu tynkowane i bielone. Wyraz plastyczny wnetrz zmieniat
sie radykalnie: w jasnym $wietle wpadajacym przez smukte okna nabieraly nowych waloréw. By¢
moze taka wlasnie nowa, sterylna wersja blizsza byta sercu Dutkiewicza?

W przypadku malowidet w kosciele Franciszkanéw kazdorazowo podejmowano decyzje
o konserwacji, zachowaniu tego, co jest. Decydowata doktryna Cesarego Brandiego — poszano-
wania dla dokonan poprzednikéw?3. Teoretycznie. W praktyce zas kolejne ekipy dokonywaly
wlasnej ,reinterpretacji” dzieta, wspottworzac kompilacje, ktéra tylko z duzg doza dobrej woli
mozna okredli¢ jako ,wieloautorska aranzacje konserwatorska”.

Jaki wplyw na obecny stan wiedzy o malowidtach Wyspianskiego w kosciele Franciszkanow
maja przedstawione powyzej fakty? Przede wszystkim wiemy juz o dwoch Zrédtach zafalszowania
oryginalu, czyli o oparciu korekt na retuszowanych zdjeciach oraz o radykalnych przeksztalceniach
(w zasadzie przemalowaniach i wadliwych rekonstrukcjach) scen podczas kolejnych restauracji.
Podsumowujac:

« W powszechnym odbiorze sceny figuralne autorstwa Wyspianskiego wygladaty tak, jak
na reprodukowanych w ,, Architekcie” zdjeciach. To gtéwnie one byty podstawa analiz
prowadzonych przez badaczy, opracowan poswigconych twérczosci Wyspianskiego itd.,
a takze obecnej korekty twarzy Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Jak wykazano, zdjecia te
byty retuszowane i montowane.

o W publikacjach poswieconych polichromii Wyspianskiego przywolywane sa tez foto-
grafie z roznych etapdw istnienia dziela, czesto brakuje informacji, z ktérego. Wiemy
juz z przedstawionej analizy, ze wyglad oryginalu jest nam znany w bardzo okreslonym
zakresie, tj. z malo czytelnych zdjec¢ Juliusza Miena (dolne sceny z obu filaréw) oraz
z wykonanych po 50 latach od powstania fotografii w albumie Zarzyckiego (Caritas, $w.
Michat Archaniot, ucznicy ze sceny Upadek zbuntowanych aniotéw). Warto podkreslic,
ze jest to najnowsze, nieznane wczesniej zrédlo, cenna podstawa badan nad twoérczo-
$cig artysty.

o Malowidla na filarze pélnocnym po restauracji — a w zasadzie renowacji - Nykla sa
swobodnym, a miejscami, niestety, nieudolnym nawigzaniem do oryginatu. Uczciwos¢
nie pozwala, by przypisywac je Wyspianskiemu, co rodzi kluczowy dylemat w kwestii
dalszych dziatan.

Wyretuszowane zdjecia, ktérych celem bylo wylacznie zwiekszenie czytelno$ci kompozycji na
drukowanych reprodukcjach, nie przedstawiaty stanu faktycznego. W miare uptywu lat o niewy-
raznych fotografiach Miena zapomniano, przypisujac je roznym autorom, a wynikajaca z tego nie-
spdjnos¢ datowania wprowadzata dodatkowy zamet. Dopiero przedstawiona w niniejszym artykule
szczegbdtowa analiza fotografii i dokumentacji konserwatorskich pozwala wyjasni¢ watpliwosci.

O ile ograniczony zakres dokumentacji fotograficznej wykonanej w roku 1948 daje si¢ jakos
wyttumaczy¢ (brak obowigzujacych standardéw dokumentacyjnych), o tyle juz jakos¢ i zakres
dokumentacji z lat 1986-1987 zaskakuje. Usuniecie przemalowan nie jest rzetelnie udokumento-
wane. Nie wiemy, czy znaleziono relikty polichromii, a jesli tak, to w jakim zakresie. Dokumen-
tacja Nykla, cho¢ wyszczegolnia sceny figuralne, nie zajmuje si¢ nimi z nalezyta uwaga, traktujac

33 Tytus Sawicki, Konserwacja malowidel Sciennych, Warszawa 2010, s. 91.
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je jako wtdrne. Stan malowidel, zakres prac, rekonstrukcje zostaly lakonicznie zrelacjonowane,
cho¢ z wszystkich dokumentacji wynika, ze te na filarze pétnocnym byty bardziej zniszczone.

Nie wiemy, do jakiego stopnia zachowaly sie relikty polichromii Wyspianskiego. Jej obecnos¢
mozemy wlasciwie wykluczy¢ na filarze péinocnym. Zachowaly sie jednak, wedle stratygrafii
Biedronskiej-Kréwki, w duzym stopniu na $cianie poludniowej, jednak w trudnym do ustale-
nia zakresie, gdyz nanoszone podczas prac spoiwo spowodowalo trwale potaczenie kolejnych
warstw malarskich.

Opinie ekspertéw s3 w ocenie prac przy scenach figuralnych jednomyslne: mamy do czy-
nienia z zafalszowaniem dzieta Wyspianskiego®4. Romanowska ponawia pytanie Dutkiewicza,
wskazujac na jego aktualnos¢: wobec skali zafalszowania oryginalu, przemalowania i rekonstrukcje
powinny zosta¢ usunigte, a polichromia odtworzona zgodnie z najlepsza wiedzg, na podstawie
dostepnych materiatéw oraz precyzyjnego projektu w skali 1:1%°. Batus z kolei sugeruje poprawki
w okre$lonym zakresie®.

Nie ulega watpliwosci, ze malowidta w mniejszym lub wigkszym stopniu utracity walory
mistrzostwa oryginaléw. Dlatego coraz mniej watpliwosci budzi potrzeba przywrdcenia autor-
skiego wygladu polichromii. Przypisujac Wyspianskiemu nieudolnie wykonane rekonstrukeje,
bedace kompilacja wieloautorskich aranzacji, falszujemy jego dzielo, ktére dzigki wspdtczesnym
narzedziom mozna ogladac z bliska, a jego wyglad moze by¢ szeroko upowszechniany. Material
ikonograficzny, badania obiektu, ale przede wszystkim glebokie rozpoznanie cech twdrczosci
Wyspianskiego — cho¢by wymienione przez Romanowska ,,myslenie konturem”, plaskos¢, gtad-
kie ptaszczyzny, czyste barwy?” — pozwalaja na wykonanie rzetelnej rekonstrukcji. Jednak o ile
w przypadku filaru péinocnego méwimy o pelnym odtworzeniu, o tyle w przypadku filaru po-
tudniowego, gdzie nadal jeszcze zachowaly si¢ relikty dziela Wyspianskiego, jest to kwestia raczej
korekt miejscowych (oczy dziewczynek, twarze Matki Boskiej i Dziecigtka, moze takze poprawa
kolorystyki). Podsumowujac: pora odda¢ gtos Wyspianskiemu.

Monika Bogdanowska

Adiunkt w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, magister kon-
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34 Na wniosek Spolecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa swoje opinie przygotowali znawcy twor-
czo$ci Stanistawa Wyspianiskiego: Wojciech Batus i Marta Romanowska. Ich ocena waloréw rekonstrukeji
wykonanych na réznych etapach prac restauratorskich jest negatywna (Wojciech Batus, Opinia o konserwacji
dekoracji malarskiej Stanistawa Wyspiatiskiego w prezbiterium Bazyliki oo. Franciszkanow w Krakowie wyko-
nanej w 2021, Krakow, 7 lutego 2022; Marta Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji polichromii
figuralnej prezbiterium bazyliki oo. Franciszkanow w Krakowie, Krakow, luty 2022).

35 M. Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji..., s. 8.

36 W. Batus, Opinia o konserwacji..., s. 6.

37 M. Romanowska, Opinia o zrealizowanej konserwacji..., s. 9.
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