


O <N

A
B T
KOW

RADA NAUKOWA

drinz. Waldemar Affelt

dr tukasz Banaszek

prof. Zbigniew Bania
drhab. inz. arch. Mykola Bevz
prof. tukasz Bratasz

prof. Krzysztof Chmielewski
prof. Waldemar Deluga

prof. Piotr Dobosz

prof. Milos Drdacky

prof. Vladek Fusch

dr Alicja Jagielska-Burduk
Alfredas Jomantas

dr Paulina Legutko-Kobus

prof. Jadwiga tukaszewicz - przewodniczaca

prof. Jacek Martusewicz
dr Jolanta Polanowska
prof. Bogumita Rouba
prof. Stefan Simon

Iva Rai¢ Stojanovic

prof. Wojciech Szafranski

prof. Andrzej Szczerski

prof. Bogustaw Szmygin

prof. Maciej Trzcinski

drhab. inz. arch. Bartosz Walczak
dr Eleni Vassilika

drhab. inz. arch. Agata Zachariasz

ZESPOL REDAKCYJNY

dr hab. Katarzyna Zalasinska | redaktornaczelna

dr Anna Czerwinska-Walczak | zastepcaredaktor naczelnej
Maria Wierzchos | redaktor prowadzaca

Beata V\/ojda | sekretarzredakgji

Piotr Berezowski | redaktor graficzny

Janusz Gorski | projekt graficzny
Bogustawa Pilch | redakga
Jacek Btach | korekta

Anne-Marie Fabianowska | ttumaczenianajezyk angielski

wtekstach polskojezycznych

WYDAWCA

Narodowy 60
Instytut
Dziedzictwa LAT MiIsJI

ul. M. Kopernika 36/40, 00-g24 Warszawa
tel.22826023g,2282693 52

e-mail: nid@nid.pl

nid.pl

ISSN 2956-6606

Sfinansowano ze srodkow
MinisterstwaKultury i Dziedzictwa Narodowego

Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego




27

53

93

1(282) LxxvI

O<N

A
B T nri2023
KOW

ISSN 2956-6606

Katarzyna Zalasiriska
Stowo wstepne

Foreword

ARCHITEKTURA | ARCHITECTURE

Jadwiga Stechty
Zabytkowa stolarka drzwiowa. Kilka uwag w zwigzku z problematyka ochrony konserwatorskiej

Historic door carpentry. A few comments with regard to conservation issues

Anna Maria Cymborowska-Walus
Biezandw utracony. O drewnianej architekturze dawnej podkrakowskiej wsi

Biezandw lost. On the wooden architecture of an old village near Krakdw

Natalia Skiepko
Ciesiotka i modernizm. Wokét architektury drewnianej Franciszka Kopkowicza

Carpentry and modernism. The wooden architecture of Franciszek Kopkowicz

DZIELA SZTUKI | WORKS OF ART

Pawet Pencakowski

Dzieje konstrukgji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego Wita Stwosza oraz ich
przeksztatcen od czasu powstania do konca wieku XX

History of the construction and architectural structure of Veit Stoss' St Mary's Altarpiece
and the transformations it has undergone since its creation until the end of the twentieth century



131

193

229

255

Olga Ryzhova, Inna Ivakina

Painting on metal in the art culture of Kyiv: history, collections, stylistics, technique and technology
of paintings

Malarstwo na metalu w kulturze artystycznej Kijowa - historia, zbiory, stylistyka, technika
itechnologia obrazow

Agnieszka Partridge

Artystyczna dziatalnos¢ Gustava Ludwiga w Kriegsgraber Abteilung Krakau i projekty cmentarzy
wojennych w X Okregu Cmentarnym ,Limanowa" na tle jego twdrczosci architektonicznej

Gustav Ludwig's artistic activities in Kriegsgraber Abteilung Krakau and designs for war
cemeteries in the ‘Limanowa'1oth Cemetery District against the backdrop of his architectural
work

BADANIA | RESEARCH

Bogumita J. Rouba
Analiza klimatu w obiektach zabytkowych - kryteria oceny. Na przyktadzie kosciota w Skepem

Climate analysis in historic buildings - evaluation criteria. Based on the example of the church
in Skepe

Maria Zajac, Maria Goryl, Lucja Rodzik-Czatka, Anna Mikotajska

Obraz Matka Boska z Dziecigtkiem z roza w ramie relikwiarzowejz XV wieku ze skarbca bazyliki
Mariackiej w Krakowie. Nowe spojrzenie na proweniencje warsztatowe na podstawie techniki
itechnologii wykonania dzieta

The fifteenth century painting of the Virgin and Child with a Rose in a Reliquary Frame from
the treasury of St Mary's Basilica in Krakdw. A new look at its provenance based on the techniques
and technology used in its execution

ZABYTKI TECHNIKI | TECHNICAL MONUMENTS

Janusz Rymsza
Kanat Augustowski - niezwykta historia budowli hydrotechnicznej z 1. potowy XIX wieku

The Augustow Canal - the interesting history of a hydro-technological structure dating from
the first half of the nineteenth century



Szanowni Paristwo,

bardzo si¢ ciesze, ze moge Panstwu zaprezentowa¢ kolejny tematyczny numer naszego czaso-
pisma. Jak si¢ szybko Panstwo zorientujg ze spisu tresci, wigkszos¢ artykuléw dotyczy proble-
matyki architektury drewnianej. Inspiracjg jest nie tylko nasze instytucjonalne zainteresowanie,
wynikajace z analiz i badan prowadzonych w ramach powolanego niedawno przez Narodowy
Instytut Dziedzictwa Centrum Architektury Drewnianej, ale rowniez tegoroczne jubileusze
wpiséw na Liste §wiatowego dziedzictwa UNESCO: 20-lecie umieszczenia na niej drewnianych
koscioléw potudniowej Matopolski oraz 10-lecie wpisu drewnianych cerkwi w polskim i ukra-
inskim regionie Karpat.

Wedlug statystyk prowadzonych przez Narodowy Instytut Dziedzictwa w krajowej ewi-
dencji zabytkéw znajduje si¢ obecnie 145 261 obiektéw architektury, w tym 39 960 to obiekty
drewniane. Jedynie 6475 sposrdd nich zostalo wpisanych do rejestru zabytkéw. Mimo ze ten
nieodnawialny zaséb ciggle maleje, wcigz mozemy zachwycac sie maestrig dawnych ciesli, ktérzy
z drewna wznosili konstrukeje pelniace swe funkcje przez nierzadko kilkaset lat. Zainteresowa-
nie spoleczne tymi zabytkami systematycznie ro$nie, tworzone sg szlaki architektury drewnianej,
licznie odwiedzane przez turystow i mitosnikéw dawnego rzemiosta.

Aktywnie wspieramy dzialania na rzecz zachowania i badania tego niezwykle cennego za-
sobu - gtéwnym celem wspomnianego Centrum Architektury Drewnianej jest nie tylko wzmac-
nianie §$wiadomosci spotecznej o wartoséci zabytkow architektury drewnianej i ich walorach dla
krajobrazu, ale i upowszechnianie fachowej wiedzy o ich ochronie, a takze docenienie kunsztu
ciesli, ktorzy je przez stulecia tworzyli.

Zalezy nam takze na podkresleniu znaczenia refleksji naukowej nad zachowaniem obiek-
tow architektury drewnianej i zarzadzaniem nimi. Architektura drewniana jest nie tylko nasza
najstarszg formga architektoniczna, stosowang jeszcze przed narodzinami panstwa polskiego, ale
az do poczatkéw XX wieku - najczesciej stosowang, co dowodzi jej wagi dla dziedzictwa kultu-
rowego kraju.

Chcialabym poleci¢ Panstwa uwadze réwniez inne, niezwigzane z gtéwnym tematem tek-
sty. W sposdb szczegdlny zachgcam do lektury artykutu profesora Janusza Rymszy pod tytutem
Kanat Augustowski — niezwykta historia budowli hydrotechnicznej z 1. potowy XIX wieku. Profe-
sor w nietuzinkowy sposéb prezentuje historie powstania tego niesamowitego zabytku techniki
i ttumaczy, na czym polega jego wyjatkowa wartos¢.

Koncepcje czasopisma zmieniliémy ostatnio takze po to, by oprocz problematyki ochrony
zabytkow na poziomie krajowym prezentowa¢ wyniki badan naszych sasiadéw. Mam przyjem-
nos¢ poleci¢ Panstwa uwadze artykul, ktéry specjalnie dla nas przygotowaly Olga Ryzhova oraz
Inna Ivakina pod tytulem Painting on metal in the art culture of Kyiv: history, collections, stylistics,
technique and technology of paintings.

Zycze owocnej lektury i zachecam do dzielenia si¢ z nami swoimi opiniami i komentarzami.

dr hab. Katarzyna Zalasinska
REDAKTOR NACZELNA
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Dear Readers,

I am pleased to be able to present to you yet another topically themed issue of our magazine.
As you will soon see from the table of contents, most of the articles deal with wooden architec-
ture. We are inspired not only by our own institutional interests, resulting from the analyses
and research carried out within the framework of the Centre for Wooden Architecture recently
established by the National Heritage Institute, but also by this year’s anniversaries of the entries
on the UNESCO World Heritage List: the twentieth anniversary of the inclusion of wooden
churches of southern Malopolska and the tenth anniversary of the entry of wooden churches in
the Carpathian regions of Poland and Ukraine.

According to statistics kept by the National Heritage Institute, there are currently 145,261
architectural objects in the national register of monuments, of which 39,960 are made of wood.
Only 6,475 of these have been entered in the register of monuments. Although this non-renewable
assemblage of artefacts is continuing to decline, we can still marvel at the mastery of the old-
school carpenters who built structures out of wood that fulfilled their role often for several
hundred years. Public interest in these monuments is steadily growing, and wooden architecture
trails are being created, visited in large numbers by tourists and aficionados of the old crafts.

We actively support the preservation and research of this extremely valuable collection - the
main objective of the aforementioned Centre for Wooden Architecture is not only to heighten
public awareness of the heritage of wooden architectural monuments and their contribution to
the landscape, but also to disseminate professional knowledge on their protection, as well as to
recognize the craftsmanship of the carpenters who created them over the centuries.

We are also keen to emphasize the importance of academic reflection on the preservation
and management of wooden architecture. Wooden architecture is not only our oldest architec-
tural form, used even before the birth of the Polish state, but until the beginning of the twentieth
century - the most frequently used one, which testifies to its importance for Poland’s cultural
heritage.

I would also like to recommend you read other texts not related to the main topic. I would
particularly like to encourage you to read Professor Janusz Rymsza’s article entitled “The
Augustow Canal’ - an unusual story of a hydrotechnological structure from the first half of the
nineteenth century - in which he gives an account of the creation of this amazing technical
monument in an unconventional way and explains its unique value.

We have also recently changed the concept of the magazine to present the results of research
conducted by our neighbours in addition to issues of national conservation. I am pleased to
bring to your attention an article prepared especially for us by Inna Ivakina and Olga Ryzhova
under the title ‘Painting on metal in the art culture of Kyiv: history, collections, stylistics, tech-
nique and technology of paintings’

I hope you enjoy reading these articles and find them beneficial, and invite you to share your
opinions and comments with us.

Katarzyna Zalasirska, PhD

EDITOR-IN-CHIEF
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Jadwiga Stechty”

Zabytkowa stolarka drzwiowa.
Kilka uwag w zwiazku z problematyka
ochrony konserwatorskiej

Historic door carpentry.
A few comments with regard
to conservation issues

Jadwiga Stechty, Zabytkowa stolarka drzwiowa. Kilka uwag w zwigzku z problematykg ochrony konserwatorskiej,
»Ochrona Zabytkéw” 2023, nr 1, s. 7-26.

Abstrakt

Drzwi, bramy, furty, wrota od najdawniejszych czaséw towarzysza obiektom budowla-
nym i architektonicznym. Sg elementem integralnie zwigzanym z kompozycja elewacji
i wnetrza, niejednokrotnie celowo zaprojektowanym i dostosowanym do obiektu pod
wzgledem uzytkowym, formalnym, stylowym, plastycznym i estetycznym. Majg wplyw
na harmonig nie tylko pojedynczego obiektu, ale takze wnetrz przestrzenno-architek-
tonicznych. Problem ochrony zabytkowej stolarki jest aktualny w zwigzku z rosnaca
tendencja wymiany historycznych drzwi na nowe. Procesu tego nie da si¢ zatrzymac, lecz
nalezy go spowolnic i chroni¢ zabytkowe drzwi. Celem artykutu jest zwrécenie uwagi
na role i znaczenie drzwi jako komponentu elewacji i wnetrza obiektu budowlanego czy
architektonicznego, ale takze komponentu wnetrza przestrzenno-architektonicznego.
Z uwagi na problemy z zachowaniem historycznych drzwi podjeto w artykule probe
zdefiniowania kierunkéw dziatan, ktorych realizacja powinna mie¢ wplyw na ich zacho-
wanie. Kazde historyczne drzwi majg swoja historie, sa dokumentem czasow, w jakich
powstaly, swiadectwem technik i technologii, mozliwosci warsztatow rzemieslniczych,
gustow i upodoban ich tworcow i whadcicieli. Niekiedy stajg si¢ znakiem, a nawet urastajg
do rangi symbolu. Sg nosnikami wartosci historycznych, artystycznych i naukowych,
dlatego - jak kazdy zabytek — powinny by¢ chronione.

Stowa kluczowe
zabytkowe drzwi, historyczna stolarka drzwiowa, problematyka ochrony konserwator-
skiej stolarki drzwiowej

* Narodowy Instytut Dziedzictwa
e-mail: jstechly@nid.pl
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Abstract

Doors, gates, wickets and double doors have been associated with buildings and archi-
tectural objects since the most ancient times. They are an integral part of the elevations
and interiors. They are often specially designed and adapted to the structure in terms
of their use, form, style, visual appearance and spatial aesthetics. They influence the
harmony not only of the individual building, but also of the spatial and architectural
character of the interiors. The problem of preserving historic woodwork is of topical
interest due to the growing trend of replacing historic doors with new ones. This process
cannot be stopped, but it must be slowed down and historic doors must be safeguarded.
The aim of this article is to draw attention to the role and importance of doors not only
as a component of the facade and interiors of a building or architectural object, but also
as a component of the spatial and architectural character of interiors. In view of the
problems of preserving historic doors, the article attempts to define a course of action
that should have an impact on their preservation. Each historic door has its own story:
it is a document of the times in which it was made, a testimony to the techniques and
technologies, the skills of the craftsmen’s workshops, the tastes and preferences of its
makers and owners. Sometimes they can be a sign or even develop into a symbol. They
are bearers of historical, artistic and scientific values and therefore, like any monument,
should be safeguarded.

Keywords
historic doors, historic door carpentry, problems regarding the conservation of door carpentry

DRZWI, FURTY, BRAMY, WROTA — OD NAJDAWNIEJSZYCH CZASOW TOWARZYSZA OBIEKTOM
budowlanym i architektonicznym. Przede wszystkim chronig oraz zabezpieczaja wnetrza przed
czynnikami zewnetrznymi, nieproszonymi go$¢mi, zapewniaja komunikacje. Wydzielaja dwie
przestrzenie, sg granicg pomiedzy §wiatem publicznym a prywatnym, sacrum a profanum,
bogactwem a biedg, zgietkiem a cisza. Czesto sg ozdobg budynku, nierzadko pelnig funkeje
reprezentacyjna, stanowia wizytéwke wlasciciela domu, a nawet forme nobilitacji. S powiazane
pod wzgledem konstrukcyjnym i stylistycznym z elewacja, z jej kompozycja i wystrojem, a takze
wnetrzem. Sg skladowq przeksztatcen i ewolucji, ktore zachodzity w elewacjach oraz rozwiazaniach
funkcjonalno-przestrzennych. Wplywaja na harmonig nie tylko pojedynczego obiektu, ale i wnetrz
urbanistycznych i ciaggéw zabudowy. Kazde drzwi maja swoja historie, sa dokumentem czasow,
w jakich powstaly, $wiadectwem technik i technologii, mozliwo$ci warsztatéw rzemieslniczych,
gustow i upodoban ich tworcow i wlascicieli. Niekiedy stajg si¢ znakiem, a nawet urastaja do rangi
symbolu. Sg no$nikami wartosci historycznych, artystycznych i naukowych, ktérych zachowanie
lezy w interesie spotecznym, dlatego — jak kazdy zabytek — powinny podlega¢ ochronie.

Problem ochrony stolarki drzwiowej zostat dostrzezony przez mitosnikéw zabytkéw na
poczatku XX wieku, a formalnie zostal odnotowany podczas konferencji konserwatorskiej,
ktora odbyta sie¢ w dniach 8-10 maja 1909 roku w siedzibie Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
w Warszawie. Sformutowany wéwczas konkretny zapis posréd podstawowych zasad restauracji
zabytkéw narzucal obowigzek ochrony stolarki: ,,Stan aktualny drzwi, okien lub sprzetow, chociaz-
by czg¢$ciowo zmienionych, nalezy chroni¢”'. Przepis ten znalazl odzwierciedlenie w dziataniach
w terenie, skutkowal inwentaryzacjami i dokumentacjami rysunkowymi?.

' Konferencya konserwatorska, ,,Architekt” 1909, nr 10, s. 109.

2 Szerzej na temat dziatalno$ci Towarzystwa: Pawel Dettloff, Dziatalnos¢ konserwatorska Towarzystwa Opieki
nad Zabytkami Przesztosci, [w:] Polskie dziedzictwo kulturowe u progu niepodlegtosci. Wokot Towarzystwa
Opieki nad Zabytkami Przeszlosci, red. Ewa Manikowska, Piotr Jamski, Warszawa 2010, s. 131-133. Na
temat inwentaryzacji stolarki przez Alfreda Grottego, profesora Krdlewskiej Szkoty Rzemiost Budowlanych
w Poznaniu: Jerzy Borowinski, Zabytkowe okna i drzwi w Poznaniu, Poznan 2005, s. 8-13, 21, 30.



/abytkowa stolarka drzwiowa...

W pierwszym polskim akcie prawnym regulujacym system ochrony zabytkéw, w Dekrecie
Rady Regencyjnej o opiece nad zabytkami sztuki i kultury z 1918 roku ustawodawca, definiujac
pojecie zabytku nieruchomego, wskazal na ,,budowle zaréwno murowane, jak drewniane” oraz
jednoznacznie okreslil koniecznos¢ ochrony ,,cho¢by dochowanych w pdzniejszej budowie czesci
dawnych” tych budowli, a posrdd nich ,,bram’;, ,,portali” i ,,drzwi™3. Czy brak takiego precyzyjnego
zapisu w kolejnej ustawie dotyczacej ochrony zabytkow z 1962 roku moégl wptynac na niedostrze-
ganie wartosci zabytkowej stolarki?*

Generalnie w okresie powojennym ochrona i konserwacja zabytkéw w duzym stopniu reali-
zowana byla przez powotane w 1950 roku Przedsiebiorstwo Panstwowe Pracownie Konserwacji
Zabytkow pod nadzorem wojewddzkich konserwatoréw zabytkéw. Dziatania pracowni stuzyly
niewatpliwie zachowaniu wielu drzwi i bram. Nalezy jednak zauwazy¢, ze byt to okres, w ktéorym
znacjonalizowane zabytki przez dlugie lata pozostawaly czesto bez opieki, na przyktad liczne
dwory czy patace, ktorych drewniane drzwi i okna byty darmowym materiatem do wykorzystania
w piecu. Wrota i drzwi w kamienicach zarzadzanych przez lokalne przedsiebiorstwa gospodarki
komunalnej byly przedmiotami niezbednymi w obiekcie, dopdki spetnialy podstawa funkcje, czyli
zabezpieczaly wnetrza. Jezeli mozna bylo je naprawi¢ niewielkim kosztem, pozostawaty na miej-
scu. Prace konserwatorskie drzwi i bram nalezaly do rzadkosci i obejmowaty pojedyncze obiekty.
Ale tez warto zauwazy¢, ze w tamtym czasie drzwi byly naprawiane, a nie od razu wymieniane na
nowe. Truizmem pozostaje okreslenie, ze chronita je bieda, ale rzeczywiscie ich zachowanie byto
czesto wynikiem braku wystarczajacych srodkéw finansowych na wykonanie i zakup nowych.
Sytuacja wygladata podobnie nie tylko w zasobie obiektow komunalnych, ale takze w domach
prywatnych, plebaniach, klasztorach czy kosciolach. Dzisiaj niestety juz tak chetnie sie nie na-
prawia drzwi, dzisiaj si¢ je wymienia, bo stare, zniszczone, nieszczelne, niegladkie, nieblyszcza-
ce, bo brzydkie. W zwigzku z nasilajagcymi si¢ w ostatnim ¢wieréwieczu tendencjami wymiany
starych drzwi na nowe problem ochrony historycznej stolarki drzwiowej stal si¢ powazny i jego
rozwigzanie nie nalezy do zadan fatwych. W pismiennictwie podejmowany byl on wielokrotnie,
zwlaszcza w pierwszej dekadzie XX wieku®. Jesli jednak spojrzec szerzej na temat dawnych drzwi
i bram w literaturze przedmiotu, nalezy zauwazy¢, ze publikacje dotyczace historii, przemian
historycznych, typologii stolarki drzwiowej sprowadzaja si¢ do niewielkiej liczby opracowan
(nie mowiac juz o poradnikach poswieconych naprawie czy konserwacji, ktorych zdecydowanie
brakuje). Olbrzymiag luke w badaniach nad stolarka drzwiowa w Polsce uzupelniaja publikacje

3 Artykul 12 Dekretu Rady Regencyjnej o opiece nad zabytkami sztuki i kultury, wydanego z 31 pazdziernika
1918 roku, Dz. U. 1918, nr 16, poz. 36.

~

Ustawa z dnia 15 lutego 1962 r. 0 ochronie dobr kultury. Dz. U. 1962, nr 10, poz. 48.

o

Nalezy podkresli¢ tutaj znaczenie fundamentalnego dla stolarki drzwiowej opracowania dotyczacego ty-
pologii drzwi autorstwa Jana Tajchmana, w ktérym zdefiniowat takze podstawowe problemy ochrony kon-
serwatorskiej, por. Jan Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na terenie Polski (systematyka i problematyka
konserwatorska), ,Ochrona Zabytkéw” 1991, nr 4, s. 269-277, oraz liczne publikacje Jakuba Lewickiego
na tamach kwartalnikéw ,,Renowacje i Zabytki” oraz ,Okno”. Autor przedstawil prawne uwarunkowania
ochrony stolarki, przeanalizowat zagadnienia dotyczace metodyki badan, konserwacji i ochrony wszyst-
kich powigzanych integralnie elementéw drzwi i bram, oméwil problem renowacji i rekonstrukgji stolarki
drzwiowej, przeanalizowal réwniez inne dziatania stuzb konserwatorskich oraz wtascicieli zabytkowych
drzwi w kontekscie jej ochrony. Warto przypomnie¢ chociaz kilka pozycji Jakuba Lewickiego: Zabytkowe
drzwi i bramy. Wprowadzenie do problematyki konserwatorskiej, cz. 1: ,Okno” 2000, nr 2, s. 33-48; cz. 2:
,Okno” 2000, nr 3, s. 163-176; Zabytkowe okna i drzwi, ,Okno”, wydanie specjalne z grudnia 2000 roku,
s.92—101; O podjecie renowacji zabytkowych okien i drzwi, ,Okno” 2001, nr 3, s. 162—180; Metody renowa-
cji zabytkowych stolarek, ,Okno” 2003, nr 2, s. 100-124; O podjecie renowacji zabytkowych drzwi i bram,
»Okno” 2003, nr 4, s. 114-134; Metody renowacji zabytkowych okien, drzwi, bram i witryn, ,Renowacje
i Zabytki” 2003, nr 3, s. 122-140; Kolorystyka zabytkowej stolarki. Wprowadzenie do problematyki konser-
watorskiej, cz. 1, ,Renowacje i Zabytki” 2004, nr 2, s. 84-93. Pelne zestawienie publikacji: Jadwiga Stechly,
Drzwi i bramy w architekturze Swieckiej miasta Jarostawia od kotica wieku XVIII do roku 1939, t. 1, Warszawa
2022, s. 198, https://ksiegarnia.nid.pl/produkt/drzwi-i-bramy-w-architekturze-swieckiej-miasta-jaroslawia
(dostep: 25.03.2023).
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poswigcone stolarce w poszczegdlnych miejscowosciach, lecz sg nadal niewystarczajgce®. Brak
jest réwniez odpowiedniego stownika terminologicznego, pozostaja gtéwnie stowniki i poradniki
budownictwa oraz podreczniki stolarstwa i §lusarstwa’. A zatem temat drzwi i bram oraz pro-
blematyki ich ochrony jest otwarty i nadal bardzo aktualny, gdyz proces wymiany historycznej
stolarki postepuje w szybkim tempie.

Drzwi jako przedmiot ochrony konserwatorskiej

W $wietle definicji leksykonu architektoniczno-budowlanego drzwi to ,,ruchoma przegroda,
ktora wraz z konstrukejg niezbedna do umocowania jej i wszystkimi elementami pomocniczy-
mi (takimi jak o$cieznica i skrzydta, zamykajace otwor drzwiowy, ewentualnie same skrzydla,
zaopatrzone w okucia oraz urzadzenia do otwierania i zamykania) zamyka otwor drzwiowy
i izoluje wnetrze od sgsiedniego pomieszczenia lub zabezpiecza od czynnikéw zewnetrznych
oraz umozliwia komunikacje®. Przedmiot ochrony stanowig zatem skrzydta drzwiowe i otwor
drzwiowy z wszystkimi elementami pomocniczymi. Skrzydla opracowane cz¢sto odmiennie od
wewnetrznej i zewnetrznej strony (co wynika z zastosowanej konstrukeji i budowy) wyposazone
sa w zespot oku¢ i urzadzen zamykajacych i zabezpieczajacych, takich jak réznego typu: zawiasy,
haki, zapory, zasuwy, zasuwki, zakretki, zamki, szyldy, kotatki, klamki, gatki, antaby, ktodki i klu-
cze. W wielu obiektach wystepuja przeswity i nadswietla wypelnione réznego rodzaju szktem,
wykonanym i osadzonym w sposob wilasciwy dla kazdej epoki, najczesciej zabezpieczonym
metalowymi kratami. Istotng cecha skrzydel drzwiowych jest takze ich kolorystyka, ktéra byla
dostosowana do elewacji (czgsto w przypadku drzwi zewnetrznych spdjna z kolorystyka okien, ale
takze wnetrza sieni, klatki schodowej, salonu albo wnetrza koscielnej nawy, kaplicy czy zakrystii).
Ma ona wplyw na plastyke i estetyke stolarki drzwiowej oraz calej elewacji lub wnetrza, a trakto-
wana byla odmiennie w réznych okresach, w zaleznosci od mody, upodoban i technologicznych
mozliwosci. Z definicji stolarki wynika, ze przedmiotem ochrony powinien by¢ réwniez otwér
drzwiowy, jako ze jest on zawsze odpowiednio uksztaltowany i powigzany ze skrzydfami, celowo
zaprojektowany i dostosowany do kompozycji elewacji czy wnetrza, a jednocze$nie opracowany
odpowiednio do zawieszenia skrzydel drzwiowych albo skrzydet wraz z ich konstrukcjg nosna,
ktorg stanowig odrzwia. Znaczenie maja réwniez: sposob osadzenia skrzydet i hakow, konstrukeja
odrzwi, sposob opracowania oscieznicy lub krosna, ich krawedzie, faktura opracowania (w tynku
lub drewnianych okladzinach).

Drzwiom czgsto towarzysza elementy dopelniajace je funkcjonalnie i plastycznie, tworzac
spdjna i przemyslang calos$¢. Naleza do nich dzwonki, latarenki, wzierniki zwane judaszami,
wizytowniki, listowniki czy gazetniki dostosowane formalnie i stylistycznie. Coraz rzadziej spo-
tkamy mezuzy, a raczej juz tylko otwory po mezuzach montowanych zawsze w prawym stojaku,

6 Warto zobaczy¢: Zdzistaw Maczenski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym, Warszawa
1956, s. 459—475; Dionizy Rypniewski, Secesyjne drzwi w Koszalinie, Koszalin 2001; Jadwiga Roguska, Drzwi
w warszawskich kamienicach w drugiej potowie XIX i na poczgtku XX wieku, ,Prace Naukowe. Wydzial Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej” 2003, t. 3, s. 49-63; Anna Janicka, Drzwi drewniane zewnetrzne pochodzgce
z okresu: 2 pol. XIX wieku — 1939 rok, zachowane na terenie Starego Miasta w Krakowie, ,,Krakowska Teka
Konserwatorska” 2004, t. 4, Stolarka bram i okien w kamienicach krakowskich, s. 141-212; Krystyna Rzasa,
Barokowe i klasycystyczne drzwi zewngtrzne krakowskich doméw, ,Krakowska Teka Konserwatorska” 2004,
t. 4, Stolarka bram i okien w kamienicach krakowskich, s. 9-140; J. Borowinski, Zabytkowe okna i drzwi...;
Katarzyna Darecka, Gotycka stolarka drzwiowa w Gdarisku. Budowa, dekoracja, kolorystyka i konserwacja,
»Ochrona Zabytkéw” 2005, nr 2, s. 29—40; Dionizy Rypniewski, Systematyka, konstrukcja i dekoracja se-
cesyjnych drzwi w Koszalinie, [w:] Detal architektoniczny - widoczny, ale czy znany?, Koszalin 2005; Jerzy
Borowinski, Okna, drzwi, stropy. Zabytkowa stolarka architektoniczna w Poznaniu, Poznan 2013. Wiecej:
J. Stechly, op. cit.

Duze wsparcie poza stownikami dotyczacymi terminologii budownictwa stanowi stownik terminologicz-
ny stolarki okiennej, lecz i ten nie rozwiazuje zasadniczych probleméw nomenklatury dotyczacej drzwi,
por. Jan Tajchman, Sfownik terminologiczny architektury. Stolarka okienna, Warszawa 1990.

~

8 Jlustrowany leksykon architektoniczno-budowlany, red. Wojciech Skowronski, Warszawa 2008, s. 71-72.

10



Zabytkowa stolarka drzwiowa...

Elementy sktadowe sto-
larki drzwiowej stano-
wiace o jej wartosciach.
Fot. J. Stechty

Elements of door car-
pentry which determine
its value. Photo J. Stechty

nastepnie urzadzenia do czyszczenia obuwia oraz odboje stosowane dawniej przy bramach.
Wszystkie wymienione powyzej detale zwigzane z drzwiami powinny takze podlega¢ ochronie.
Zakres ochrony okreslaja zatem poza konstrukeja i forma wszystkie elementy skladowe stolarki
wskazane powyzej.

Réznorodnos¢ i bogactwo rozwiazan konstrukcyjnych, formalnych i zdobniczych stolarki
drzwiowej wynika w duzym stopniu z jej przeznaczenia. Odmiennie ksztaltowane byly drzwi
w zabudowie $wieckiej: w chatupach i zabudowaniach gospodarczych, w domach jednorodzin-
nych oraz wielorodzinnych i kamienicach, nieco inaczej w obiektach uzytecznosci publicznej,
a takze w dworach, willach, patacach czy zamkach. Odrebny zasob stanowig drzwi w obiektach
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przeznaczonych do sprawowania kultu religijnego: w kosciotach, klasztorach, cerkwiach, syna-
gogach, meczetach, kaplicach. Poza tym nalezy wyraznie rozr6zni¢ inaczej ksztattowane drzwi
zewnetrzne i wewnetrzne. Kazdy z tych obiektéw, poczawszy od skromnych i prostych desko-
wych, po jednostkowe i niepowtarzalne dziefa sztuki, jest nosnikiem wartosci, a w $lad za nimi
réznorodnych probleméw konserwatorskich.

Drzwi jako komponent elewacji i wnetrza obiektu oraz wnetrza przestrzenno-architektonicznego

Drzwi s3 elementem integralnie powigzanym z obiektem, zaréwno z jego elewacja, jak i wnetrzem.
W ich ksztaltowaniu znaczaca role odgrywali architekei i koncesjonowani budowniczowie, ktorzy
juz w fazie projektowej wyznaczali lokalizacje i wielko$¢ drzwi, czesto takze forme, typ konstrukcji,
rodzaj opracowania plastycznego i kolorystyke. Drzwi bowiem jako jeden z komponentéw elewacji
byly tak samo wazne jak inne elementy jej kompozycji, wspdtgraly harmonijnie z architektoniczny-
mi podzialami, sgsiednimi oknami, wykuszami, loggiami i balustradami balkonéw. Ich plastyczna
oprawa zwykle byta spdjna i dostosowana do wystroju architektonicznego obiektu pod wzgledem
stylistycznym i formalnym, miedzy innymi poprzez zastosowanie motywoéw analogicznych do
tych wystepujacych na elewacjach, lub do wystroju architektonicznego i plastycznego wnetrza.
Nie mniejszy wplyw na ksztalt i forme stolarki mieli wykonawcy - stolarze, snycerze, §lusarze,
malarze, pozlotnicy, od umiejetnosci ktorych zalezal wyglad drzwi. Czesto oni sami podczas
prac poszukiwali zwigzkéw z detalami ornamentalnymi i podziatami architektonicznymi, by
drzwi i bramy tworzyly sp6jng i harmonijng kompozycje fasady, by dopelniaty wystroju wnetrz,
zapewniajac nie tylko odpowiednia ochrone i komunikacje, lecz takze odpowiedni repertuar
form zalezny od funkcji i rangi obiektu. To stolarze w przypadku braku odrebnego projektu
stolarki ostatecznie decydowali o rodzaju uzytych materialéw, technologii wykonania, wygladzie
detalu na stolarce. Niestety najczesciej pozostaja anonimowi, w cieniu projektantéw, architektow
i budowniczych, ale ich realizacje $wiadczg o wysokich kwalifikacjach, tworczej inwencji oraz
mozliwosciach technologicznych ich zakladéw. Potwierdzajg jednoczesnie ich role w ksztatto-
waniu obiektu architektonicznego.

Stolarka drzwiowa z uwagi na indywidualny charakter staje si¢ nierzadko identyfikatorem
miejsca. Takze pod wptywem wlascicieli, ktérzy mniej lub bardziej byli zaangazowani w budowe,
ale dla wielu z nich drzwi, wrota, bramy byly wizytéwka, wyznacznikiem statusu spotecznego i eko-
nomicznego, byly tym elementem, ktory miaf zaciera¢ lub wzmagacé granice dystansu spolecznego.
O tym $wiadcza wlasnie bardzo starannie i bogato opracowane drzwi w budynkach wielorodzin-
nych albo domach budowanych na bocznych ulicach, przedmiesciach, domach skromnych, by nie
rzec ubogich, lecz wyposazonych w bogato zdobiona stolarke drzwiowa, opatrzonag inicjalami.
To zjawisko jest bardzo czytelne takze w dzisiejszych czasach, wystarczy spojrze¢ na nowo budo-
wane domy w podmiejskich dzielnicach czy wsiach, do ktérych prowadzg wrota jak z patacowego
zalozenia sprzed lat. Czy to wyraz tesknoty za historyczng forma, czy proba nobilitacji?

Znaczenie oraz warto$¢ posiadaja nie tylko drzwi bogate pod wzgledem uzytych materiatow
i technologii, zdobien i rozwigzan plastycznych, ale réwniez drzwi o prostych formach i kon-
strukcji — na przyklad drzwi w zabudowie wiejskiej — w drewnianych zagrodach, gdzie dominu-
ja, a raczej dominowaly, drzwi deskowe, deskowo-szpungowe, czasami opierzane deseczkami,
ramowo-plycinowe. One takze s3 integralnie powigzane z domem, chalupg czy stodota, odpo-
wiednio wkomponowane i wykonane. Ich ozdobg bywaly kowalskie i §lusarskie okucia, system
indywidualnie opracowanych zawiasow, zasuw, zamkoéw, klamek zapadowych, szyldow, ktére juz
niestety coraz rzadziej mozna odnalez¢ w terenie poza skansenem?’.

Warto zwroci¢ uwage, ze drzwi odgrywajg znaczaca role w odbiorze nie tylko pojedynczego
obiektu, lecz wplywaja réwniez na tad i harmoni¢ wnetrz przestrzennych zaréwno w zespotach

9 Czy jeszcze funkcjonuja drzwi biegunowe? Ich znaczenie w rozwoju i ewolucji jest réwnie wazne jak drzwi
w obiektach murowanych.
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Kamienica przy ul. Kraszewskiego 37
w Jarostawiu. Drzwi zostaty wkompo-
nowane w elewacje juz na etapie pro-
jektubudowlanego i wykonane zgodnie
zrysunkiem. Projekt architektoniczny:
Stanistaw Majerski, 1910 rok (APPAM),
sygn. 272, s.24).Fot. ). Stechty

Tenement house at 37 Kraszewskiego
Street in Jarostaw. The door was in-
corporated into the facade already at
the construction design stage and was
made according to the drawing, Archi-
tectural design: StanistawMajerski, 1910
(APPAMJ, no. 272, p. 24). Photo J. Stechty

zurbanizowanych, jak i wiejskich, w ciagach zabudowy, zwlaszcza uksztalttowanych jednorod-
nie w okreslonych przedziatach czasowych. W wiekszych miastach wida¢ to przede wszystkim
w przypadku zwartych ciggéw zabudowy kamienic z dolng kondygnacja przeznaczong na ustugi
i wypelniong modnymi w 2. potowie XIX wieku witrynami, w ktérych drzwi stawaly sie inte-
gralnym elementem, sp6jnym pod wzgledem formalnym i stylistycznym. Poczatkowo witryny
sklepowe wystepowaly jako pojedyncze gabloty, z czasem ujmowaly okna i wejscia do sklepow,
az zaczely zajmowac w calosci powierzchnie dolnych kondygnacji kamienic - faczac sie, tworzyly
cale pierzeje, wyznaczajgc tym samym handlowe pasaze w miescie. A drzwi wpisywaly sie w ich
uklad i styl, byly czescig nie tylko jednej elewacji, lecz takze wnetrza ulicy. Analogicznie drzwi
oddzialuja w ciggach zabudowy malomiasteczkowej, raczej skromnej, o gtadkich elewacjach,
czesto pozbawionych artykulacji i wystroju architektonicznego, zamknietych tylko wienczacym
gzymsem oraz drzwiami, ktdre stanowig gléwny akcent w elewacji, skupiaja uwage poprzez za-
stosowany detal snycerski, kolor, ozdobny szyld czy klamke. Nadaja pewien rytm ulicy, pierzei
rynkowych, porzadkuja przestrzen, wyznaczaja jej fad i harmonie.

Nie mozna zapomnie¢, ze drzwi posiadajg takze znaczenie ideowe, zawsze s3 granica, moga
by¢ znakiem, a niekiedy nawet symbolem. W tym kontekscie warto poswigci¢ akapit stolarce

13



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 ARCHITEKTURA

Drewniana zabudowa Ulanowa oraz skromne, proste drzwi, stanowigce gtéwng ozdobe
elewacji, wptywajace na tad i harmonie wnetrza przestrzennego. Fot. J. Stechty

Wooden buildings in Ulandw and modest, simple doors, which are the main decoration
of the facade, impacting the order and harmony of the interiors. Photo J. Stechty

drzwiowej w obiektach sakralnych, w ktérych drzwi maja szczegolne znaczenie'®. Nie oznacza
to, ze brak jest symbolicznych drzwi i bram w architekturze §wieckiej, lecz tematu drzwi w §wig-
tyniach nie mozna pomina¢, gdyz wymiana stolarki sakralnej réwniez postepuje. O roli i znacze-
niu wejsciowych drzwi koscielnych w tradycji obrzedowo-liturgicznej $wiadcza obecnie liczne,
wspolczesne fundacje i starania o wyjatkowy ich wyglad. Tendencja ta nasilifa si¢ po 2000 roku -

0 Na temat chrzescijanskiej symboliki drzwi i bram powstalo wiele opracowan, nie tutaj miejsce na ich
przytaczanie. Warto jednak zwrdci¢ uwage na koncentrujace si¢ wokot tego tematu materialy oraz bogata
bibliografie zawarte w tomie: Fides ex visu. U drzwi Twoich, red. Ryszard Knapinski, Aneta Kramiszewska,
Lublin 2013.
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Roku Jubileuszowym, w ktérym zgodnie z tradycja nastgpito uroczyste wprowadzenie Kosciota
w kolejne tysigclecie przez ojca $wietego Jana Pawta II".

Wspolczesne realizacje czesto zwracaja uwage wysokim poziomem wykonania, bogatym pro-
gramem ikonograficznym i wymowa ideows, spetniajac tym samym nie tylko role utylitarng drzwi,
ale takze dydaktyczno-religijng. Niektdre z nich zostaly wprowadzone do obiektow historycznych
i zastgpity dawne, oryginalne, naznaczone ,,dotykiem wiernych’, ,uswigcone” wiarg. Wyelimi-
nowaly wytarte od ludzkich stép progi i wyslizgane od dotyku tysiecy rak klamki - to wartosci,
ktérych nie da si¢ przywrdcic¢. Dobrze, kiedy stare skrzydlo przez szacunek czy przypadek trafito
na chor czy do dzwonnicy, nie zostato spalone i moze powréci¢ w przysztosci, jezeli nie na dawne
miejsce, to chociaz na ekspozycje — wlasnie jako znak, dokument, §wiadectwo, a takze symbol.

Drzwiw obiektach sakralnych petnia szczegolng funkcje symboliczng. Kolejno: drzwi do
kosciotaw Szydtowie, cerkwiw Radruzu oraz kosciota w Kazimierzu Dolnym. Fot. J. Stechty

Doors inreligious buildings have a special symbolic function. From left toright: the doors
of the church in Szydtow, of the Orthodox church in Radruz, and of the church inKazimierz
Dalny. Photo J. Stechty

Symbolika drzwi koscielnych dotyczy misterium Kosciota, istoty jego zalozenia. Wyobra-
zaja one Chrystusa, ktory nazwat sie Brama: ,Ja jestem brama. Jezeli kto§ wejdzie przeze mnie,
bedzie zbawiony” (] 10,9), dlatego sa waznym elementem, wymagaja wyroznienia i uszanowa-
nia. Dawniej z obrzedem poswiecenia $wiatyni taczylo si¢ namaszczenie olejami $wietymi naj-
pierw obydwu stron osciezy, a dopiero pozniej $cian wnetrza w dwunastu miejscach'?. Odrzwia

1 O symbolice i znaczeniu drzwi, progu, granicy przestrzeni $wieckiej i sakralnej w kontekscie uroczysto$ci
jubileuszowych por. Jan Miazek, Otwarcie Drzwi Swi;tych w Roku Jubileuszowym, ,Warszawskie Studia
Teologiczne” 2000, t. 13, s. 7-16. Interesujace studium na temat wspotczesnych drzwi z brazu (tam tez
bogata bibliografia): Grazyna Ryba, Na granicy przestrzeni. Drzwi z brgzu w biografii artystycznej twércy.
Chromy, Zemta, Mitoraj, Rzeszow 2019.

12 Chwalistaw Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzgdzeniu, wyposazeniu, ozdobie
i konserwacji Domu Bozego, Poznan—Warszawa-Lublin 1960, s. 54.
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Drzwi do zakrystii (awers i rewers) kosciota w Bliznem, zachowane z kompletnym
systemem oku¢, zamkiem i ktédka (z datg 1648). Fot. J. Stechty

Door to the sacristy (front and back) of the church in Blizne, preserved with a com-
plete set of fittings, a lock and a padlock (dated 1648). Photo J. Stechty

Drzwi gtowne do kosciota oo. Bernardynow w Lezajsku oraz drzwi w klasztorze.
Przyktady dziet sztuki uzytkowej o wyjatkowych wartosciach artystycznych.
Fot. J. Stechty

The main door to the Bernardine Church inLezajsk and the door in the monastery.
Examples of works of applied art of exceptional artistic value. Photo J. Stechty

16



Zabytkowa stolarka drzwiowa...

Kosciotw Kiezmarku oraz drzwiw bocznym wejsciu
o prostej konstrukcji, lecz z wyjatkowym zamkiem.
Fot. J. Stechty

The church in Kiezmark and the door in the side
entrance - of a simple design but with a unique
lock. Photo J. Stechty

stawaly si¢ rowniez niejednokrotnie nosnikiem napiséw upamietniajacych date dedykacji $wiatyni,
fundatordw, sentencji biblijnych. Koscielne przepisy narzucaly tez obowiazek odpowiedniego,
solidnego zamkniegcia drzwi wejsciowych, co w polaczeniu z dbaloscia o wyglad plastyczny
i estetyczny skutkowato calym systemem oku¢, zawiaséw, zamkow, szyldoéw, klamek o wysokich
walorach uzytkowych, a jednoczesnie artystycznych. Duza uwage przywigzywano takze do drzwi
wejsciowych zakrystii, jako miejsca przechowywania najcenniejszych paramentéw liturgicznych.
Starannos$¢ i poziom w wykonaniu stolarki niejednokrotnie zaskakuje pod wzgledem zastosowa-
nych rozwigzan konstrukcyjnych, formalnych i plastyczno-estetycznych - dzieki zréznicowanym
formom zdobniczym i technikom rzezbiarskim, snycerskim, malarskim czy pozlotniczym. Dla-
tego drzwi w obiektach sakralnych stanowig czesto niepowtarzalne dzieta rzemiosta uzytkowego.

Ten fakt nie oznacza jednak, ze w obiektach sakralnych znaczenie posiadaja wylaczne drzwi
o wysokich warto$ciach artystycznych i tylko te powinny podlega¢ ochronie. Wazne s3 réwniez
te proste, deskowo-szpungowe czy ramowo-plycinowe, na przyktad na esowych zawiasach w cig-
gu klasztornego korytarza. Sg one dzisiaj moze juz troche¢ nieszczelne i skrzypiace, lecz mocno
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zwigzane z historig miejsca i architekturg. Ich warto$¢ jest nadal niedostrzegana i niedoceniana
przez wlascicieli, sa wymieniane na nowe, niestety pozbawione juz wartosci zabytkowych.

Reasumujgc kwestie znaczenia historycznej stolarki drzwiowej, podkresli¢ nalezy, ze drzwi
byly projektowane, dostosowywane i wykonane specjalnie do konkretnego obiektu, dlatego sa
tak réznorodne i wyjatkowe. Poprzez powigzanie z obiektem architektonicznym pod wzgledem
strukturalnym, kompozycyjnym, plastycznym tworzg z nim jedng calos¢, sg jego integralnym
komponentem, sktadowa kompozycji elewacji, przeksztalcen i ewolucji, jakie zachodzity w fasa-
dach. Sa takze czg¢scig wnetrza obiektu architektonicznego, ukladu funkcjonalno-przestrzennego,
a takze wnetrza przestrzennego, ciaggu zabudowy uksztaltowanego w okreslonym czasie i stylu.

Drzwi sa dokumentem czaséw, w ktérych powstaty, Swiadectwem stosowanych dawniej metod
i procesow technologicznych, umiejetno$ci warsztatowych rzemieslnikow. Sg odzwierciedleniem
panujacego stylu, mody i upodoban ich wlascicieli. Drzwi stajg sie czesto identyfikatorem miejsca,
znakiem, a nawet symbolem. Sa no$nikiem wartosci historycznych (historyczno-naukowych
i historyczno-emocjonalnych) oraz artystycznych. Usuniecie historycznych drzwi powoduje
dezintegracje obiektu. Ich wymiana na powtarzajace forme - lecz nowe — zapewnia harmonie
i tad elewacji, wnetrza, lecz powoduje utrate wartosci historycznych. Wymiana starych drzwi na
nowe i niedostosowane do zabytku, co spotyka sie bardzo czesto, niszczy pierwotna spdjnosc
obiektu, stawia go w rzedzie dziel niekompletnych, zabytkéw okaleczonych. Drzwi sg bowiem
waznym elementem integralnej calosci obiektu zabytkowego, dopelnieniem plaszczyzny elewacji
oraz wnetrza, w ktérym funkcjonuja. Same w sobie nawet w sytuacji, gdy stanowia dzielo rze-
miosta o wyjatkowych wartos$ciach artystycznych, nie tworza dziela samodzielnego, gdyz wyjete
z pierwotnego kontekstu pozbawione zostajg narracji przestrzeni.

Stan zachowania historycznej stolarki drzwiowej i zagrozenia

Wydawaloby sie, ze zabytki nieruchome w skali kraju sa niemal niekonczacym si¢ zasobem hi-
storycznej stolarki drzwiowej, bo w kazdym obiekcie/zespole wystepuje nie tylko jedno, ale kilka,
kilkanascie wejs¢. Okazuje sie, Ze ten zasob jest nie tylko nierozpoznany i niezidentyfikowany,
o czym w dalszej czesci opracowania, ale z roku na rok jest coraz mniejszy. Jedna z przyczyn jest
naturalny proces niszczenia stolarki. Drzwi, obiekty uzytkowe wykonane z drewna ulegaja stop-
niowej destrukcji wynikajacej z wlasciwosci materialowych, wptywu negatywnych czynnikow
atmosferycznych, a takze dewastacji celowych.

Ten proces, chociaz nieunikniony, mozna czesciowo powstrzymac, gdyz technologia i meto-
dy konserwatorskie ochrony stolarki nie s obecnie problemem nie do rozwigzania™. Ale dzieje
sie tak w przypadku, gdy wlasciciel swiadomie chce obiekt zachowa¢. Zdecydowanie wigkszym
problemem jest zahamowanie procesu niszczenia zasobu poprzez celowg wymiane historycznych
drzwi na nowe, czgsto niedostosowane do obiektu. Wymiana nastepuje najczesciej z tego samego
powodu - ztego stanu technicznego drzwi, czyli z uwagi na zbutwiale, zaatakowane przez drew-
nojady drewno, odksztalcone ramiaki, ubytki, skorodowane elementy metalowe, niesprawne
zamki, klamki, powybijane przeszklenia itd., a zatem w zwiazku z utrata podstawowej funkcji
drzwi, ich wartosci uzytkowych - zabezpieczenia i ochrony wnetrza. Jednak kilka czynnikéw ma
jeszcze wplyw na taki stan rzeczy:

- Zamowienie i wstawienie nowych drzwi, ktére beda szczelne, gladkie — niestety czesto
wykonane z PVC, aluminium lub plyty MDE moze z okleing drewnopodobng, by imitowaty
drewniane — wymaga mniej wysitku niz naprawa lub konserwacja historycznych drzwi, faczaca
sie dodatkowo z procesem uzyskania pozwolenia konserwatora zabytkow.

- Do naprawy starych drzwi i przystosowania ich do standardéw, wymogdw i oczekiwan
wlasciciela i uzytkownikéw brakuje wykonawcow, warsztatow, fachowcdw, odpowiednio przy-
gotowanych specjalistow.

13 O metodach, sposobach i rozwigzaniach patrz przypis 5.
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Przyktady drzwi, ktérych wartosci zabytkowe sktaniaja do staran o petng konserwacje.
Kolejno: drzwi do dawnego budynku Domu Dziecka w Toruniu, ul. Szeroka 6; plebanii
w Zrecinie; kaplicy Gorayskich na cmentarzu w Szebniach. Fot. J. Stechty

Examples of doors whose historic value warrants their full conservation. From left toright:
the door to the former Orphanage in Torur, 6 Szeroka Street; the presbytery in Zrecin; the
Gorayskis'memorial chapel in the cemetery in Szebnie. Photo J. Stechty

- Koszty konserwacji s3 wysokie (trudno tutaj przekonywac, ze s3 nizsze od zakupu drzwi
nowych, aczkolwiek ta kwestia jest dyskusyjna).

— Wsrdd spotecznosci brakuje moze nie tyle wrazliwosci na to, co stare, ile $wiadomosci
wartosci i znaczenia rzeczy dawnych, w tym zabytkowych drzwi.

- Dziatania stuzb konserwatorskich w zakresie ochrony stolarki oraz jej konserwacji zarow-
no w procesie uzgadniania projektow remontowo-konserwatorskich, jak i w fazie wykonawczej
$3 niewystarczajace.

Zabytkowe drzwi znikajg w zawrotnym tempie, podobnie jak obiekty architektury drewnia-
nej. Jest to proces trudny do zatrzymania, jednak stopniowe eliminowanie przyczyn zagrozen ich
utraty spowolniloby proces, stuzyto zachowaniu i ochronie stolarki drzwiowe;.

Proponowane kierunki dziatan w procesie ochrony zabytkowych drzwi

Nie bedzie odkryciem wskazanie wypracowanych juz schematéw w procesie ochrony zabytkow:
identyfikacja, dokumentacja, badanie, waloryzacja, zabezpieczanie i zachowanie, edukowanie i pro-
mowanie. Jednak w kontekscie ochrony zabytkowej stolarki drzwiowej wymagaja one komentarza.

Identyfikacja. Dokumentacja. Badanie

Nie tylko literatura przedmiotu na temat zabytkowych drzwi, ale takze zbiory archiwalne kra-
jowej ewidencji zabytkéw jednoznacznie wskazuja, ze rozpoznanie i opisywanie zasobu stolarki
drzwiowej jako integralnego elementu zabytkowej architektury i budownictwa jest niezadowalajace.
Wprawdzie instrukcja opracowania kart ewidencyjnych zabytkéw nieruchomych narzuca obo-
wiazek okreslenia konstrukcji i formy drzwi (a takze okien), ich lokalizacji w budynku, opisania
ciekawszych elementdw $lusarskich (jak okucia), to jednak siegajac do kart, fatwo sie przekonac,
jak ubogie sg informacje na ich temat. Ale nie chodzi tylko o lakoniczne okreslenia ograniczajace

19



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 ARCHITEKTURA

sie do wskazania materiatu i liczby skrzydet drzwiowych (na przykiad: ,,drzwi drewniane, jed-
no- i dwuskrzydtowe”, ,,drzwi drewniane ptycinowe”, ,,stolarka drzwiowa i okienna drewniana,
framugowa”). Drzwi czgsto bywaja rozpoznane btednie. Nawet w opisach obiektow architektonicz-
nych, w ktérych pojedyncze drzwi same w sobie s3 ewidentnie dzietami rzemiosta artystycznego
i prezentuja wybitne wartosci artystyczne, niekoniecznie lezg one w kregu glebszych zaintereso-
wan autoréw kart. W przypadku zlozonych/rozbudowanych obiektéw architektonicznych opisy
stolarki sprowadzone bywaja do okreslenia ksztattu otworéw drzwiowych, materiatu, z jakiego
jest wykonane skrzydto lub skrzydta. Juz niekoniecznie wskazywany jest typ ich konstrukeji czy
zasygnalizowane bogate opracowanie dekoracji plastycznej drzwi w formie rzezbionej, reliefowe;j
czy polichromowanej, nie méwiac juz o okuciach, typie zawiaséw, zamkoéw itd. Taki stan kart opiséw
drzwi wynika czgsto z braku znajomosci tematu, typologii stolarki i jej elementéw sktadowych.
Naturalnie powyzsze uwagi nie dotyczg wszystkich opracowan i kazdego z autoréw kart ewiden-
cyjnych, jednak warto zwré6ci¢ uwage na ten problem. Znacznie lepiej wyglada sytuacja na kartach
ewidencyjnych zabytkow ruchomych - temu wlasnie powinny stuzy¢ karty: pelnemu rozpoznaniu
historii, morfologii i dekoracji, facznie z kolorystyka. R6znorodnos¢ rozwiazan materialowych,
konstrukeyjnych, dekoracyjnych, ktore facza w sobie zamkniecia otworéw drzwiowych, wymaga
olbrzymiej wiedzy z zakresu stolarstwa, $§lusarstwa, szklarstwa na przestrzeni od §redniowiecza
do czaséw wspodtczesnych. Do tego dochodzi koniecznos$¢ rozpoznania kwestii historycznych,
stylistyczno-formalnych, bywa takze, ze i ikonograficznych oraz z zakresu ikonologii obiektu,
dlatego nie tak fatwo i szybko mozna rozpoznac kazde drzwi, stad problemy w opracowaniu do-
kumentacji. Na kartach ewidencyjnych pomijane bywaja fotografie drzwi od strony rewersu, a to
niejednokrotnie pozwala odczyta¢ morfologie obiektu. W skali Polski dokumentacje¢ w postaci
kart ewidencyjnych zabytkéw ruchomych posiada niewiele ponad 8600 obiektow' — w czesci
to karty dotyczace oku¢ lub zamkdéw (okolo 5,5%) — przy 79 771" wpisach do rejestru zabytkéw
nieruchomych'é. Niektdre karty sg sprzed kilkudziesieciu lat, obejmuja tylko podstawowe dane
historyczne i czarno-bialg fotografie.

Zatem by spelni¢ ten podstawowy postulat zwigzany z identyfikacja zasobu historycznej stolar-
ki drzwiowej, konieczne jest stopniowe opracowywanie dokumentacji drzwi w najprostszej formie,
ktdra sg karty ewidencyjne zabytkéw ruchomych. Réwnoczesnie wskazane sa badania i studia
nad stolarka poszczegdlnych miejscowosci, regionéw i publikacje z nimi zwigzane, uzupelniajace
braki w wiedzy na temat rozwigzan wszystkich elementéw skladowych drzwi i bram na terenie
naszego kraju. Warto raz jeszcze podkresli¢, ze drzwi sa powiazane z elewacja, jej kompozycja,
wystrojem, z wnetrzem i nie mogg by¢ z tego kontekstu wylaczone, dlatego kazda karta powinna
zawiera¢ takze dokumentacje fotograficzng elewacji czy wnetrza, w ktérych drzwi sg usytuowane.

Niewatpliwie pomocny bylby w tej sprawie stownik terminologiczny stolarki drzwiowej,
acznie z nomenklaturg uzywang dawniej, ktéra utatwilaby rozumienie opiséw drzwi oraz ich
elementéw zawartych w inwentarzach, intercyzach, podrecznikach budownictwa oraz poradni-
kach dla stolarzy i $§lusarzy z poprzednich wiekéw. Wyniki badan pozwola na petne zobrazowanie
historii i przemian, ewolucji stolarki drzwiowej wraz z jej wszystkimi sktadowymi.

Ocena wartosci

Ocena warto$ci drzwi'’, podobnie jak waloryzacja innych obiektéw zabytkowych, niekoniecznie
musi by¢ zrozumiata dla wlasciciela zabytku, dla ktorego szczelnos¢ drzwi moze by¢ wazniejsza

14 Na podstawie danych Zespotu ds. Rejestru i Ewidencji Zabytkéw Narodowego Instytutu Dziedzictwa na
marzec 2023 roku.

15 Dane za: https://dane.gov.pl/pl (dostep: 25.03.2023).

16 Ta rozbieznos¢ liczbowa (przyblizone dane) ma pokazag, jaki potencjal tkwi jeszcze w zasobie zabytkow
nieruchomych (przy czym nie kazde drzwi musza by¢ zewidencjonowane i chronione).

<

Problematyke warto$ciowania i modelowy proces postepowania konserwatorskiego dotyczacego stolarki
drzwiowej zdefiniowat Janusz Krawczyk, por.: idem, Charakterystyczne cechy zabytkowej stolarki drzwiowej
i jej problematyka konserwatorska, [w:] Zabytkowe budowle drewniane i stolarka architektoniczna wobec
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Drzwi (awers i rewers) w klaszto-
rze 00. Dominikanow w Jarostawiu
przed konserwacja i po pracach.
Fot. J. Stechty

Doors (front and back) in the Domin-
ican monastery in Jarostaw, before
and after conservation work. Photo
J. Stechty

od warto$ci autentyzmu i integralnosci, od waloréw ,,dawnosci’, od emocji skumulowanych
w wygladzie drewnianego skrzydla czy progu, klamki, od wartosci historycznych tkwiacych nie
tylko w materii, ale w dziejach obiektu architektonicznego, w ktérym drzwi si¢ znajduja, wydarze-
niach z nim zwigzanych, jego wcze$niejszych mieszkancach, moze kogos znaczacego dla historii
wsi, miasta, regionu. W przypadku drzwi, przede wszystkim zewnetrznych, wartos¢ uzytkowa
wydaje si¢ nadrzedna i pozostaje w konflikcie z innymi warto$ciami, ktérych drzwi sa nosnika-
mi, warto$ciami historyczno-naukowymi i historyczno-emocjonalnymi, ale takze artystycznymi
i estetycznymi'®. Waloryzacja przed podjeciem prac konserwatorskich, naprawa, ewentualnie
wymiang drzwi powinna obejmowac nie tylko ocene znaczenia wszystkich elementéw skladowych
dla zachowania wartosci zabytkowej w kontekscie autentyzmu i integralno$ci samych drzwi, ale
takze w kontekscie szerszym - calej elewacji, fasady, wnetrza, z ktorymi s powigzane, a nawet

wspélczesnych zagrozen, red. Emanuel Okon, Torun 2005, s. 251-267. Odzwierciedleniem postulatow
Krawczyka jest publikacja Andrzeja Cichego, por. idem, Zabytkowa stolarka drzwiowa - analiza konstrukcji,
dekoracji i problematyka konserwatorska, [w:] Aedifico et conservo. Eskalacja jakosci ksztalcenia zawodowego
w Polsce, red. Michal Krasucki, Agata Kraszewska, Warszawa 2011, s. 447-593.

18 Por. waloryzacja stolarki wedtug: J. Krawczyk, op. cit., s. 259.
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Fragment zabudowy ulicy Kraszewskiego w Jarostawiu z konca XIX wieku z oryginalng
stolarka drzwiowa, stan na 2006 rok. Fot. J. Stechty

Afragment of alate1gth century building in Kraszewskiego Street in Jarostaw with original
door carpentry, as of 2006. Photo J. Stechty

wnetrza urbanistycznego. Wspolzaleznos¢ od elementdw pola przestrzeni, w ktérej funkcjonuja,
i spojnos¢ z nimi sprawia, ze warto$¢ drzwi staje sie wigksza i zachowanie ich lub odtworzenie
ma roéwniez wigksze znaczenie w procesie ochrony.

Nalezy pamigtaé, ze w ocenie wartosci drzwi wazne jest takze wyznaczenie kryteriéw warto-
$ciowania i grupy odniesienia, bo na przyktad drzwi deskowo-szpungowe moze nie sg wyjatkowe
w skali regionu, ale sg przynalezne do obiektu, w ktérym si¢ znajduja, charakterystyczne z uwagi
na sposob ich zawieszenia, typ zastosowanego zamka czy skromng zapadkowgq klamke i naleza do
nielicznych posréd zachowanych w kompleksie zabudowy koscielno-klasztornej albo zabudowy
wsi. Bo na przyklad drzwi ramowo-plycinowe z przeswitami zabezpieczonymi oryginalng kratg
w skali kraju tez beda przecigtne i dos¢ powszechne, ale juz w skali stolarki zachowanej w miescie
mogga by¢ wazne i warte zachowania, poniewaz zostaly zaprojektowane specjalnie do konkretnego
obiektu, zespolone z jego architektonicznym wystrojem. Ktore z wartosci powinny wyznaczacé
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Ten sam fragment zabudowy ulicy Kraszewskiego w Jarostawiu po 10 latach i po pracach
remontowych elewacji potgczonych zwymiana drzwi, skutkujgcych negatywnymizmianami
w przestrzeni historycznej, ciggu zabudowy uksztattowanym jednorodnie stylistycznie,
stanna 2016 rok. Fot. J. Stechty

The same fragment of the Kraszewskiego Street development in Jarostaw after tenyears
and after renovation warks on the facade combined with the replacement of the doors,
resulting in unfavourable changes to the historical space, a row of buildings that usedto
be stylistically homogenous, as of 2016. Photo J. Stechty

wytyczne konserwatorskie i dalsze postgpowanie z historycznymi drzwiami — wartosci historycz-
ne (historyczno-naukowe i historyczno-emocjonalne, symboliczne), artystyczne czy uzytkowe?
Zawsze nalezy wzia¢ pod uwage potrzeby i oceng wszystkich interesariuszy: inwestora, ktéorym
najczesciej jest wlasciciel, konserwatora zabytkow, wykonawcy prac i innych uzytkownikow. Nalezy
pamietad, ze zabytkowe drzwi, jak kazdy zabytek, wymagaja indywidualnego podejscia. Rozpo-
znanie i ocena warto$ci wskaze odpowiedz na pytanie, co w drzwiach chroni¢ i w jaki sposdb,
pozwoli takze sformutowaé wytyczne do dalszych dzialan stuzacych zachowaniu zabytkowych
drzwi, ewentualnie ich rekonstrukeji.
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Zabezpieczenie i zachowanie

Modelowy proces postepowania konserwatorskiego w stosunku do historycznej stolarki drzwio-
wej i warto$ciowania, ktéry zaproponowat Janusz Krawczyk, ma nadal charakter Zyczeniowy;,
nie zawsze jest mozliwy do zrealizowania z réznych przyczyn'. Dlatego warto podkredli¢, ze
w wielu przypadkach zachowanie stolarki mogloby nastapi¢ poprzez sama naprawe i wymiane
poszczegolnych elementéw przez wykwalifikowanych stolarzy.

Nie wszystkie prace muszg przeprowadzac konserwatorzy zabytkéw, mogliby je wykonywac
pod nadzorem dyplomowanych konserwatoréw stolarze i slusarze, ktérzy zostali odpowiednio
przygotowani i ktorzy poznali metody, techniki, historyczne rozwigzania konstrukcyjne i este-
tyczne wymogi. Ten problem wigze si¢ nierozlacznie z potrzebg odbudowy rzemiosta, ksztalcenia
zawodowego, bo bez wykwalifikowanych wykonawcéw prac zachowanie nie tylko drzwi, ale
wielu innych zabytkéw zgodnie z wymogami sztuki konserwatorskiej jest zagrozone. Biorac pod
uwage wartos$¢ uzytkowa stolarki drzwiowej, ktéra w hierarchii waznosci wartosci czgsto wysuwa
sie na plan pierwszy i czesto traktowana jest jako nadrzedna, musimy zdawac sobie sprawe, ze
nieunikniona jest ich wymiana, a w §lad za nig najbardziej wtasciwa rekonstrukcja. Wazne, zeby
nie byla mylona ze ,stylizacjg” na dawne drzwi, polegajaca na wykonaniu nowych o ,,podobne;j”
formie, ale dalekiej od oryginatu. Okazuje sie, ze nawet najprostsze drzwi deskowe czy deskowo-
-szpungowe sprawiaja przy odtworzeniu problem, gdy nie dostrzega si¢ i nie rozumie ich wartosci
i stosuje zamiast trzech desek — osiem waskich deseczek sklejonych na styk, do tego zakupione
w jednym z sieci sklepow z elementami budowlanymi stylizowane zawiasy i klamke, a na koniec
maluje $wiecacg lakierobejca. Takie realizacje majg miejsce takze w obiektach objetych nadzorem
stuzb konserwatorskich, lecz czy kontrola prac przy historycznej stolarce drzwiowej przez stuzby
konserwatorskie, ktorg sg obcigzone nadmiarem uzgodnien licznych projektow (i nie tylko) — jest
rzeczywiscie mozliwa i skuteczna? Pozytywne i negatywne efekty tego obcigzenia widaé w kraj-
obrazie miast. Jednak olbrzymia liczba obiektéw architektonicznych i budowlanych pozostaje
poza prawnymi formami ochrony i nadzorem konserwatoréw, a w nich bez ochrony pozostaje
zabytkowa stolarka. Dlatego wazne, by dawne rozwigzania historycznych drzwi dokumentowac,
opisywac, fotografowaé, w przypadku drzwi o znaczacych walorach zabytkowych - inwentary-
zowaé. Dokumentacja jest materialem poréwnawczym w dalszych badaniach nad zabytkowa
stolarka, w przyszlosci bedzie podstawa do rekonstrukcji drzwi, ktérych dzisiaj nie da si¢ ocali¢.
W tym kontekscie wazna jest takze edukacja.

Edukacja i promocja

By spelni¢ powyzsze kierunki dziatan w procesie ochrony zabytkowych drzwi, niezbedna jest edu-
kacja skierowana na réznych plaszczyznach do wszystkich interesariuszy, od wlascicieli, uczniow
szkdt zawodowych, studentéw wybranych kierunkéw akademickich — przysztych architektow,
zabytkoznawcow, po stuzby konserwatorskie. Edukacja na temat wartosci i znaczenia zabytko-
wych drzwi, technicznych i technologicznych mozliwosci naprawy dawnej stolarki drzwiowej,
uwzgledniajacych wszystkie elementy sktadowe drzwi, a takze na temat procesu postepowania
konserwatorskiego - jest konieczna, by chroni¢ jedne z piekniejszych, czesto jednostkowych
i niepowtarzalnych elementéw architektonicznych.

Realizacja postulatu o edukacji jest niniejsze opracowanie. Niech bedzie przyczynkiem do
dalszych dyskusji nad problemami ochrony zabytkowej stolarki drzwiowej, a przede wszystkim
do dzialan w zakresie ich ochrony.

A drzwi niech nie tylko dzielg i wyznaczajg granice, ale otwierajg sie, by taczy¢ oddzielone
wczesniej przestrzenie oraz wszystkich interesariuszy w dziele ochrony zabytkdow.

19 J. Krawczyk, op. cit.
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Abstrakt

Artykul podejmuje tematyke gwaltownej zmiany w najnowszych czasach charakteru
zabudowy krakowskiego Biezanowa. Jego bardzo ciekawa struktura przestrzenna,
w ktdrej tradycyjna drewniana zabudowa wiejska, wyksztalcona w procesie dtugotrwatej
ewolucji, wspolegzystowala z realizacjami o charakterze ,,miejskim’, nie byta dotychczas
badana. Réwniez intrygujacy moment przemiany dawnej wsi w zurbanizowany fragment
~Wielkiego Krakowa” nie zostal uchwycony przez dotychczasowych badaczy. Naptyw
do Biezanowa w latach 20. XX wieku ludnosci o duzym kapitale kulturotworczym oraz
prezne organizacje spoleczne dzialajace we wsi od 2. potowy XIX wieku (m.in. chér
o renomie przekraczajacej granice Galicji, kétko rolnicze, ochotnicza straz pozarna,
Klub Sportowy ,,Biezanowianka”) wplynety na wyksztalcenie wsrdd jej mieszkancow
znacznej $wiadomosci obywatelskiej. Poklosiem bylo powstanie szeregu pamietnikow
biezanowian, dokumentujgcych dzieje wsi. Ich analiza, w powigzaniu z dotychczas nie-
wykorzystanymi zrodtami — powszechnie dostepnymi w ramach Miejskiego Systemu
Informacji Przestrzennej mapami ortograficznymi Krakowa - pozwolila na okreslenie
kamieni milowych w najnowszej historii architektonicznej Biezanowa. Artykul stawia
réwniez pytanie o przyszto$¢ zachowanego dziedzictwa drewnianego dawnej wsi oraz
o mozliwosci jego dalszego przetrwania i form ochrony.

Stowa kluczowe
Architektura drewniana, tradycyjny dom wiejski, rozwoj przestrzenny, podkrakowska wies

Abstract

The article deals with the rapid changes that have taken place in recent times in the
former village of Biezanow (now a district of Krakéw) and their influence on its devel-
opment. Its interesting spatial structure — in which traditional wooden village build-
ings, shaped in the process of their long-term evolution, coexisted alongside ‘urban’
developments — has not yet been studied. Furthermore, the intriguing moment of the
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former village’s transformation into an urbanized part of ‘Greater Krakéw” has not been
recorded by previous scholars. The influx of people who had considerable cultural capital
into Biezanow in the 1920s, as well as the thriving social organizations operating in the
village since the second half of the nineteenth century (including a choir whose repu-
tation went beyond the boundaries of Galicia, an agricultural circle, a Voluntary Fire
Brigade, the ‘Biezanowianka’ Sports Club), contributed to the development of a strong
civic awareness among its inhabitants. The upshot was the publication of a number of
Biezanowian diaries documenting the history of the village. Analysing these, in con-
junction with hitherto unused sources — orthophotographic maps of Krakéw available
to the public in the Municipal Spatial Information System — has made it possible to
identify key milestones in Biezanow’s recent architectural history. The article also raises
the question of the future of the preserved wooden heritage of the former village and
the prospects of its further survival and forms of protection.

Keywords
Wooden architecture, traditional rural home, spatial development, village near Krakéw

Wprowadzenie

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze forma drewnianego domu tkwi w pod$swiadomosci Polakéw
i Polek, i wszyscy nosimy w sobie jego niemal jednaki, kanoniczny obraz: prosta bryta, dwuspa-
dowy dach, ganek. Kazdy z nas w jakis sposob doswiadczyl drewnianej architektury — mieszkajac
w niej, bywajac na wakacjach lub walczac z nig jako rzekomym wyznacznikiem niskiego statusu
spolecznego, biedy i ubostwa. W duzej czesci naszego kraju jeszcze w poczatkach XXI stulecia
drewniany dom byl najbardziej podstawowym elementem architektonicznego pejzazu wigkszo-
$ci wsi i miasteczek. Nierzadko tez w znacznym procencie wpisywal si¢ w mozaikowa strukture
duzych zalozen miejskich. Obecnie bezpowrotnie odchodzi w przeszios¢. Ustepuje miejsca
wspolczesnej, zunifikowanej zabudowie. By¢ moze zaspokajajacej powszechng potrzebe moder-
nizacji, niemniej zdefiniowanej waskim katalogiem rozwigzan w zaden sposéb nieodnoszacych
sie do specyfiki, historii ani tez uwarunkowan klimatycznych danego regionu. Drewniany dom,
obarczony ogromnym odium, na ktdre sktada si¢ symbolika zacofania, pozbawionej nadziei
przysziosci oraz sprzecznej z wymaganiami nowoczesnosci ,wsiowosci’, cicho i niemal bez §ladu
(bo przeciez po rozbidrce ,,drewniakéw” pozostaje tylko nieco gliny, kilkanascie belek i troche
niekoniecznie ceramicznej dachowki) znika na zawsze z naszego architektonicznego krajobrazu.
Nawet nie zostawia za sobg wyrwy, pustej przestrzeni mogacej by¢ mimowolnym swiadkiem jego
istnienia — bowiem ogromny boom budowlany, jakiego doswiadcza Polska w ostatnich dziesigcio-
leciach, jest motorem szybkiego zabudowywania tak powstatych luk, zwlaszcza w przestrzeniach
wokot wielkich miast i miejskich.

W tak nakreslonym kontekscie szczegélnie odczuwalnym przypadkiem dyskretnego wymie-
rania jest tradycyjna architektura wsi wlaczanych w obszary miejskie w ramach jednej z ostatnich
ogolnopolskich akcji poszerzania terenéw miast wojewddzkich, ktéra miata miejsce w latach 7o.
XX wieku. Przez potwiecze funkcjonowania w strukturach miejskich dawne wsie, zbyt odlegle od
historycznych centréw, by stac si¢ najbardziej atrakcyjnym terenem inwestycyjnym, w wigkszosci
przypadkow zachowywaly swoja pierwotna skale i wiekszo$¢ drewnianej zabudowy. Ich zaséb
architektoniczny, jasno $wiadczacy o ruralistycznej proweniencji, czytelnej jeszcze w poczatkach
nowego millennium, w ciagu ostatniej dekady z przerazajaca skuteczno$cig wypieraja wspodlczes-
ne realizacje. Przyktadem pozwalajagcym obserwowac jak w soczewce zasygnalizowane powyzej
procesy jest Biezandw, jeszcze 50 lat temu duza i zamozna wie$, obecnie wlaczona w obszar
XII dzielnicy katastralnej Krakowa'. Jej wielowiekowa historia, udokumentowana w zrédtach

1 Opisane w artykule zmiany niszczace krajobraz kulturowy nie sg zjawiskiem charakterystycznym jedynie
dla Biezanowa, wystepuja tez w innych wsiach, nie tylko tych wlaczonych w granice miast. Problematyke

28



Biezanow utracony. O drewnianej architekturze dawnej, podkrakowskiej wsi

pisanych, siega czaséw $redniowiecza. Stabilny, niespieszny rozwdj Biezanowa, nieodbiegaja-
cy szczegoOlnie od wielu przykladéw podobnych zalozen, zmienit swéj bieg w drugiej potowie
XIX wieku wraz z wybudowaniem linii kolejowej taczacej Krakéw z Debica, a w dalszych latach
dalej - z Rzeszowem i Lwowem, oraz powstala rownolegle nitka faczaca Wieliczke z Krakowem.
Naplyw kadry kolejowej i utworzenie nowych miejsc zatrudnienia wptynety na ewolucje struk-
tury zabudowy pierwotnie stricte rolniczej osady. Kolejnym impulsem ksztaltujacym wyjatkowa
specyfike wsi byta przypadajaca na druga potowe lat dwudziestych XX wieku parcelacja czesci
gruntéw nalezacych do rodziny Czecz de Lindenwald, wlascicieli majatku Biezandw i powstanie
w bliskim sgsiedztwie zwartej, wiejskiej zabudowy Kolonii Urzedniczej — doméw wznoszonych
przez spoldzielnie zawigzang przez zamozng, krakowska inteligencje poszukujaca spokojniejszego
i taniszego miejsca do zycia. Powyzsze czynniki zaowocowaly powstaniem bardzo ciekawej struk-
tury przestrzennej, w ktorej tradycyjna zabudowa wiejska, wyksztatcona w procesie dlugotrwalej
ewolucji, wspdlegzystowala z realizacjami o charakterze miejskim — willami wyksztalconej i za-
moznej warstwy spofecznej pochodzacej gléwnie z Krakowa. Biezanéw w granice administracyjne
Krakowa byl wlaczany w dwdch etapach - pétnocno-zachodnia cze$¢, lezaca na zachod od drogi
Rybitwy-Biezanéw-Rzaka, jako XLVII dzielnica w obreb miasta zostata wlaczona w okresie
okupacji niemieckiej w 1941 roku?. Pozostale grunty skladajace sie na gromade Biezandw przyla-
czono w czasie ogdlnopolskiej akeji powiekszania obszarow miast wojewddzkich, przypadajacej
na poczatek lat 70. XX wieku?.

Stan badan nad historig wsi Biezanow

Dzieje wsi, zwlaszcza z okresu przetomu XIX i XX wieku oraz w okresie migdzywojennym, byly
przedmiotem zainteresowania zaréwno badaczy, jak i pasjonatéw lokalnej historii. Z okazji
800-lecia Biezanowa opublikowano szereg ksigzek o charakterze pamietnikarskim®, za$ setna
rocznica odzyskania przez Polske niepodleglosci stala si¢ punktem wyjscia dla opracowania
poswieconego udzialowi biezanowian w walce o wolno$¢ w latach 1914-1921°. Stosunkowo duza
liczba publikacji poswieconych dawnej wsi Biezandéw nie wyczerpata w pelni tematyki. Historia
rozwoju urbanistycznego Biezanowa oraz jego ewolucji architektonicznej nie byla dotychczas
w zaden sposob badana. Oprécz dwdch opracowan dr Agaty Maksymowicz o charakterze so-
cjologicznym®, wzmiankujgcych sitg rzeczy specyfike biezanowskiej zabudowy, najnowsze dzieje
wsi, a potem takze i dzielnicy Krakowa pozostawaly poza obszarem zainteresowan badawczych

ochrony drewnianego budownictwa w szybko rozbudowujacych si¢ miastach i wsiach podejmowalo wielu
autoréw. Ich wystapienia znalazly si¢ m.in. w pracach zbiorowych, np.: Budownictwo drewniane w gospo-
darce przestrzennej europejskiego dziedzictwa, red. Witold Czarnecki, Marek Proniewski, Bialystok 2004;
Problemy rewitalizacji w gospodarce przestrzennej XXI wieku, red. Witold Czarnecki, Bialystok 2006; Kie-
runki planowania przestrzennego i architektury wspélczesnej wsi. Wspolczesne przeksztalcenia przestrzenne
obszaréw wiejskich, red. Danuta Korolczuk, Biatystok 2006; Odnowa wsi jako narzedzie rozwoju lokalnego.
Ujecie teoretyczne i praktyczne, red. Lukasz Sykata, Magdalena Dej, Krakow 2018.

[N}

Opisany fragment zostal wlaczony w granice Krakowa (bedacego wowczas stolica Generalnego Gubernator-
stwa) na mocy opublikowanego w Dzienniku Rozporzadzen dla Generalnego Gubernatorstwa z 1941 roku
(nr 51) dekretu kierownika Gléwnego Wydziatu Spraw Wewnetrznych w Rzadzie Generalnego Guberna-
torstwa z 28 maja 1941 roku o wlaczeniach do miasta Krakau (Krakowa).

w

Poszerzenie granic Krakowa w 1972 roku ze skutkiem prawnym od 1 stycznia 1973 roku byto zwigzane
z reformg podziatu administracyjnego kraju i nastgpito na mocy opublikowanego w Dzienniku Ustaw
z 1972 roku (nr 50, poz. 323) rozporzadzenia Rady Ministréw z 30 listopada 1972 roku w sprawie zmiany
granic miasta Krakowa, Poznania i Wroclawia.

~

Por. m.in.: Tomasz Aschenbrenner, Wies, ktora byla i nigdy nie wréci. Biezanow z moich lat mlodziericzych,
Krakéw 2002; Jakub Jamka, Pamigtniki biezanowskiego organisty, Krakow 2001; Stanistaw Osuchowski, Liber
memorabilium czyli Ksiega osobliwosci albo zbior zdarzet: lub rzeczy w parafii biezanowskiej, oprac. Marta
Wojcik-Luksa, Krakéw 2000.

o

Tomasz Wronski, Udziat mieszkaricéw Biezanowa w walce o niepodleglos¢ Polski (1914-1920), Krakéw 2019.

o

Agata Maksymowicz, Biezanéw. Miasto czy wies?, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 1998, t. 30,
s. 1324, oraz Agata Maksymowicz, Biezandw - spotecznos¢ lokalna. Przeszlos¢ i terazniejszos¢, Krakéw 2012.
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urbanistéw, historykéw i historykéw sztuki. Bardzo intrygujacy moment przemiany architekto-
nicznej dawnej wsi w zurbanizowany fragment ,Wielkiego Krakowa” réwniez nie zostat uchwycony
przez dotychczasowych badaczy. Paradoksalnie, wiecej wiemy o przedwojennych i wojennych
losach Biezanowa oraz jego mieszkancéw’ niz o czasach nam najblizszych. Niemniej, pomimo
popularnego charakteru, uwazna lektura przywotanych powyzej opracowan pamietnikarskich
pozwala na uchwycenie kamieni milowych w powojennym rozwoju przestrzennym Biezanowa
i przynosi szereg interesujacych spostrzezen.

Biezanéw we wspomnieniach dawnych mieszkancéw

Pierwszym, rozpoczynajacym jubileuszows seri¢ opracowan wspominkowych, byt opubliko-
wany w 2012 roku pamigtnik Jakuba Jamki, biezanowskiego organisty, spiritus movens wielu
biezanowskich inicjatyw spolecznych, pelniacego swoja funkcje przez ponad 60 lat. Jego zapiski
dokumentujace dzieje wsi obejmuja okres od lat 8o. XIX wieku do lat 40. XX wieku. Autor po-
$wieca uwage najwczesniejszym dziejom osady, opisuje liczne zwyczaje oraz historie Biezanowa,
sprawy architektoniczne pozostawiajac na marginesie utrwalanej opowiesci. Jednakze spisujac
swe wspomnienia, z perspektywy osiemdziesieciodwulatka stwierdzit wyraznie: ,,Dawniej w Bie-
zanowie oprdcz dworu, plebanii, budynkéw kolejowych, nie zobaczyt [sic] domu murowanego.
Dzi$ wkrétce zdaje si¢ wiecej bedzie domoéw murowanych niz drewnianych. Dawniej w domach
drewnianych dawano jak najmniejsze okienka, »aby byto ciepto«. Dzi$§ okna wielkie, jednoszybowe,
wskutek czego w domu jasno i zdrowo. Réwnoczesnie z budowa doméw poszto i umeblowanie,
ktére nierzadko w niczym nie ustepuje umeblowaniu w miastach. Znak to dobitny postepujacego
dobrobytu, ktéry moim zdaniem rozpoczat si¢ po pierwszej wojnie i po uzyskaniu niepodlegtosci
naszej Ojczyzny”®. O wiele wigcej informacji przynosza wydane drukiem wspomnienia mecena-
sa Tomasza Aschenbrennera. Pomimo stosunkowo krétkiego okresu, jaki jego rodzina spedzita
w podkrakowskim Biezanowie (przypadajacego na lata 1904-1914 i zakonczonego ponowng
przeprowadzka do Krakowa), mecenas Aschenbrenner przez cate swoje zycie powracal do wsi lat
dziecinnych, darzac ja szczegdlnym sentymentem i estyma. Spisujac wspomnienia w latach 6o.
XX wieku, pozostawit obszerny opis architektury Biezanowa, wyraznie podkreslajac, ze upamigtnia
moment przelomowy - czas, w ktérym w zapomnienie odchodzi u§wiecony wielowiekows tradycja
zwyczaj krycia dachéw stoma. Juz sam wstep do wspominkéw nacechowany jest refleksja: ,,Znikly
biezanowskie drewniane chaty kryte stomiang strzecha, ze swymi malowanymi na niebieski
kolor $cianami, znikng kiedys$ chalupy otoczone ogrodkami i sadami z ich charakterystycznymi
gospodarskimi »obejsciami«, znikng surowe, drewniane, spartanskie meble, znikng izby o §cianach
bielonych wapnem, znikng skrzynie i tawy, gory poduszek i pierzyn, i galerie obrazow $wietych™.
Kilkanascie stron dalej, powracajac do czaséw mu wspdlczesnych, autor opisal okolicznosci odejscia
w przeszto$¢ ostatnich biezanowskich strzech: ,,Nad Serafka znajdowat sie most, ktory wigzat drogi
od zachodu z gléwng droga, prowadzaca kolo remizy strazackiej do kosciota. Nad rzeczka staly
i do dzi$ dnia stoja dwie w bardzo dobrym stanie utrzymane chalupy wiejskie pokryte strzecha,
z ktérych jedna nalezala do rodziny Slusarkéw, a druga do rodziny Grzonkéw (...). Oba te domy
utrzymaly si¢ jeszcze w pierwotnej formie, pokryte strzechg i stanowig jakby ostatnig reprezen-
tacje minionej epoki. W roku 1963 zastatem juz te dwie chatupy Grzonkéw i Slusarkéw pokryte
dachowka. Pozostala jeszcze tylko strzechg pokryta skromna chalupka Wéjcikowej »Kutny«. Byta
jeszcze jedna chalupka po Blazeju Chudobie, ale w czasie ostrej i bogatej w opady zimy roku 1963
wielkie zwaly $niegu zawalily strzeche, ktorg teraz zastgpiono dachowkyg™®. Szczegolne przywia-
zanie autora do malowniczosci strzechy moze thumaczy¢ fakt, ze w takim wlasnie domu Tomasz

7 Por. Grzegorz Szydlak, Biezanéw w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, Krakéw 2002 oraz Stanistaw
Weisto, Spacery nocg, Toronto 1989.

8 J. Jamka, op. cit., s. 20.
9 T. Aschenbrenner, op. cit., s. 7.

10 Tbidem, s. 19-20.
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Aschenbrenner mieszkal w swych mlodzienczych latach, gdy jego ojciec zwigzany zawodowo
z biezanowskim weztem kolejowym przenidst si¢ wraz z rodzing na podkrakowska wies: ,,Nasz
dom byl drewniany, niski, nakryty sutg czapg strzechy, mial ogrédek okolony plotem ze sztachet,
w ogrédku grzadki z jarzynami i kwiatami. Wysokie, jaskrawe malwy i ogromne koliska stonecz-
nikéw przestanialy okienka o biekitnych ramach. Do dzi§ pamigtam mocny, waniliowy zapach
maciejki i cierpki, pikantny zapach nasturcjowy w cieple, rosiste wieczory letnie. Na plotach piety
sie powoje o $licznych delikatnych kwiatach. Dom ten jest typowy dla dawnej wsi biezanowskiej,
w tym domu spedzaliSmy cze¢$¢ naszego czasu, poswigconego poza tym nauce w szkotach kra-
kowskich oraz pracy w polu i rozrywkom™". Z wyjatkowg przenikliwo$cia, wyprzedzajacy o kilka
lat decyzje wladz o wlaczeniu wszystkich gruntéw sktadajacych si¢ na obszar gromady Biezanow
w obreb miasta, w dalszej czesci autor wspomnien konkluduje: ,, Drewniane domki jak nasz nikng
dzi$ wsréd nowych doméw budowanych z cegly, czesto pietrowych. Chowaja sie, jakby sie wsty-
dzity swej starosci i swej prostoty w poréwnaniu do budowli wznoszonych wedlug najnowszych
styléw i wymagan, pigknie siatkg ogrodzonych. Takim wlasnie typowym przyktadem jest dom
Struski, czyli byla nasza chatupa. Zostala zastonieta niemal catkowicie przez nowa budowle z cegly,
przeznaczona na budynek gospodarczy, na spichlerz na zboze, ziemniaki itd. Staruszka pochylita
sie do upadku, jakby jej byto bardzo smutno, Ze juz nie ogrzewa swymi $cianami mitych ludzi,
potem si¢ jeszcze bardziej w ziemie zapadta, az wreszcie w roku 1959 doczekata sie swego konca,
bowiem ulegta catkowitemu rozebraniu. Biezanéw zatraca swdj wiejski charakter, przybierajac
charakter podmiejski. Staje si¢ jakby najdalej na wschod wysunietym przedmiesciem Krakowa”'2.
Na samym koncu zachowanych zapiskow, raz jeszcze przenoszac sie mysla do Biezanowa lat 60.
XX wieku, Tomasz Aschenbrenner pisze: ,W tym nowym, biezanowskim $wiecie trudno mi sig¢
doszukac tych, co to lata mego mlodzienczego wieku jeszcze pamigtaja. Nie ma dziwoty — wszak
i Biezanow jako pojecie terytorialne nie jest juz tym, czym byt 50 lat temu. Pozostaly wprawdzie
punkty historycznego oparcia, takie jak kosciol, plebania, dwér, organistéwka, budynek dawnej
szkoly, dzis calkowicie zaniedbany i bedacy pomieszczeniem dla miejscowego kina. Pozostal jesz-
cze dom karczmarza Lermera zamieniony na siedzibe wiadz lokalnych, pozostala remiza strazy
ochotniczej (...). Pozostal jeszcze mostek na Serafce i figura §w. Floriana, i stawek, z ktérym tyle
wigze si¢ wspomnien moich i mojego brata. Pozostala jeszcze tu i éwdzie chata biezanowska kryta
strzecha, gontami czy najwyzej dachoéwka, ale budowana z drzewa. Niewiele ich juz dzi$ pozostalo,
bo cywilizacja je usuwa i zastepuje malowane na niebiesko domki drewniane budynkami murowa-
nymi. Opuscilem w roku 1914 Biezanéw drewniany, a dzi$ zastalem go juz murowanym. Drewniane

domki nikng wérdd pietrowych mieszkalnych doméw i willi, a nawet przemystowych budowli”*.

Architektura Biezanowa u progu miejskosci

Niestety pomimo duzej warto$ci dokumentacyjnej, malowniczego jezyka opisujacego zapamietane
krajobrazy oraz wyraznego uchwycenia momentu znikniecia stomianych pokry¢ dachowych,
mecenas Aschenbrenner nie pozostawil nam obrazu Biezanowa z czaséw mu wspoéiczesnych,
najbardziej z dzisiejszej perspektywy interesujgcego, tuz przed momentem formalnego przeksztal-
cenia wsi w cz¢$¢ miasta Krakowa. Zatem odpowiedzi na pytanie: jaki byl Biezanéw u progu swej
miejskosci, szuka¢ trzeba w zupelnie odmiennym materiale zrodtowym. Przynosi ja utylitarne
opracowanie inwentaryzacyjne, zachowane w zasobie Archiwum Narodowego w Krakowie'.
Pierwotnie bedace wylacznie narzedziem szeroko pojetej statystyki, sporzadzonym w zwiazku
z planowanym poszerzeniem granic administracyjnych Krakowa, w kontekscie rozwazan doty-
czacych powojennych przeksztalcen oraz wspdlczesnego stanu zachowania architektonicznego

1 Ibidem, s. 29.

2 Tbidem, s. 30-31.
13 Tbidem, s. 211-212.

4 Mapa inwentaryzacyjna gromady Biezandw, 1968, ANK, sygn. 29/1405/2327.
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dziedzictwa dawnej wsi Biezandw, prezentuje bezcenng warto$¢. Szczegétowo odwzorowany uktad
i charakter gruntéw rolnych, a takze oznaczenie poszczegdlnych typéw zabudowy z uwzglednie-
niem jej wysokosci i materialu budowlanego stanowia wysmienity material wyjsciowy do analizy.
Znakomicie uzupelnia go dotychczas niewykorzystywany (pomimo powszechnej dostepnosci
w ramach internetowego portalu Miejskiego Systemu Informacji Przestrzennej)'®, réwnie cen-
ny zasob wspolczesnych zrodel — ortofotomap wykonywanych od lat 70. XX wieku do czasow
wspolczesnych.

Zlozona struktura przestrzenna, uchwycona na mapie z 1968 roku, w doskonaty sposéb oddata
obraz wsi stojacej u kresu swej osiemsetletniej historii jako odrebnego organizmu. Melancholijny,
nieuchronny proces odchodzenia w niepamigé pierwotnych rozwigzan materiatowych i konstruk-
cyjnych, zawarty w subiektywnych przeciez wspomnieniach mecenasa Tomasza Aschenbrennera,
znalazl obiektywne odbicie na kolejnych arkuszach mapy inwentaryzacyjnej (il. 1).

W skali makro wylania sie¢ z nich zasadniczy obraz rozbudowanej wsi, wbrew refleksji autora
wspomnien — zlozonej wcigz w co najmniej potowie z drewnianych, parterowych domoéw miesz-
kalnych wraz z towarzyszacymi im réwniez drewnianymi budynkami gospodarskimi. Wyraznie

15 Miejski System Informacji Przestrzennej, zaktadka: mapy historyczne, https://msip.um krakow.pl/kompozycje/
?config=config_historia.json (dostep: marzec 2023).
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Mapa inwentaryzacyjna gromady Biezandw przedstawiajaca cen-
trum wsi, 1968 rok

Ordnance survey map of the Biezanow district showing the centre
of the village, 1968

Mapa inwentaryzacyjna gromady Biezandw przedstawiajaca zabu-
dowe przysiotka Kaim i Kolonii Urzedniczej, 1968 rok

Ordnance survey map of the Biezanow district showing buildings
in the hamlet of Kaim and the Kolaonia Urzednicza settlement, 1968

wyodrebniaja sie cztery zgrupowane wzdluz szklakéw komunikacyjnych zespoty zabudowy.
Pierwszy, w ktorego centrum lezy koscidt parafialny, rozciaga si¢ wzdtuz drogi wiodacej ku
cmentarzowi i zabudowaniom dworskim oraz fabrycznym (dzisiejsze ulice Korepty i Popietusz-
ki). Drugi, potozony rownolegle wzgledem pierwszego, rozciaga sie wzdluz traktu prowadzacego
w jedna strone ku Prokocimiowi, w druga ku Bochni (dzisiejsze ulice Biezanowska i Sucharskie-
go). Jego centrum stanowi Rynek z pomnikiem poleglych biezanowian, z ktérego rozchodza sie
drogi wiodace ku Rybitwom i stacji kolejowej. Obydwa zespoly przecina przeptywajaca przez caly
Biezanow rzeka Serafa. Trzeci zespdl, na ktdry sklada si¢ zabudowa przysidtka Kaim, wyznaczony
przebiegiem dzisiejszych ulic Leona Slésarczyka i Bogucickiej, potozony jest pomiedzy pastwi-
skami gminnymi (obecnie suchy zbiornik retencyjny Serafa I) a gruntami przynalezacymi juz
do Wieliczki.

Czwarty zespol, oddzielony od trzech opisanych powyzej torami kolejowymi biegnacymi do
Wieliczki, stanowi zwartg zabudowe Kolonii Urzedniczej, rozciagajacej sie¢ w strone cmentarza
parafialnego. Wspolczesnie obszar ten ograniczajg ulice Raku$, Mata Gora, pralata Mariana
Raczka oraz Zbigniewa Malka (il. 2).

Pierwsze trzy opisane powyzej zespoly faczy tozsamy charakter zabudowy oraz zagospodaro-
wania poszczegolnych parcel. Dominuja waskie, drobne podzialy wlasnosciowe gruntu, a obszerne
pola orne i pastwiska ulokowane sg poza $cistym obrebem zabudowy mieszkaniowej. Budynki
mieszkalne usytuowane sg blisko siebie, bezposrednio przy ulicy, w wiekszosci przypadkow
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w ukladzie kalenicowym. W przypadku doméw oznaczonych jako drewniane czeste jest powia-
zanie funkcji mieszkalnej i gospodarczej. Ale nawet w takiej sytuacji domom towarzyszy liczna
zabudowa uzupelniajaca o réznych funkcjach (stodoty, szopy, obory itd.), wyraznie $wiadczaca
o wcigz czynnej produkeji rolnej, bedacej przez stulecia podstawg funkcjonalnego schematu za-
gospodarowania wsi. Budynkom towarzysza obszerne zaplecza ogrodowe, ciagnace sie waskimi
pasami na tytach zabudowan. Nierzadko, zwlaszcza w przypadku zespotu skupionego wzdiuz
ulic Biezanowskiej i Sucharskiego, pasy uzytkéw rolnych i ogrodéw ciagna si¢ az do zabudowan
lezacych przy kolejnej, rownolegtej ulicy. Odmienny charakter prezentuje Kolonia Urzednicza.
Na jej obszarze odrozniajg si¢ regularne podzialy parcelacyjne i zgeometryzowana sie¢ drozna,
wyraznie odbiegajaca od wyksztalconej w procesie wieloletniego rozwoju swobodniejszej zabu-
dowy centrum wsi. W obrebie Kolonii dominuje takze zabudowa murowana, co wynika wprost
z cezury czasowej oraz upodoban epoki, w ktérej powstawata. Inny jest takze charakter zabudowy
towarzyszacej — wcigz w przewazajacej mierze drewnianej, niemniej o znacznie skromniejszej
wielkos$ci znamionujacej raczej uzytkowanie jako szopy, altany czy garazu.

Ortofotomapa - niewykorzystane dotychczas zrédto danych,
pozwalajace rozkodowac najnowsza historie architektoniczna Biezanowa

Surowe dane z mapy inwentaryzacyjnej w wyjatkowy sposob uzupetniaja informacje, jakie uwaz-
nemu obserwatorowi oferuje pierwsza, powojenna ortofotomapa z krakowskiego Miejskiego
Systemu Informacji Przestrzennej' (il. 3).

Ortofotomapa datowana na 1970 rok, a wiec na trzy lata przed formalnym wigczeniem
gromady Biezandw w granice administracyjne miasta, wypetnia dwuwymiarowy obraz mapy
inwentaryzacyjnej nieoczekiwanym bogactwem plastycznych szczeg6iéw. Obserwowana w skali
1:2500 zachwyca bogactwem zieleni — zaréwno tej przydomowej, jak i srédpolnej, rozdzielajacej
grunty poszczegolnych wiascicieli. Jej precyzja wyraznie pozwala wyodrebni¢ skale oraz sposéb
zagospodarowania przydomowych ogrodéw, wskaza¢ wielko$¢ upraw sadowniczych, a takze bez
najmniejszych watpliwosci okresli¢ charakter terenéw — zabudowanych, uzytkowanych rolniczo
oraz nieuzytkéw. Szczegdlnie wyraznie odcinaja sie z nich doskonale czytelne skupiska wysokich
drzew i gestej zieleni Sredniego pietra — zardwno w czesci parku otaczajacej zespdt dworski, jak
i porastajacych gesto brzegi rzeki Serafy i Malindwki czy nisko potozony fragment obecnego pol-
deru zalewowego. Przy pewnej dozie cierpliwosci czarno-bialy, aerofotograficzny obraz odstania
wytrwatemu uzytkownikowi jeszcze wigcej intrygujacych z punktu widzenia historyka sztuki,
urbanisty czy architekta detali, takich chocby jak forma i uktady potaci dachéw poszczegdlnych
budynkoéw. Daje takze pewne pojecie o materiale uzytym do ich pokrycia (szaros¢ dachéw
krytych dachéwka ma inny odcien niz tych wykonczonych przypuszczalnie blachg badz innym
pokryciem), wskazuje przebieg muréw ogniowych czy trase wowczas jeszcze napowietrznych
linii telefonicznych i energetycznych, ktorych sie¢ subtelnie sugeruja cienie rzucane przez stupy.

Analiza dwdch powyzszych zrodet daje obraz Biezanowa, ktéry w nowy rozdzial swej juz
wielkomiejskiej historii wchodzi w formie niemal tozsamej z przedwojenna. Rzeczywiscie, zgodnie
z obrazem utrwalonym we wspomnieniach mecenasa Aschenbrennera w 1970 roku trudno jest
odnalez¢ kryty stomg dach. Jednym z nielicznych przekazéw ikonograficznych pokazujacych
wyglad biezanowskiej chalupy krytej stomg jest zdjecie wylotu ulicy Lipowskiego, zrobione przez
Marig Jamke-Cyrankiewicz w sierpniu 1939 roku (il. 4).

Niestety pomimo znacznej doktadnosci cyfrowej reprodukeji wykonanej po 30 latach ortofo-
tomapy tego fragmentu Biezanowa skala zblizenia konieczna do wykluczenia badz potwierdzenia
stomianego pokrycia dachu drewnianej chalupy jest niewystarczajaca (il. 5).

16 Miejski System Informacji Przestrzennej, zakladka: mapy historyczne, warstwa 1970: https://msip.um
.krakow.pl /kompozycje/?config=config_historia.json (dostep: marzec 2023).
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Biezandw wraz z Kolonig Urzednicza na ortofotomapie z 1970 roku, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historiajson (dostep: marzec 2023). Rézowa strzatka wskazuje centrum wsiwraz z Rynkiem,
niebieska - Kolonie Urzednicza

Biezanow with the Kolania Urzednicza settlement on an orthophotographic map from1g;0, https://msip
.umkrakow.pl/compositions/?config=config historyjson (accessed: March 2023). The pink arrow indicates
the centre of the village and the Market Square, the blue one indicates the Kolonia Urzednicza settlement

Zdjecie przedstawiajace wylot ulicy Lipowskiego, zrobione przez Marie Jamke-Cyrankiewicz w sierpniu
1939 roku. Po lewej stronie widoczny dach chatupy krytej strzecha, https://alefotkiblogspot.com/2021/03/
viii-1938-czyli-ostatni-taki-spacer.html (dostep: marzec 2023)

Photo showing the end of Lipowskiego Street, taken by Maria Jamka-Cyrankiewicz in August 193g. On the
left the roof of a thatched cottage is visible, https://alefotkiblogspot.com/2021/03/viii-1g38-czyli-ostatni-
-taki-spacer.html (accessed: March 2023)
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Fragment ortofotomapy z 1970 roku ukazu-
jacy wylot ul. Lipowskiego. Rdzowa strzatka
zaznaczono lokalizacje pokazanej na po-
przedniej ilustracji chatupy krytej strzechg,
https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historia.json (dostep: ma-
rzec 2023

Afragment of the 1970 orthophotographic
map showing the end of Lipowskiego Street.
The pink arrow marks the location of the
thatched cottage shown in the previous
illustration, https://msip.um.krakow.pl/
compositions/?config=config historyjson
(accessed:March 2023)

Kolejne dwie ortofotomapy z zasobu Miejskiego Systemu Informacji Przestrzennej — dato-
wane na 1995 i 1996 rok, juz w kolorze, cho¢ o mniejszej doktadnosci od poprzedniej — pozwalaja
przesledzi¢ stopniowy, lecz wcigz powolny proces uzupetniania uprzednio opisanej tkanki archi-
tektonicznej Biezanowa (il. 6 1 7).

Pod koniec XX stulecia nowa zabudowa jednorodzinna o miejskim charakterze (domy kryte
wielospadowymi dachami o rozcztonkowanych, bogatszych w rzucie brylach) wciaz jeszcze lo-
kowana jest w ustalonym od wiekéw schemacie — wzdtuz ciaggéw droznych z zapleczami ogrodo-
wymi na tytach. Wyraznie uwidacznia si¢ odchodzenie od produkgji rolnej — wigkszo$¢ nowych
budynkéw, ktdre pojawily sie w przeciagu ¢wieréwiecza w stosunku do czasu wykonania pierwszej
ortofotomapy, jesli juz jest dopetniana zabudowa towarzyszaca, to raczej o charakterze garazu czy
altany niz budynku zwigzanego z utrzymaniem duzych zwierzat gospodarskich. Bardzo ciekawie
rysuje sie takze kwestia zieleni. Poréwnanie do czarno-bialego aerofotograficznego obrazu z lat
70. XX wieku jednoznacznie pokazuje znaczne zwigkszenie nieuzytkéw w obszarze zespotow
zabudowy stanowigcych centrum wsi, zgrupowanych wzdtuz ulic Biezanowskiej i Sucharskiego
oraz Popietuszki i Korepty, a takze stopniowo je zarastajace liczne drzewa i krzewy (il. 8).

Nastepna mapa, pochodzaca juz z pierwszych lat nowego tysiaclecia — o wiele dokladniejsza —
daje mozliwo$¢ ogladania analizowanego terenu nawet w skali 1:500. Przynosi obraz dalszego
dopelniania wspdlczesng zabudowg istniejacej struktury architektonicznej (il. 9).

Widoczne na niej nowe domy, w wigkszosci wciaz raczej jednorodzinne, budowane sg poza
tradycyjnym schematem zabudowy. Pojawiaja sie w tzw. drugiej, a nawet i trzeciej linii zabudowy,
stopniowo wypelniajac przestrzenie, ktore jeszcze niecale 40 lat wezesniej uzytkowane rolniczo.
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Biezandw wraz z Kolonig Urzednicza na ortofotomapie 21995 roku, https://msip.um.krakow.pl/
kompozycje/?config=config historiajson (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on an orthophotographic map dating
from1ggs, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/ config=config historiajson (accessed:
March 2023)

Biezandw wraz z Kolonig Urzedniczg na ortofotomapie z19g6 roku, https://msip.um.krakow.pl/
kompozycje/?config=config historiajson (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on an orthophotographic map dating
from19gb, https://msip.umkrakow.pl/kompozycje/ config=config historiajson (accessed:
March 2023)
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Fragment ortofotomapy 21996 roku ukazujacy zarastajace nieuzytkiw centrum dawnej
wsi pomiedzy ul. Sucharskiego i ul. Popietuszki, https://msip.um krakow.pl/kompozycje/
?config=config historia.json (dostep: marzec 2023)

Detail of an orthophotographic map dating from 1996 showing overgrown wasteland in
the centre of the former village between Sucharskiego and Popietuszki Streets, https://
msip.um.krakow.pl/kompozycje/?config=config historiajson (accessed: March 2023)

Biezandw wraz z Kolonig Urzednicza na ortofotomapie z 2004 roku, https://msip.um
krakow.pl/kompozycje/?config=config historia.json (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on an orthophotographic map dating
from 2004, https://msip.um krakow.pl/compositions/?config=config historyjson
(accessed:March 2023)
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Fragment ortofotomapy z 1970 roku ukazujacy wylot ul. Lipowskiego, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historiajson (dostep: marzec 2023)

Detail of an orthophotographic map from 1970 showing the end of Lipowskiego Street, https://msip.um
krakow.pl/kampozycje/ config=config historiajson (accessed: March 2023)

Fragment ortofotomapy 21996 roku ukazujacy wylot ul. Lipowskiego, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historiajson (dostep: marzec 2023)

Detail of an orthophotographic map dating from1ggb showing the end of Lipowskiego Street, https://msip
um.krakow.pl/kompazycje/?config=config historiajson (accessed: March 2023)

Dokfadnos$¢ mapy z 1970 i 2004 roku pozwala takze obserwowac zmieniajace si¢ podzialy grun-
towe. Przykladem moze by¢ przywotany juz obszar wylotu ulicy Lipowskiego. W 1970 roku po
jej prawej stronie, na koncowym odcinku stoja dwa domy i najprawdopodobniej budynek gospo-
darczy. Wzdluz pozostatej czesci ulicy, az do skrzyzowania z Zamlyniem, ciaggng si¢ nasadzenia
o regularnym charakterze znamionujacym sad - dojrzaly w poblizu domostw u wylotu ulicy
i mtody przy domu w poblizu Zamlynia. W 2004 roku ten sam obszar wypelnia $cisle wspol-
czesna zabudowa jednorodzinna zlokalizowana na stosunkowo matych, regularnych dziatkach
budowlanych (il. 10 i 11).

Jeszcze jednym cennym aspektem omawianej mapy jest stosunkowo tatwa mozliwos¢ iden-
tyfikacji budynkow najstarszych, pamigtajacych Biezandéw wiejski. Ich prosta bryta, nakryta
zazwyczaj dwuspadowym dachem w charakterystycznym brunatno-czerwonym kolorze starej,
ceramicznej dachéwki, odcina sie od réznorakich pokry¢ wspoélczesnych, spietrzonych w wielo-
spadowe, rozbudowane dachy doméw o znacznie mniej zwartych brytach. Kolejne przesunigcia
w czasie — MSIP pozwala na poréwnanie ortofotomapy z lat 2011, 2013, 2015 — i nawet pobiezna
analiza materiatéw kartograficznych wskazuje na kontynuacj¢ oraz zwigkszenie dynamiki zary-
sowanych wczesniej tendengji (il. 12 i 13).
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Biezanow wraz z Kolonig Urzednicza na ortofotomapie z 2011 roku, https://msip.um krakow.pl/kompozycje/
?config=config historia.json (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on the orthophotographic map dating from 2011, https://
msip.um.krakow pl/kompozycje/?config=config historiajson (accessed: March 2023)

Biezanow wraz z Kolonig Urzednicza na ortofotomapie z 2015 roku, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historia.json (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on the orthophotographic map dating from 2015, https://

msip.um.krakow.pl/kompoz ’config=config historiajson (accessed: March 2023
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Biezanow wraz z Kolonia Urzednicza na ortofotomapie z 2017 roku, https://msip.um.krakow.pl/kompozycje/
?config=config historia.json (dostep: marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on the orthophotographic map dating from 2017, https://
msip.um.krakow pl/kompozycje/?config=config historiajson (accessed: March 2023)

Biezanow wraz z Kolonig Urzednicza na satelitarnym zdjeciu z 2023 roku, https://polska.e-mapa.net (dostep:
marzec 2023)

Biezanow with the Kolonia Urzednicza settlement on a satellite image dating from 2023, https://polska.
e-mapa.net (accessed: March 2
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Przywolane obrazy ukazuja coraz $cislejsze dopelnianie istniejacych ciagéw zabudowy, podziat
obszernych dzialek na mniejsze parcele budowlane i zabudowywanie towarzyszacych budynkom
ogrodéw oraz pojawienie si¢ zabudowy o charakterze wielorodzinnym. O szybko narastajacej
presji inwestycyjnej $wiadczy systematycznie malejaca liczba sygnalizowanych powyzej prostych,
utrzymanych w brunatnoceglastej kolorystyce dachéw wyrdzniajacych najstarsza drewniang
i murowang zabudowe Biezanowa.

Skomplikowana sytuacja hydrologiczna dawnej podkrakowskiej wsi, a takze niewiarygodnie
szybko postepujace uszczelnianie i zabudowywanie otwartych terendw pozwalajacych na swo-
bodng migracje wody na réwni z drastycznie kurczacym si¢ obszarem gruntéw przeznaczonych
na cele budowlane sklonily wladze Krakowa do przyjecia uchwaty nr CVII/2737/18 Rady Miasta
Krakowa z dnia 4 lipca 2018 roku w sprawie uchwalenia miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego obszaru ,,Stary Biezandw”. Zapisy, ktére w zamysle mialy chroni¢ unikatowa tkanke
wciaz czytelnej struktury ruralistycznej — nie osiggnety w petni zakladanego celu. Juz poréwnanie
ortofotomapy z 2017 roku i satelitarnego zdjecia z 2023 roku wskazuje w skali makro, jak bardzo
rachunek ekonomiczny dominuje obecnie nad bezcennymi wartosciami krajobrazu kulturowego
wyksztalconego w trakcie osiemsetletniego rozwoju (il. 14 1 15).

Biezanow utracony

W ciagu ostatnich pieciu lat zaséb budynkow pamigtajacych moment wlaczenia Biezanowa
w struktury miejskie skurczyl si¢ w sposdb dotychczas niespotykany. Pierwotne, parterowe, kryte
dwuspadowym dachem domy dominujace w architektonicznym krajobrazie sprzed pétwiecza
stanowig nieliczny procent calosci zabudowy dzisiejszego Starego Biezanowa. W najbardziej
eksponowanych ciggach widokowych w miejsce niskich, prostych, harmonizujacych ze soba
bryt powstaja liczne wspdlczesne budynki, ktérych wyglad reguluje wyltacznie rachunek zysku
z zainwestowanych srodkow. Najwiekszym przegranym w batalii o wspolczesnos$¢ Biezanowa
jest jeszcze przed pol wiekiem pospolity w jego pejzazu dom drewniany. Na mapie inwentaryza-
cyjnej wsi z 1968 roku stanowi okoto potowy istniejacego zasobu budynkéw. Obecnie, wliczajac
nawet budynki mocno przeksztalcone, ocieplone styropianem, znieksztalcone nietrafionymi
przebudowami, stanowi mniej niz 10% calego zasobu. Sposréd ogromu drewnianych budynkéw
gospodarczych zachowaly sie pojedyncze, gtéwnie stodoty. O pulapce pospolitosci drewnianego
zasobu mowi wyraznie statystyka obiektow ujetych w gminnej ewidencji zabytkow i rejestrze
zabytkéw. Dla obszaru zdefiniowanego miejscowym planem zagospodarowania przestrzenne-
g0, obejmujacego najstarsza czes¢ dawnej wsi, bez Kolonii Urzedniczej, o Iacznej powierzchni
224,7 hektara, w rozdziale poswieconym ustaleniom w zakresie ochrony dziedzictwa kulturowego
i zabytkéw, w ustepie odnoszacym sie do zabytkow rejestrowych — nie ma ani jednego budynku
drewnianego. W cz¢$ci poswigconej zabytkom bedacym w gminnej ewidencji zabytkow, liczacej
dziewie¢ pozycji, nie figuruje zaden drewniany budynek mieszkalny, ujeto wytacznie jedng stodote.
Nastepstwem powyzszego stanu rzeczy jest masowa, sankcjonowana wylgcznie na mocy prawa
budowlanego (ktére w zaden sposéb nie moze odnies¢ sie do wartosci kulturowych) destrukeja
drewnianej zabudowy dawnej wsi i jej niemal catkowite wymazanie z mapy dzisiejszego Biezanowa.

Dopelnieniem rozwazan o ksztalcie zmian przestrzennych dawnej wsi Biezanéw winna sta¢
sie zmiana punktu widzenia i przejscie do skali mikro. Jako przyktad reprezentatywny, pozwalajacy
na obserwacje w zblizeniu opisanych w poprzednich akapitach zjawisk, postuza dwa przypadki:
drewniana chalupa wiejska z centrum wsi oraz drewniany dom z terenu Kolonii Urzednicze;j.
Rézni je czas powstania, forma architektoniczna oraz historia. Laczy wspoélny los — niegdy$ po-
dobne do nich budynki byty pospolite i powszechne, dzisiaj Zaden z nich nie istnieje. Wspdlne
jest takze zrédlo ikonograficzne pozwalajace na dopowiedzenie ich dziejéw — obydwa zostaly
uchwycone na fotografiach z przetomu lat 70. i 80. XX wieku, wykonanych na potrzeby fiszek
z zasobu Wojewddzkiego Urzgedu Ochrony Zabytkéw w Krakowie.

Pierwszy study case to chalupa wiejska, datowana na fiszce z zasobu WUOZ na poczatek XIX
wieku (il. 16).
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Drewniana chatupa przy ul. Popie-
tuszki. Zdjecie z zasobu WUOZ
w Krakowie, niedatowane, wyko-
nane najprawdopodobniej okoto
lat 70. XX wieku

Wooden cottage on Popietuszki
Street. Photograph fromthe collec-
tion of WUOZ in Krakdw, undated,
probably taken around the 1g70s

Fragment ul. Popietuszki okoto roku 2012. Niebieska strzatka wskazuje miejsce, gdzie stata drewniana
chatupa z poprzedniej ilustracji zrodto: https://goo.gl/maps/Udiz2KgjztUfZmm8A(dostep: marzec 2023)

Part of Popieluszki Street in c. 2012. The blue arrow points to the place where the wooden cottage in the pre-
vious once stood. Source of illustration: https://goo.gl/maps/UdizoKgjztUfZmm8A (accessed: March 2023)

Wspotczesne zagospodarowanie tego samego fragmentu ulicy Popietuszki zrédto: https://polska.e-mapa
.net (dostep na marzec 2023)

Contemporary development of the same part of Popieluszki Street. Source: https://polska.e-mapa.net
(accessedMarch 2023)

Wzniesiono ja przy ulicy Popietuszki, w najblizszym sasiedztwie kosciola parafialnego i remizy.
Byla po prostu domem - utylitarng, praktyczng konstrukcja wypracowana w ciggu wielusetletniej
ewolucji, zapewniajacg zamieszkujacej ja rodzinie przystowiowy dach nad gtowa. Nie wyrézniata
sie niczym od szeregu innych, bardzo podobnych do niej chatup biezanowskich ani konstruk-
Cja, ani materialem, ani zastosowanymi rozwigzaniami. Nieduza, nisko osiadla, ztozona z kilku
dostownie pobielonych bali. Poza ozdobnie zacigtymi krawedziami krokwi praktycznie pozba-
wiona byla innych dekoracyjnych detali. Zbudowana na waziutkiej parceli, nakryta ogromnym
dachem (na zdjeciu z zasobu WUOZ pokrytym dachéwka, cho¢ pierwotnie najprawdopodobniej
stomianym), z dwoma nieduzymi, skrzynkowymi okienkami i przelotows sienig, zostala z czasem
»docis$nieta” z obydwu bokéw kolejnymi, ceglanymi juz domami. Na zachowanym zdjeciu chyli
sie nieuchronnie ku upadkowi. Raczej nie sprawia najlepszego wrazenia. Zapadnigta w ziemie,
pokrzywiona, z falujaca wiezbg i uginajacymi si¢ pofaciami dachu. Jej los dokona si¢ kilkanascie
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Ulica Popietuszkiwspdtczesnie, w szerszej perspektywie. Fot. AM. Cymborowska-
-Walus, kwiecien 2023

Awider view of today's Popietuszki Street. Photo AM. Cymborowska-Walus, April 2023

19 Rodzina Stanuléw przed swoim domem przy ul. Kolonijnej w Krakowie. Fotogra-
fia reprodukowana za: https://alefotki.blogspot.com/2021/03/ulica-kolonijna
.html?q=kolonijna (dostep: marzec 2023)

The Stanul family in front of their house on Kolonijna Street in Krakow. Photograph
reproduced from: https://alefotki.blogspot.com/2021/03/ulica-kolonijna html’q=
kolonijna (accessed: March 2023)

20 Rodzina Stanuléw we wnetrzach swojego domu przy ul. Kolonijnej w Krakowie. Fo-
tografiareprodukowana za: https://alefotkiblogspot.com/2021/03/ulica-kolonijna
.html?g=kolonijna (dostep: marzec 2023)

The Stanul family inside their house on Kolonijna Street in Krakow. Photograph repro-
duced from: https://alefotki blogspot.com/2021/03/ulica-kolonijna.html?g=kolonijna
(accessed:March 2023)

lat pozniej. Najpierw zostanie rozebrana, a na jej miejscu powstanie murowana, nakryta pulpito-
wym dachem dobuddwka, dostawiona do nieduzego ceglanego domku, ktéry ,,dopieral” ja z lewej
strony. Pdzniej, miedzy 2018 a 2019 rokiem, zniknie zar6wno ceglany domek, jak i przybudéwka.
Ustapia miejsca prefabrykowanej konstrukcji miejskiej willi, modnie wpisujacej sie w awangar-
dowy nurt wspoéiczesnego budownictwa mieszkaniowego (il. 17).

Ogrodzenie wylane z surowego betonu, masywna brama na pilota, biale otoczaki i ideal-
nie gtadki trawnik z rolki odcinaja nowy, horyzontalny budynek ,,dekorowany” zardzewiatymi
stalowymi ptytami od nieestetycznego kontekstu biezanowskiego sasiedztwa. Jedynym sladem
przeszlosci i tozsamosci tego miejsca pozostal ostatni z ceglanych domkoéw podpierajacy niegdy$
drewniang chalupe z lewej strony. Cho¢ i on zapewne w najblizszych latach odda pole podobnej
realizacji. Z jednej strony — oczywisto$¢ — zwykla kolej losu. Nie rozebrano barokowego kosciota,
tylko zwyczajny, nawet nieujety w gminnej ewidencji zabytkéw, zrujnowany drewniany dom,
nieprzystajacy do wymogéw wspoltczesnosci. Dom wart tyle, co oczyszczona parcela budowlana.
Pozbawiony zawitej historii i znanych nazwisk mogacych ja flagowac. Stare ustepuje miejsce nowe-
mu i nic w tym nagannego. Ale jednak znikneta by¢ moze najstarsza biezanowska chatupa, niemy
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$wiadek osiemsetletniej historii tego miejsca — bezcenna wartos$¢ kulturowa nie miata absolutnie
zadnego przelozenia na warto$ci materialne. W jej miejsce otrzymalismy zunifikowany fragment,
skutecznie wyabstrahowany z kulturowego kontekstu jednej z najstarszych biezanowskich ulic.
Nowoczesny dom, cho¢ sam w sobie nieobarczony pejoratywnym przekazem, przez butne za-
negowanie swego otoczenia wnidst w nie szereg zmian, ktore nie mogg by¢ juz postrzegane jako
dodatnie (il. 18).

Drugim z przywolanych przykladéw jest drewniany dom przy ulicy Kolonijnej, jeden z naj-
starszych na Kolonii Urzedniczej, powstaty okoto 1930 roku'”. Dzieki zachowanym dokumentom
archiwalnym zwigzanym z powstaniem i dzialalnoscig spétdzielni odpowiedzialnej za zabudowe
kolonii zachowalo si¢ nazwisko jego pierwszego wtasciciela, a dzigki pasjonatom lokalnej histo-
rii znamy nazwiska kolejnych wtascicieli oraz zdjecia pokazujace wnetrza domu i rodzine go
zamieszkujacg'®.

Budynek byt domem o skromnej, zwartej bryle nakrytej dwuspadowym dachem, wzniesio-
nym z bali o prostokatnym przekroju, uszczelnianych warkoczami stomy lub welnianka. Posado-
wiono go na wyzszej, murowanej z cegly i otynkowanej podmuréwee. Sciany oszalowano deska
w ukladzie pionowym, faczong na styk z plaska listwa kryjaca miejsce faczenia. Jego prosty rzut
urozmaicat lekki ganek wejsciowy, ktory otrzymat finezyjna dekoracje snycerska oraz dekoracyijne,
dzielone na wiele drobnych pol okna wypelnione szklem ornamentowym i kolorowymi szybkami.
Ozdobne deseczki wycinane laubzega w powtarzalne motywy wypelniaty pola pod oknami ganku
i pojawialy sie w pasie podrynnowym. Trojkatne pole ponad drzwiami wejsciowymi wypelnialy
promieniscie rozchodzace sie listeweczki ulozone w formie ,,stoneczka’, z centralnie wycieta, sy-
metrycznie stylizowang rosling wyrastajaca z niewielkiej doniczki. Motyw przywodzacy na mys$l
$wiat roslinny zdobil szczyt ganku. Calosci dekoracyjnych detali dopelnialy proste obramowania
skrzynkowych okien o elegancko zacietych, drewnianych parapetach. W sumie powstat stosun-
kowo skromny, a rdwnoczesnie peten uroku i subtelnego piekna budynek otoczony drzewami
owocowymi i bujnymi, wypielegnowanymi kwiatami. Na przedwojennym zdjeciu wykonanym
na tle frontowej elewacji wida¢ powazna posta¢ Wojciecha Stanula - pelnego dumy pierwszego
wlasciciela. Towarzysza mu rozesmiane kobiety z jego najblizszej rodziny. W oknie ponad ich
gltowami pyszni si¢ dekoracyjnie upieta zastona (il. 19).

Kolejne z przedwojennych zdje¢ przedstawia niemalze tozsama grupe we wnetrzu domu (il. 20).

17 Zgodnie z informacjami zawartymi w odpisie kroniki Spétdzielni Kolonia Urzednicza, prowadzonej przez
doktora Gustawa Malinowskiego (a reprodukowanej na stronie: https://alefotki.blogspot.com/2022/10/
kronika-kolonia-urzednicza-w-krakowie.html, dostep: marzec 2023), rodzina pierwszych wlaécicieli wpro-
wadzila si¢ do swego domu w 1931 roku —mozna wigc zaklada¢, ze budowa rozpoczela si¢ okolo 1930 roku.

18 Zdjecia oraz informacje na temat Wojciecha Stanuli za strona: https://alefotki.blogspot.com/2021/03/
ulica-kolonijna.html?q=kolonijna (dost¢p: marzec 2023).
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Dom przy ul. Kolonijnej w Krakowie na zdje-
ciu z zasobu WUOZ w Krakowie. Fotografia
niedatowana, wykonana najprawdopodobniej
okoto lat70.180. XX wieku

The house on Kolonijna Street in Krakow
in a photograph from the collection of the
WUOZ in Krakow. Undated photograph,
probably taken around the 1g70s or 1980s

Dom przy ul. Kolonijnej w Krakowie
w 2018 roku, https://alefotkiblogspot.com/
2021/03/ulica-kolonijna.html?g=kolonijna
(dostep: marzec 2023)

The house on Kolonijna Street in Kra-
kéw in 2018, https://alefotkiblogspot.
com/2021/03/ulica-kolonijna.html?
g=kolonijna (accessed March 2023)

W tle fotografii dominuje ciemny, narozny piec zbudowany z kafli o stylizowanych roslinnych
motywach, umieszczony centralnie migdzy dwoma parami plycinowych, dwuskrzydtowych drzwi,
zdradzajacych amfiladowy uklad pomieszczen. Starannie oprawione zdjecie wiszace przy piecu,
obrus o bogatym rysunku lezacy na stole, przy ktérym zebrali si¢ uwiecznieni na fotografii ludzie,
oraz opisane powyzej dopracowane detale architektoniczne drewnianej bryly moga $wiadczy¢
o spokojnym, zamoznym, cho¢ niewystawnym zyciu, ktére toczyto sie pod dachem tego domu. By¢
moze nawet o miltosci, jaka darzone byty jego dajace schronienie, przystowiowe cztery sciany. Na
zdjeciu z zasobu WUOZ, wykonanym najprawdopodobniej na przefomie lat 70. i 80. XX wieku,
dom przy Kolonijnej prezentowat jeszcze pelnie swej urody (il. 21).

Przypuszczalnie wymagal odmalowania elewacji i stolarki okiennej, moze z czasem wymiany
orynnowania, ktdra na zdjeciu nosi oznaki zuzycia. Niemniej jeszcze okolo 40 lat temu byt uzyt-
kowany. Kto$ pielegnowal otaczajacy go ogrdd, ktos pieczotowicie dbal o istniejaca substancje,
uzupelniajac ubytki w pokryciu dachowym nowa dachéwka, ktéra wyraznie odcina si¢ innym
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Dom przy ulicy Kolonijnej w Krakowie w 2018 roku, detal ganku wejsciowego.
Fot. AM. Cymborowska-Walus, luty 2018

The house onKolonijna Street in Krakow in 2018, detail of the entrance porch. Photo
AM. Cymborowska-Walus, February 2018

Ulica Kolonijna wspotczesnie. Fot. AM. Cymborowska-Walus, luty 2023

Kolonijna Street today. Photo AM. Cymborowska-Walus, February 2023

odcieniem szarosci na czarno-bialej fotografii. Walory architektoniczne, artystyczne i historyczne
domu zostaty oficjalnie potwierdzone ujgciem go w gminnej ewidencji zabytkéw Krakowa. Jak
pokazata przyszto$¢, mialy one ograniczony termin przydatnosci. Pomimo utrzymania petni cech
kwalifikujacych dom do uznania jego wartos$ci zabytkowej, w 2016 roku na wniosek wlasciciela
zostal on skreslony z gminnej ewidencji zabytkéw. Zdjecia domu przy ul. Kolonijnej, pochodzace
z 2018 roku, pokazujg go juz po usunigciu desek szalujacych elewacje (il. 22).

Wylaniajace si¢ spod nich bale nawet dla oka laika nie nosza oznak catkowitej korozji biolo-
gicznej lub innych §ladéw destrukeji materiatu, ktora uniemozliwitaby utrzymanie tak istotnego
$wiadka historii tego miejsca (il. 23).

Biezanowska chalupa mogla by¢ bezimienna, catkowicie wyeksploatowana pod wzgledem
tworzacej ja substancji, poza ewidencja konserwatorska. Drewniany dom przy Kolonijnej byt znany
z imienia i nazwiska pierwszego wlasciciela, istnial w archiwaliach, byl cze¢scig dobrze udoku-
mentowanej historii krakowskiej Kolonii Urzedniczej na Biezanowie. Jego wartos¢ jako zabytku
potwierdzata pozycja na liScie gminnej ewidencji zabytkéw Krakowa. Niestety od 2016 roku, mo-
mentu skreglenia, jego los zostal przesadzony, tak samo jak biezanowskiej chatupy. W 2019 roku
w majestacie prawa ustapil pola wspoélczesnej realizacji. W jego miejscu stanagl nowy, murowany
dom jednorodzinny. Sterylnie wyprany ze sladéw indywidualnosci, operujacy katalogiem po-
wszechnych rozwigzan - od duzych tafli naroznikowych okien pozbawionych jakichkolwiek po-
dzialow, przez antracytowy kolor poszycia dachowego po $nieznobiaty tynk z szarymi akcentami
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Panorama biezanowskiego kosciota parafialnego ogladanego z perspektywy
niezabudowanych fragmentoéw doliny Serafy. Fot. AM. Cymborowska-Walus,
kwiecien 2023

Panorama of the parish church in Biezandw seen from the undeveloped parts
of the Serafavalley. Photo AM. Cymborowska-Walus, April 2023

na elewacjach — powielanych w nowej zabudowie jednorodzinnej od Baltyku po Tatry. Chcialoby
sie wierzy¢, ze takze darzony czulym sentymentem wlascicieli, niemniej réwnie obcy architekto-
nicznej tradycji tego miejsca, jak nowoczesna willa przy Popietuszki. Ostatnimi §wiadkami historii
tego miejsca byly stare drzewa owocowe, jednak w ostatnich latach i one zniknely z terenu dziatki.

Tradycyjna architektura Biezanowa - odpowiedz na wyzwania?

Opowies¢ o tych domach, przy bardzo niewielu modyfikacjach, mogtaby zosta¢ powtérzona
w przypadku wiekszo$ci drewnianej zabudowy pamietajacej czasy wsi Biezanéw. Murowana archi-
tektura najstarszych zabudowan biezanowskich zdaje si¢ jeszcze dawac jaki§ odpdr wspotczesnej
presji, tatwiej poddaje si¢ przebudowom i modyfikacjom majacym dostosowac ja do dzisiejszych
wymagan, cho¢ i ona znika w ostatnim dziesiecioleciu w zastraszajacym tempie. Znika rowniez
niezwykly kapital otwartych, niezabudowanych terendéw, z jakimi Biezandéw wszedt w progi swej
»miejskosci”. Dawne tereny rol uprawnych potozonych zaréwno w centrum wsi, jak i na jej obrze-
zach, izolujacych ja od pozostatych czesci krakowskich dzielnic, po odejsciu od produkgji rolnej
mialy szanse sta¢ sie unikatowym rezerwuarem bioréznorodnosci. Naturalnym odbiornikiem
wdd opadowych ze zurbanizowanych zlewni, siedliskiem wielu gatunkéw zwierzat lub chociazby
terenami rekreacji i odpoczynku. Ich naturalne przeksztalcenia pozwalajg §ledzi¢ opisane wczesniej
ortofotomapy. Wynikajace z nich wnioski moga budzi¢ zadziwienie — najwiekszy ubytek otwartych
terenow przypada na pie¢ ostatnich lat. O ile wczesniej pewng wymowke moglby stanowi¢ brak
wiedzy o ich przyrodniczej wartosci, katastrofie klimatycznej i jej skutkach, widocznych zwtaszcza
w przestrzeniach miejskich, o tyle wlasnie ostatnie pigciolecie przyniosto znaczne upowszechnienie
tej wiedzy. Abstrahujac od wartosci mitygacyjnej niezabudowanych terenéw w obrebie duzych
jednostek miejskich, w przypadku Biezanowa nalezy wyraznie zwroci¢ uwage na jeszcze jeden
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aspekt. Unikatowy, obecnie fakowy charakter dawnych pol uprawnych w centrum wsi (w tej chwili
skutecznie zabudowywanych bardzo intensywna, zunifikowang zabudowa jednorodzinna) oraz
otwartych przestrzeni na Zamlyniu to jedno z nielicznych juz miejsc, w ktérych zachowala sie
utrwalona przez setki lat panorama Biezanowa z jasng wiezg ko$ciota parafialnego wylaniajacego
sie zza masywu zieleni, gérujacego nad caloscig zalozenia dawnej wsi. Powinny one stanowi¢
przedmiot pelnej ochrony i troski, jako czes¢ wspolnego dziedzictwa architektonicznego, ktérego
zachowanie lezy w interesie spolecznym (il. 25).

Tradycyjna architektura Biezanowa - zrédto tozsamosci jego mieszkarcow?

Drewniane domy tak powszechne w Biezanowie jeszcze p6t wieku temu, dzis juz nieliczne ostance,
praktycznie wymieraja na naszych oczach. I cho¢ dawna wie$ Biezanow dzigki temu, ze przez
pierwsze 25 lat swej miejskosci stanowila peryferyjne krance peryferyjnej dzielnicy, oparta sie
gwaltownym procesom urbanizacyjnym, jakie przechodzily inne czesci Krakowa, i w progach
nowego tysiaclecia zachowata swoja architektoniczng unikatowos¢, to zdaje sig, ze tylko po to,
by obecnie utraci¢ ja bezpowrotnie. By¢ moze stusznie. Panta rhei. Wszak che¢ zmiany, ped ku
modernizacji i potrzeba nowosci, od zarania dziejéw stanowily motor napedowy wszelkich po-
czynan ludzko$ci, nierzadko prowadzac ku rzeczom wielkim (il. 26).

Zatem nawet jesli przyjmiemy za oczywisty fakt destrukcje drewnianego dziedzictwa osiem-
setletniej wsi, jesli jako wigkszo$¢ spoleczenstwa biernie lub czynnie zgodzimy si¢ na utrate tej
akurat czesci naszego wspolnego dziedzictwa kulturowego, to by¢ moze przynajmniej winni
jestesmy tym, ktorzy nadejda po nas, utrwalenie opowiesci o tym dziedzictwie. Tym bardziej
ze Biezanow jest wyjatkowy pod jeszcze jednym, juz nie architektonicznym wzgledem. Procz
analizowanej we wstepie unikatowej struktury przestrzennej zachowata si¢ w nim takze ciaglos¢
osadnicza i zwarta, wcigz wiejska w swym charakterze spolecznos¢ pierwotnych mieszkancéw. Na
terenie Starego Biezanowa licznie mieszkajg rodziny, ktérych nazwiska wymienia lista biezano-
wian poleglych w Ii IT wojnie §wiatowej. Zjawisko to doktadnie zbadata i opisata w czterokrotnie
wznawianej juz ksigzce Agata Maksymowicz'?, potwierdzajac swoista odrebnos¢ biezanowskiej
spolecznosci. Spisujac swoje wspomnienia, mecenas Tomasz Aschenbrenner miat §wiadomos¢
nieuchronnego odchodzenia w przesztos¢ $wiata, ktory znal. Raz jeszcze pozwolmy mu przemowic:
»lak jak my wielu rzeczy juz nie pojmujemy i nie rozumiemy, jak my nie rozumiemy rozkoszy
dworkow szlacheckich, w ktorych przeciez tak dobrze sie czuli i tworzyli Sienkiewicz, Konop-
nicka, Weyssenhoff, Zeromski, Rychter Janusz i caly szereg polskich twércow, poetéw i malarzy,
tak jak dla nas wszystko to sg obrazki na wzér obrazkéw Stanistawskiego, tak jak Zaden z nas nie
wyobraza sobie juz Krakowa z okresu Piotra Stachiewicza, tak samo niebawem nadejdzie czas, ze
nie bedzie sobie mieszkaniec Biezanowa wyobrazac, jak wygladal Biezanow wtedy, kiedy byt wsia,
kiedy obsiany byl domkami zbitymi z drzewa i krytymi stoma, a co najwyzej gontami. Juz dzis,
w roku 1963, przechadzajac si¢ po Biezanowie, z rozczuleniem obserwowalem jeszcze tu i dwdzie
zachowane typy domkow wiejskich, ktérych los jest juz oczywiscie przesadzony. Istniejg jeszcze
tak dtugo, jak dtugo albo nie zostang wyparte przez jakas nowoczesng murowang czy betonowa
budowle, albo jak dlugo nie zging automatyczna, biologiczna $miercig, skoro remonty sg utrud-
nione, a nowych budowli w tym typie wznosi¢ juz wiecej nie wolno. I dlatego, spisujac ten moj
pamietnik biezanowski, spisuje go z mysla dla tych, ktorzy go kiedys oglada¢ beda mogli w swej
wyobrazni i ilustruje go kilkoma domkami takimi, jakie prawie wytacznie istniaty w Biezanowie
w tym czasie, kiedy ja w nim mieszkatem i zylem™?°. Obraz, ktéry nam pozostawit, w powiaza-
niu ze szczeg6lowa mapg inwentaryzacyjng gromady Biezandw oraz lotniczym zdjeciem tego
obszaru, pozwolil na utrwalenie dla potomnych przelomowego momentu w architektonicznej
historii Biezanowa. Mecenas Aschenbrenner, dajagc w swych wspomnieniach $wiadectwo odejscia

19 A. Maksymowicz, Biezanéw — spolecznos¢ lokalna..., s. 124-125.

20 T. Aschenbrenner, op. cit., s. 223-224.
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Poréwnanie dynamiki prze-
mian przestrzennych. Cen-
trum Biezanowa w latach:
a)1g970, b) 2004, ¢) 2023

Comparison of the speed of
spatial transformation. Bie-
zanow centre in the years:
a)1g70, b) 2004, €) 2023
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ostatnich dachéw krytych strzecha, paradoksalnie je dla nas, jego nastepcow, ocalil. Stusznie
watpiac w mozliwos$¢ wyobrazenia sobie przez nas calego terenu dzisiejszego Starego Biezanowa
wypelnionego waskimi, uprawnymi polami, ogrodami i niska zabudowa, utrwalil je w najlepszy
dostepny mu sposéb. Ponad po6t wieku pézniej stoimy w bardzo podobnym miejscu. Na naszych
oczach domyka si¢ rozdziat Biezanowa drewnianego. Moze to ostatni moment na podjecie re-
kawicy mecenasa i uchwycenie najbardziej charakterystycznych elementéw skladajacych sie na
ginacy nieodwracalnie zasdb oraz sporzadzenie mapy inwentaryzacyjnej najstarszych obiektow
budowlanych dzielnicy Biezandéw anno Domini 2023 w polaczeniu ze spisaniem opowiesci
o drewnianym Biezanowie, tkwigcym jeszcze w pamieci jej rdzennych mieszkancow. Ponadto
opowies¢ ta moze stac si¢ przyczynkiem do dyskusji o mozliwych aspektach petniejszej ochrony
dziedzictwa dawnej wsi i by¢ moze jednak decyzji o zachowaniu go dla przysztych pokolen. Brak
sumarycznego opracowania w literaturze tematu, pokazujacego drewniang architekture Bieza-
nowa jako pewien zamkniety, swoisty dla epoki jej powstania mikrokosmos, uzasadnia podjecie
proby wyksztalcenia katalogu ocalalych i trwajacych jeszcze obiektow drewnianych. Ich historia
i wartos¢ jest szczegdlna, bowiem w efekcie buduje bardzo ciekawy, eklektyczny i dotychczas
niezbadany obraz wspoétczesnego Krakowa.

Nasuwajacg sie konkluzja powyzszych rozwazan o przemianach ksztaltu przestrzennego
Biezanowa na przestrzeni ostatniego potwiecza jest mysl, Ze to nie branzowe wyksztalcenie, nie
doswiadczenie oka specjalisty - historyka sztuki czy konserwatora zabytkéw - umozliwia w do-
mach pamietajacych czasy wsi Biezanéw odnalezienie piekna zakletego w ich prostocie i logice
konstrukcyjnej materiatu, z jakiego zostaly wzniesione. To dopiero znajomos¢ ich wtasnej historii,
$wiadomo$¢ korzeni, z ktérych si¢ wywodzi, pozwala doceni¢ bezcenng wartos¢ dziedzictwa
kulturowego, zamknietego w nienowoczesnej bryle drewnianego domu. Hanna Warakomska,
zwyczajna mieszkanka zwyczajnego drewnianego domu stojacego w samym centrum Bialegosto-
ku, wypowiedziala w 2016 roku w tym kontekscie bardzo poruszajace stowa: ,,Podobno kazdemu
deweloperowi si¢ marzy, zeby tam postawi¢ co najmniej czteropietrowy blok. A ja nie pozwole.
To jest moje miasto od 4 pokolen, to bardzo rzadkie w Bialymstoku zjawisko. (...) Jesli ma co$ po
mnie zostaé, to wlasnie ten dom. Ten drewniany dom bedzie trwat nastgpnie 100 czy 200 lat. Jesli
bedzie trwalo to miasto, to bedzie trwat ten dom. I beda rosty moje drzewa i bedzie 135 pokolenie
moich séjek i moich wrobli (...)"2". By¢ moze przywrocenie biezanowskiej drewnianej architek-
turze naleznego jej miejsca w procesie rozwoju urbanistycznego Krakowa zdejmie z niej cho¢
cze$¢ ciagnacego sie za ,,drewniakami” odium i pozwoli im sta¢ si¢ zamiast wstydliwa pamigtka
przeszlosci - cegietka budujacg tozsamos¢ i zaplecze kulturowe przysztych pokolen biezanowian.

Anna Maria Cymborowska-Walus

Snycerzihistoryk sztuki, rocznik 1983. Absolwentka Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Liceum Plastycznego im. Artura
Grottgera w Supraslu. Od 2022 roku starszy specjalista w krakowskim oddziale terenowym Narodowego Instytutu
Dziedzictwa. Wczesniej zwigzana zawodowo z wydziatem ds. inspekcji zabytkéw nieruchomych Wojewddzkiego Urzedu
Ochrony Zabytkéw w Krakowie. Pochodzi z Podlasia, mieszka na state w Krakowie. Prywatnie mitosniczka dawnych
technik krawieckich, pasjonujaca sie przedwojennym rzemiostem artystycznym.

Anna Maria Cymborowska-Walus

Woodcarver and art historian, born in 1983. Graduate of the Jagiellonian University and Artur Grottger Secondary
School of Art in Suprasl. Since 2022, senior specialist in the Krakéw Field Branch of the National Heritage Institute.
Prior to this, she was associated professionally with the department for the inspection of immovable monuments
of the Provincial Office for the Protection of Monuments in Krakow. A native of Podlasie, she lives permanently in
Krakow. Privately, she is a lover of old tailoring techniques, with a passion for pre-war handicrafts.

2

Hanna Warakomska byla bohaterka jednej z odston cyklu ,Wspomnienia z drewnianych doméw’, zreali-
zowanego przez grupe wolontariuszy zrzeszonych w ramach projektu ,,Bialystok z Drewna’, ktéry powstat
przy wsparciu Galerii im. Slendzifiskich i ma na celu udokumentowanie i utrwalenie znikajacej drew-
nianej architektury Biategostoku. Cytat z opowieéci Hanny Warakomskiej przywolany za strona: https://
bialystokzdrewna.wordpress.com/2016/09/08/0aza-w-centrum-miasta-dom-z-dusza/#more-1279 (dostgp:
marzec 2023).
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Abstrakt

Zakopianskie biuro architektoniczno-budowlane wyksztalconego w Wiedniu oraz
we Lwowie architekta Franciszka Kopkowicza bylo najprezniej dzialajaca jednostka
projektowa w Zakopanem w okresie miedzywojennym. Wspdlnie z bratem Leonem
zaprojektowali w Zakopanem przeszio 150 budynkéw. Ich twérczosé jest bardzo zréz-
nicowana stylistycznie: obok modernistycznych pensjonatéw o ptaskich stropodachach
i funkcjonalnych budynkéw uzytecznosci publicznej pojawiajg si¢ takze zaprojektowane
w unikatowej stylistyce wille i pensjonaty wzniesione z drewnianych ptazéw w technologii
zrebowej. To wlasnie w tej ostatniej dziedzinie - ciesielstwie — Franciszek Kopkowicz
zapisal sie na kartach historii. Pracujac dziesiatki lat w zakopianskiej Panistwowej Szkole
Przemystu Drzewnego, wyksztalcil rzesze ciesli, architektéw i inzynieréw. Opublikowat
dwa dzieta, kluczowe dla nauki zawodu: Ciesiotka wiejska i matomiasteczkowa oraz Cie-
sielstwo polskie. Publikacje te sa kopalnig fachowej wiedzy, z ktorej czerpiemy do dzis.
Jednak do teraz nie powstato zadne szersze opracowanie poswigcone zyciu i tworczosci
Franciszka Kopkowicza. Dzigki przeprowadzonym rozmowom z cztonkami rodziny
oraz dzigki analizie materialéw zrodlowych zgromadzonych w archiwach, w tym w pry-
watnych archiwach spadkobiercéw, udato si¢ dokona¢ krétkiego podsumowania pracy
i dorobku tego architekta, inzyniera, pedagoga, publicysty i konserwatora zabytkow.

Stowa kluczowe
architektura drewniana, Franciszek Kopkowicz, ciesielstwo polskie, architektura
Zakopanego

Abstract

The architectural and construction studio in Zakopane of the Vienna- and Lviv-edu-
cated architect Franciszek Kopkowicz was the most active design entity in Zakopane
in the interwar period. Together with his brother Leon, they designed more than 150

* Narodowy Instytut Dziedzictwa,
Specjalistyczna Pracownia Terenowa ,Centrum Architektury Drewnianej”
e-mail: nskiepko@nid.pl
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buildings in Zakopane. Their work is very diversified in terms of style: alongside flat-
roofed modernist guest houses and functional public buildings stand villas and guest
houses designed in a unique style and built of timber logs. It was in the latter field —
carpentry - that Franciszek Kopkowicz made history. Having worked for decades at the
Zakopane State Wood Industry School, he educated a great many carpenters, architects
and engineers. He published two works that were pivotal in teaching the profession:
Ciesiotka wiejska i matomiasteczkowa [Rural and small-town carpentry] and Ciesielstwo
polskie [Polish carpentry]. These publications are a mine of expert knowledge, which
are still drawn on today. However, to date, no wider study has been compiled on the
life and work of Franciszek Kopkowicz. Thanks to interviews with family members
and an analysis of source materials accumulated in the archives, including the private
archives of his heirs, it has been possible to compile a brief summary of the work and
achievements of Franciszek Kopkowicz, an architect, engineer, educator, publicist
and conservationist.

Keywords
wooden architecture, Franciszek Kopkowicz, Polish carpentry/woodworking, architecture
of Zakopane

CIESIELSTWO POLSKIE AUTORSTWA FRANCISZKA KOPKOWICZA' TO JEDNA Z NAJBARDZIE]
rozpoznawalnych publikacji omawiajacych zagadnienia zwigzane z budownictwem i architektura
drewniang. To podrecznik, zawierajacy praktyczne, techniczne informacje, zgodnie z intencja
autora, majace stuzy¢ poglebianiu wiedzy, podnoszeniu umiejetnosci inzynierdw, architektow
oraz cie$li. Tymczasem postac autora — architekta jest de facto zupelnie nie znana?. Kim byl, skad
przybyl, gdzie tworzyl, co po sobie pozostawil, co udalo mu si¢ osiagna¢? Mato kto ma $wiado-
mos¢, jak unikatowe obiekty powstaly wedlug wizji architektonicznych Franciszka Kopkowicza.
Zupelnie nikfa jest nasza wiedza o dziatalnosci patriotycznej i niepodleglosciowej inzyniera, o tym,
ze byl wybitnie uzdolnionym akwarelista, czy o tym, ze jak pisat sam Kopkowicz: ,,...jako jedyny
w owym czasie architekt z pelnym wyksztalceniem wywarlem decydujacy wptyw na polepszenie
wykonawstwa budowli w Zakopanem™.

Czasami splot wydarzen, pozornie przypadkowe spotkania determinujg obszar naszych
zainteresowan. Ludzie, ktérzy stajg na naszej drodze, wytyczaja kierunek naszych przysztych
dzialan, minione byty upominajg si¢ o swoje miejsce w historii. Tak wlasnie jest z Franciszkiem
Kopkowiczem, z rodzing Kopkowiczéw, dotychczas wlasciwie nieobecng na kartach historii,
nierozpoznang, zakopianska rodzing inzynieréw rodem z Nizniowa na Ukrainie. Niniejszy arty-
kul jest wynikiem wielowatkowych poszukiwan, kwerend, a takze rozméw z czlonkami rodziny
Kopkowiczéw pamigtajacych wciaz jeszcze zywo Franciszka - tate, stryjka oraz dziadka.

Franciszek Kopkowicz urodzit si¢ 31 marca 1894 roku w Samborze jako najstarszy z osmiorga
dzieci Marii z domu Koteckiej i Wojciecha Kopkowicza. W 1914 roku zdal matur¢ w gimnazjum
realnym w Stanistawowie i tego samego roku o$wiadczyl rodzinie, Ze rozpoczyna studia w Wied-
niu na Wydziale Architektury c.k. Technische Hochschule. Rozpoczgcie nauki nieco si¢ opoznito,

' Franciszek Kopkowicz, Ciesielstwo polskie, Warszawa 1958.

2 Dotychczas nie ukazala si¢ zadna monografia traktujgca o Franciszku Kopkowiczu. Krétki biogram architekta
na podstawie informacji przekazanych przez Danute Kopkowicz opracowali jedynie w swojej ksigzce Lidia
Dlugolecka-Pinkwart i Maciej Pinkwart (Zakopane - przewodnik historyczny, Bielsko-Biala 2003). Sylwetke
Kopkowicza pod katem dziatalnosci patriotycznej opisal Lestaw Dall (Kwatera Legionistow Polskich na Nowym
Cmentarzu w Zakopanem, Zakopane 2018), natomiast zestawienie najwazniejszych realizacji przedlozyt
Zbigniew Mozdzierz (Architektura i rozwoj przestrzenny Zakopanego 1600-2021, wyd. 2, Zakopane 2021).

3 Franciszek Kopkowicz, Moja praca zawodowa i nauczycielska w Zakopanem, Zakopane 1964, rekopis
w archiwum rodzinnym spadkobiercéw.
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Franciszek Kopkowicz. Zakopane, prze-
tom lat 40. i 5o. XX wieku. Archiwum ro-
dzinne spadkobiercow

Franciszek Kopkowicz. Zakopane, late
1940s/early 1950s. Family archives of
the heirs
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bo po wybuchu I wojny $wiatowej Kopkowicz wstapil do Legionéw Polskich, nauke rozpoczat
dopiero okoto marca 1915 roku®.

Nauka i pobyt w Wiedniu nie byly fatwe, bez srodkéw finansowych przyszly architekt mogt
liczy¢ tylko na siebie. Szybko jednak jego determinacja oraz talent zostaly dostrzezone — w zamian
za pomoc w pracach porzadkowych oraz wsparcie w edukacji stabszych studentdéw otrzymal miejsce
w bursie akademickiej®. Podczas nauki w Wiedniu uczeszczal na zajecia prowadzone przez naj-
wigksze autorytety w dziedzinie architektury, inzynierii czy nowoczesnych technik budowlanych.
Jego wyktadowcami byt m.in. Rudolf Saliger - jeden z prekursoréw konstrukgji zelbetowych®,
Josef Neuwirth — historyk sztuki i architektury, wieloletni kustosz Austro-Wegierskiej Centralnej
Komisji do Badan i Konserwacji Dziet Sztuki i Zabytkéw’, czy Max Fabiani - architekt i urbanista,
uczen Ottona Wagnera, zafascynowany dzialalnoécig Camilla Sittego, cztonek Komisji Centralnej
do Badania i Konserwacji Zabytkow Architektury?®.

Edukacje, a zarazem pobyt w Wiedniu, Kopkowicz zakonczyt pomyslnie 5 marca 1917 roku
zdanym egzaminem panstwowym I stopnia. 5 pazdziernika 1917 roku zgtosit swo6j wyjazd na
politechnike we Lwowie, w ktdrej kontynuowat edukacje’.

Nauke w c.k. Szkole Politechnicznej we Lwowie rozpoczal na Wydziale Budownictwa La-
dowego 15 pazdziernika 1917 roku. W trakcie studiéw mial bezposredni kontakt z wybitnymi

~

Lestaw Dall, Kwatera Legionistéw Polskich na Nowym Cmentarzu w Zakopanem, Zakopane 20138, s. 86.

o

Z chwilg przyjazdu do Wiednia Franciszek Kopkowicz miat pomieszkiwa¢ na dworcu kolejowym (informacje
od Macieja Kopkowicza, syna Leona Kopkowicza (brata Franciszka Kopkowicza).

o~

Zob. Klaus Stiglat, Bauingenieure und ihr Werk, Berlin 2004.

~

Zob. Neue Deutsche Biographie, red. Franz Menges, Berlin 1999, t. 19, s. 188-189.
8 Zob. Marco Pozzetto, Max Fabiani, ein Architekt der Monarchie, Wien 1983.

©

Informacje ustalone na podstawie wpiséw w indeksie Franciszka Kopkowicza z wiedenskiej Technische
Hochschule, zbiory prywatne spadkobiercow.

55



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 ARCHITEKTURA

wykladowcami, ktérzy bez watpienia wywarli silny wplyw na jego dziatalno$¢ architektonicz-
ng i pedagogiczng. Wsrdd nich byli: Jan Lewinski — ukrainski architekt, przedstawiciel doby
modernizmu, secesji, szczegdlnie zafascynowany sztuka ludowg Hucutéw i Bojkow'?, Tadeusz
Obminski - polski architekt tworzacy m.in. w stylu zakopianskim, badacz architektury drew-
nianej Galicji Wschodniej", Jan Nalborczyk - artysta rzezbiarz, w mlodosci pracujacy w c.k.
Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem'?, a w szczegolnosci Jan Sas-Zubrzycki - architekt,
konserwator, pasjonat i badacz architektury drewnianej'?, oraz Adolf Szyszko-Bohusz - architekt,
przedstawiciel doby modernizmu, czolowy konserwator zabytkoéw éwczesnego Krakowa's. Nauke
na Politechnice Lwowskiej ukonczyt 5 czerwca 1920 roku egzaminem panstwowym II stopnia,
uznany za ucznia bardzo uzdolnionego'.

Praktyczne doswiadczenie zawodowe zdobywal, bedac jeszcze na studiach w Wiedniu, blisko
rok pracowat jako technik budowlany w firmie Diss & Co. Po wojnie zostal zatrudniony przy
odbudowie c.k. Namiestnictwa Galicji we Lwowie na stanowisku urzednika technicznego. Pierw-
szg praca zawodowgy, ktéra Kopkowicz podjal po ukonczonych studiach, byla posada architekta
panstwowego w Bilgoraju, urzad pelnit od 15 lipca 1920 roku do 30 wrzesnia 1922 roku. Z tego
okresu zachowal si¢ projekt malowniczego kosciota w Bialej z drewnianymi sobotami wspartymi
na charakterystycznych dla Kopkowicza profilowanych stupach drewnianych'é. Rzetelna praca
w urzedzie oraz na Politechnice Lwowskiej faczyla si¢ z licznymi znajomos$ciami, ktdre niewatpliwie
sprawily, ze Franciszek Kopkowicz otrzymal fundamentalne dla jego kariery zawodowe;j zlece-
nie - realizacj¢ budowy willi Kozianskich w Zakopanem. Ta budowa wytyczyla $ciezke kariery
architekta, ktdry cale swoje Zycie zawodowe zwigzal z Podhalem, w szczegdlnosci z Zakopanem.

Dziatalnos¢ architektoniczna

Samodzielna dzialalno$¢ architektoniczna byta mozliwa dzieki koncesji na prowadzenie wlasne-
go biura architektonicznego, ktdéra otrzymal 26 stycznia 1924 roku w Nowym Targu'®. Réwniez
w 1924 roku zakonczono prace budowlane w obrebie willi Kozianskich, czego architekt i budow-
niczy nie omieszkal udokumentowac¢ inskrypcja na budynku.

Najpewniej po tym pierwszym sukcesie otworzyl w Zakopanem w spdlce z przyjacielem,
legionista ze Lwowa, architektem Stefanem Manasterskim, biuro architektoniczno-budowlane pod
szyldem: Biuro architektoniczno-budowlane Kopkowicz & Manasterski inzynierowie architekci,
Zakopane, Witkiewicza 15. Z tego okresu zachowal si¢ jeden projekt — wlasny dom Kopkowicza
w Zakopanem przy ul. Kamieniec". Plan nie doczekat si¢ realizacji, zostal zrewidowany i znacznie

10 Zob. Jurij Biriulow, Secesja we Lwowie, Warszawa 1996.

Zob. Jan Kurek, Architektura drewniana w badaniach Tadeusza Obmiriskiego, ,Przestrzen i Forma” 2018,

nr 36, s. 297-310.

12 Zob. Sprawozdanie c.k. Panistwowej Szkoly Przemystowej we Lwowie za rok szkolny 1910/1911, Lwéw 1911,
s.23-24.

13 Zob. Jerzy Wowczak, Jan Sas-Zubrzycki. Architekt, historyk i teoretyk architektury, Krakow 2017.

14 Zob. Michal Wisniewski, Adolf Szyszko-Bohusz, Krakéw 2013.

15 Informacje ustalone na podstawie wpiséw w indeksie Franciszka Kopkowicza z Politechniki Lwowskiej,
zbiory prywatne spadkobiercéw.

16 Hubert Macik, Patrycja Piotrowska, Marcin Piotrowski, Dominik Szulc, Badania w Bialej Poduchownej
kolo Janowa Lubelskiego w roku 2020, ,Wiadomosci Konserwatorskie Wojewddztwa Lubelskiego” 2021,
nr 23, . 101, 111.

17 Wyjazd do Zakopanego byt takze mozliwy dzieki znacznym $rodkom finansowym, jakie otrzymal od ojca
Wojciecha, ktory wrocil w tym czasie ze Standéw Zjednoczonych, gdzie odniodst sukces zawodowy w przemysle
wikliniarskim. Informacje od Macieja Kopkowicza, syna Leona Kopkowicza (brata Franciszka Kopkowicza).

18 Archiwum Narodowe w Krakowie, op. cit., s. 3.

19 Franciszek Kopkowicz, Stefan Manasterski, Projekt domu mieszkalnego Franciszka Kopkowicza przy
ul. Kasprusie (Kamieniec), Archiwum Narodowe w Krakowie, zespol: Zwierzchno$¢ Gminna w Zakopanem,
sygn. 29/3065/0/1/58.
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Projekt wtasnego domu oraz pra- [ L 5 , i ;
cowniprzy ul. Kamieniec, proj. Fran- : o e LN o
ciszek Kopkowicz, Zakopane, 1924 [+ ' i :
rok. Archiwum Narodowe w Krako-
wie, zespot: Zwierzchnos¢ Gminna
w Zakopanem, sygn. 29/3065/59

Design of his own house and stu-
dio in Kamieniec Street, Franci-
szek Kopkowicz, Zakopane, 1924.
National Archives in Krakow, fonds:
Zwierzchnosc¢ Gminna w Zakopa-

nem, sygn. 29/3065/59

Dom i pracownia Franciszka
Kopkowicza przy ul. Kamieniec.
Fot.N. Skiepko, 2023

The house and studio of Franciszek
Kopkowicz on Kamieniec Street.
PhotoN. Skiepko, 2023

rozbudowany w lipcu 1924 roku — w ramach nowej inwestycji zaplanowano cz¢s¢ mieszkalng oraz
pracownie, a stylistyka budowli siegata do ugruntowanych form historyzujacych. Jednak biuro
Kopkowicz i Manasterski rozpadlo si¢, a Manasterski opuscil Podhale i kontynuowat kariere
architekta w Warszawie. Kopkowicz zostal w Zakopanem, rozwijajac dziatalnos¢, tym razem
juz we wlasnej, jednoosobowej firmie: Biuro architektoniczno-budowlane inz. Franciszek Kop-
kowicz, Zakopane-Kamieniec?®. Nalezy zaznaczy¢, ze kazdorazowo firmy Kopkowicza dzialaly
dwutorowo: jako biuro architektoniczne $wiadczace ustugi projektowe oraz jako firma budowlana
realizujgca inwestycje. W lokalizacji na Kamiencu, peryferyjnej dzielnicy Zakopanego, pracownia
funkcjonowata do okolo 1929 roku i byt to okres jej wielkiej popularnosci.

Kolejne projektowane budynki takze charakteryzowaly sie stylistyka nawiazujaca do wzorcow
architektury historyzujacej, pojawialy sie tez jednorodzinne wille zaprojektowane w duchu stylu

20 Franciszek Kopkowicz, Projekt budynku pigtrowego Franciszka Kopkowicza przy ul. Kamieniec, projekt m.in.
pracowni kilimkarstwa, Archiwum Narodowe w Krakowie, zespot: Zwierzchno$¢ Gminna w Zakopanem,
sygn. 29/3065/0/1/59.
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dworkowego. Jako przyklady nalezy wskazac wille przy ul. Grunwaldzkiej: ,,Ele” (okoto 1924 roku)
oraz ,Boryn¢” (okoto 1923 roku)?'.

Okoto 1926 roku Kopkowicz zaczal odchodzi¢ od stylu dworkowego, podazajac za aktualnymi
trendami, a przebrzmiaty, historyczny kostium zastapil $miatym modernizmem??. Projektowat
zaréwno w stylistce mocno funkcjonalnej, jak i z wykorzystywaniem repertuaru zdobniczych
elementéw rodzimej sztuki dekoracyjnej art déco. Nowatorska, jak na zakopianskie realia, po-
stawa mlodego architekta wynikala $ciéle z panujacych wowczas trendéw budowlanych. Nowo-
czesna, pozbawiona naleciatosci historycznych estetyka, forma, funkcja i konstrukcja wysuniete
na pierwszy plan dobitnie akcentowaly obecnos¢ u podnédza Tatr, w Zakopanem, kreowanym na
»zimowg stolice Polski”23.

W samym Zakopanem sukcesywne wdrazanie modernistycznych wizji wywotalo zywa po-
lemike o koniecznosci ochrony ,,swojszczyzny”. Lokalna dyskusja wpisywala si¢ w te trwajaca na
gruncie krajowym: na temat stylu narodowego. Wyraznie rysuje si¢ dychotomia rozwazan nad
doborem srodkéw wyrazu architektonicznego odbudowywanego panstwa polskiego: typizacja
budownictwa, standaryzacja podtug wzorcéw europejskiego modernizmu czy repertuar form oraz
motywow inspirowanych architektura wernakularng?* Odpowiedz na zadane pytanie przyniost
rok 1925. Miedzynarodowy sukces Pawilonu Polskiego osiagniety podczas Migdzynarodowej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu?® wyznaczyl trendy i pozadane kierunki
stylowego ksztaltowania IT RP. Modernizm powigzany z twoérczo przetworzong sztukg rodzima
stwarzal mozliwo$¢ wyrazenia tozsamosci narodowej odbudowywanego panstwa polskiego przy
jednoczesnym klarownym wyartykulowaniu obranych dla kraju postepowych kierunkéw roz-
woju. Nowoczesne gmachy wzbogacone o awangardowy detal w duchu polskiej sztuki art déco,
o dekoracyjnych , kozikowych” zacieciach, weszly w repertuar gtéwnych motywéw zdobniczych
stosowanych zaréwno w snycerstwie, jak i w obrebie detalu architektonicznego, modelowaly na-
wet wizerunek orta bialego, dumnie zdobigcego fasady nowoczesnych budynkéw uzytecznosci
publicznej?. Tak pojety rodzimy modernizm?’ byt ,,stylem odzyskanej niepodleglosci”, polskim
stylem reprezentacyjnym i pafstwowym?®.

W tak uksztaltowang kanwe stylistyczng narodowego modernizmu doskonale wpisuje si¢ jeden
z najbardziej oryginalnych projektéw Franciszka Kopkowicza w Zakopanem — niezrealizowana
koncepcja Domu Ludowego Zwigzku Podhalan (1927)?*, z charakterystyczng fasada, zwienczong
schodkowym szczytem z plaskorzezbionym wizerunkiem harnasia.

2

Zbigniew Mozdzierz, Architektura i rozwoj przestrzenny Zakopanego 1600-2021, Zakopane 2021, s. 267-269.

2

N

Zob. Sigfried Giedion, Przestrzen, czas i architektura, Warszawa 1968; Martin Kohlrausch, Brokers of Mo-
dernity. East Central Europe and the Rise of Modernist Architects 1910-1950, Leuven 2019.

2

w

Andrzej Szczerski, Modernistyczne Zakopane, [w:] Modernizmy. Architektura nowoczesnosci w II Rzeczypo-
spolitej, t. 1, red. Andrzej Szczerski, Krakéw 2013, s. 279-309.

24 Andrzej Szczerski, Sztuka i architektura dla IT Rzeczypospolitej, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Prace Historyczne” 2020, z. 4, s. 872.

2

@

Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 16-17 listopada 2005 roku,
red. Joanna Sosnowska, Warszawa 2007.

26 Aleksandra Gietdon-Paszek, O zwigzkach drewna i ideologii w architekturze i rzezbie polskiej XIX i XX wieku,
[w:] Wernakularyzm i neowernakularyzm w sztuce, literaturze i mysli o sztuce, red. Elzbieta Kal, Stupsk 2019,
$.95-97.

Andrzej Szczerski, 4 x nowoczesnosé. Nowy poczgtek. Modernizm w II Rzeczypospolitej, [w:] Nowy poczgtek.
Modernizm w II RP, red. Piotr Juszkiewicz, Andrzej Szczerski, Krakow 2023, s. 18-19.

28 Zob. Irena Huml, Polish Art Déco. The Style of Regained Independence (the 1920s), [w:] The Art of the 1920s
in Poland, Bohemia, Slovakia and Hungary, red. Lech Kalinowski, Cracow 1991, s. 11-18.; Anna Sieradzka,
Art déco w Polsce, [w:] Encyklopedia art déco, red. Pierre Cabanne, Warszawa 2002, s. 218.

2

=

29 Franciszek Kopkowicz, Projekt ,,Domu Ludowego” Towarzystwa ,,Zwigzek Gérali”, ul. Kosciuszki, dawna
Marszatkowska, Archiwum Narodowe w Krakowie, zespét: Zwierzchno$¢ Gminna w Zakopanem, sygn.
29/3065/69.
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Projekt Domu Ludowego

Zwigzku Podhalan, proj. Fran-

ciszek Kopkowicz, Zakopane, 1
1927rok. Archiwum Narodowe :
w Krakowie, zespot: Zwierzch- : SN

nosc¢ Gminna w Zakopanem, R o |
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Design for the Community
Centre of the Podhale Asso-
ciation, Franciszek Kopkowicz,
Zakopane, 1927. National
archives in Krakow, fonds:
/wierzchnosc¢ Gminnaw Zako-

panem, sygn. 29/3065/6g
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Ciekawym projektem architektonicznym Kopkowicza z tego okresu jest takze niezrealizowana
koncepcja bursy Panstwowej Szkoly Przemystu Drzewnego (1928)3°. Modernistyczny, szescio-
kondygnacyjny gmach byl pierwsza proba wprowadzania na terenie Podhala manifestujacego
mozliwosci technologiczne i inzynieryjne budowniczych wysoko$ciowca. Jednocze$nie zakompo-
nowanie gmachu o takiej kubaturze wpisywato si¢ w kierunki rozwoju II RP - edukacja ,,nowego
czlowieka w nowym panstwie”. Wyksztalcenie przysztych technikéow, budowlancéw i inzynierow
budownictwa mialo by¢ jednym z filaréw odbudowy panstwa polskiego3'.

Projekty nie spotkaly sie z aprobatg konserwatywnych elit intelektualnych Podhala, estetycznie
uksztaltowanych przez narodowe idee witkiewiczowskie. Kopkowicz sumiennie wypetniat gto-
szone przez modernistow koncepcje, powszechnie dostepne w kolportowanej prasie, i zdawal si¢
podazac za manifestem grupy Praesens. Szymon Syrkus pisal: ,,inaczej Zyjemy i inaczej musimy
mieszkac, a zatem inny musi by¢ plan naszych mieszkan. Jezeli plan jest inny, inne beda fasady.
(...) Tworczos¢ konstrukeyjna i odwaga zastosowania w architekturze nowych materialéw i no-
wych wynalazkéw - to réwniez zawodowy obowigzek architekta™®?2.

Gléwnym opozycjonista wobec poczynan Kopkowicza, ale takze innych, modernistycznych
architektéw pracujacych juz w tym czasie na Podhalu, byl Jan Gwalbert Pawlikowski, legendarny
wiasciciel niewatpliwie najwspanialszej budowli w stylu zakopianskim - ,,Domu Pod Jedlami”
Dezaprobate dla nowoczesnych trendéw Pawlikowski wyrazal publicznie na tamach redagowa-
nych przez siebie ,Wierchéw”*3. Ostro krytykowal prowadzong przez Kopkowicza budowe szkoty

30 Franciszek Kopkowicz, Plan budowy Bursy Paristwowej Szkoly Przemystu Drzewnego Zakopanem, Archiwum
Narodowe w Krakowie, zespot: Zwierzchno$¢ Gminna w Zakopanem, sygn. 29/3065/77.

3

Zob. Modernizmy. Architektura nowoczesnosci w II Rzeczypospolitej, t. 1, red. Andrzej Szczerski, Krakéw
2013; Nowy poczgtek. Modernizm w II RP, red. Piotr Juszkiewicz, Andrzej Szczerski, Krakow 2023.

3

N

Szymon Syrkus, Preliminarz architektury, ,Praesens” 1926, nr 1, s. 7-8.

3

w

Jan Gwalbert Pawlikowski wysuwal postulaty objecia podhalaniskich miejscowosci specjalng strefa ochrony,
by utworzy¢ swoisty rezerwat architektury regionalnej i witkiewiczowskiej. W memoriale skierowanym
do wojewody krakowskiego (9 kwietnia 1931 roku) postulowano objecie ochrong prawng dziet Stanista-
wa Witkiewicza poprzez wpis do rejestru zabytkéw. Dzialania przyniosty wymierne rezultaty, albowiem
wojewoda krakowski wydal 4 stycznia 1932 roku rozporzadzenie, w ktérym gming Zakopanem uznal za
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POOJLKT DRILDY DOWY

OHV W B SANAKOWSKILI4

Projekt przebudowy pensjonatu Marii Sanakowskiej, proj. Franciszek
Kopkowicz, Zakopane, 1929 rok. Archiwum rodzinne spadkobiercow

Design for the remodelling of Maria Sanakowska's guest house, Franciszek
Kopkowicz, Zakopane, 1929. Family archives of the heirs

powszechnej na Wilczniku, przy ul. Orkana, realizowang wedlug projektu typowego przekazanego
przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. W 1926 roku prace techniczne
byty juz mocno zaawansowane, nadzorowane wéwczas przez architekta Eugeniusza Wesotow-
skiego, ale faktyczne prace budowlane rozpoczgto dopiero po 1930 roku. Doé¢ szybko zakonczyly
sie one katastrofg — wiatr halny zerwal praktycznie ptaski dach, ktoéry byl wprowadzonag przez
Kopkowicza swoista modyfikacja wzgledem oryginalu (pierwotnie wysoki dach dwuspadowy
z wolimi oczkami, kryty dachéwka)34. Co wiecej, kilka lat pdzniej przy ulicy Orkana, nieco powy-
zej budynku szkoty powszechnej, powstaty kolejne modernistyczne budowle Kopkowicza - trzy
kamienice mieszkalne, charakterystyczne kubiczne kostki, o prostych, rytmicznych artykulacjach,
ryflowanych portalach drzwiowych oraz naroznych stupach okiennych z okladzing kamienna.
Z kolei bieg ulicy Orkana rozpoczynal monumentalny, modernistyczny gmach nowego budynku
kina, wzniesiony w 1929 roku wedtug projektu Eugeniusza Wesotowskiego, a zrealizowany przez
firme budowlang Franciszka Kopkowicza. Podobnie i w innych cz¢$ciach miasta powstawaly

miejscowo$é, gdzie krajobraz jest przedmiotem ochrony. Majac na uwadze realizacje tego przepisu, zwierzch-
no$¢ gminna miala prawo odmoéwi¢ udzielenia pozwolenia na budowe czy przebudowe obiektow, ktére
moglyby przyczyni¢ sie do zeszpecenia krajobrazu. Niemniej gmina w dalszym ciagu udzielata pozwolen
na wznoszenie kontrowersyjnych — modernistycznych - obiektéw, co wzmagalo oburzenie Jana Gwalberta
Pawlikowskiego, ktéremu dawal wyraz w ,Wierchach”. Pawlikowski praktycznie kazdorazowo publikowat
fotografie owych ,,szpetnych” budowli, przez co paradoksalnie przyczynit si¢ do udokumentowania tych
obiektéw, niejednokrotnie juz nieistniejacych dzi§ w krajobrazie kulturowym miasta; zob. Jan Gwalbert
Pawlikowski: O ,,styl zakopiariski” w budownictwie Zakopanego i Podhala, ,Wierchy” 1931, R. 9, s. 75-128;
Magdre zarzgdzenie — ktdrego si¢ nikt nie trzyma..., ;Wierchy” 1933, R. 11, s. 241; Panopticum budowlane
zakopiatiskie, ,Wierchy” 1933, R. 11, s. 241-242.

34 Szkola Powszechna na ,Wilczniku”, szkice Ministerstwa Wyznar Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Archiwum
Narodowe w Krakowie, zespdl: akta miasta Zakopanego i Gminy Uzdrowiskowe, sygn. 29/3066/0/2/164,
s.77-82.
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kolejne, jak zwykt pisa¢ o nich Pawlikowski, ,,pudetka’, miedzy innymi pensjonat ,,Ztoty Rég
Marii Sanakowskiej (1928-1929), pensjonat Policji Panistwowej ,,Pod Blachg” (1929-1930) czy pen-
sjonat Sznajdrow ,,Palace” (1929-1930)%. Znamienng cechg wszystkich budowli byta zastosowana
zelbetowa konstrukcja, niespotykana dotychczas w Zakopanem. Budowle oparte na schemacie
zelbetowych stupéw konstrukcyjnych umozliwialy aranzowanie przestrzeni w dowolny sposéb.
Sciany dzialowe wypelione lekkim pustakiem ceramicznym oraz praktycznie plaskie zelbetowe
stropodachy zupelnie eliminowaly koniecznos¢ stosowania historycznego dla Podhala budulca -
drewna?®. Doslownie szokujacym wydarzeniem musiata by¢ realizacja monolitycznego gmachu
pensjonatu ,,Palace”, ktéry stanal na miejscu spalonej 5 stycznia 1928 roku witkiewiczowskiej
willi ,, Pepity”®.

Czare goryczy jednak zdaje sie przelala realizacja wlasnego domu architekta, a wtasciwie domu
dla miodszego brata Franciszka — Leona, ktéry przybyl na Podhale pod koniec lat 20. XX wieku,
aby wspdlnie z bratem prowadzi¢ firme¢. Dom otrzymat osobliwa nazwe ,,Co to?”3. Maksymalnie
uproszczona, kubiczna kostka, ptaskie elewacje artykulowane zlicowang cegla klinkierowa pod-
kreslajaca horyzontalne podzialy, brak jakichkolwiek dekoracyjnych detali architektonicznych -
zdawaly sie realizowa¢ katalogowy model domu lansowany w branzowej prasie tego okresu®.
Tymczasem na Podhalu detal, ornament florystyczny — motyw tatrzanskiej przyrody, misternie
utkana wi¢ roslinna obiegajaca plyciny witkiewiczowskich balkonéw wspartych na dekoracyjnie
rozrzezbionych rysiach (wspornikach, kroksztynach) okapu, byt perfa w koronie goralskiej kultury,
fundamentem sztuki opartej na wielowiekowej, dekoracyjnej tradycji, w ktorej mialo przetrwaé
najwiecej ,,pierwiastkow sztuki prapolskiej”4°.

Pomimo silnej krytyki biuro Franciszka Kopkowicza bylo w owym czasie najprezniej dzialajaca
jednostka architektoniczng w Zakopanem. Znaczne dochody przynosilo prowadzone réwnolegle
biuro budowlane, ktére realizowalo nowoczesne, modernistyczne inwestycje o znacznej, jak na
Zakopane, skali. Podejmowanie si¢ takich zlecen byto mozliwe dzigki zawigzywaniu spétek, przy-
ktadowo na okolicznos¢ budowy sanatorium akademickiego w Zakopanem na Ciaglowce oraz
wspomnianej wczesniej szkoly powszechnej na Wilczniku w latach 1928-1932 zalozono spoétke
»Przedsiebiorstwo budowlane Inz. I. Stella-Sawicki i Inz. Fr. Kopkowicz z siedzibg w Zakopanem™',
a 12 czerwca 1930 roku rozpoczeto dziatalnos¢ ,,Przedsiebiorstwo Robot Inzynieryjno-Budow-
lanych Inz. FE. Kopkowicz, A. Giza i M. Wilinski z siedzibg w Warszawie przy ul. Jasnej 2274%. Co
ciekawe, w tym czasie, od 6 lipca do 21 sierpnia 1931 roku, w warszawskim przedsiebiorstwie
w charakterze pomocnika murarskiego zatrudniony byl student, a przyszty profesor - Gerard

3

@

Zbigniew Mozdzierz, Architektura i rozwdj..., s. 320-322.

36 Zmieniony projekt pensjonatu Aleksandra Szneidera w Zakopanem przy ul. Chatubitiskiego, Archiwum
Narodowe w Krakowie, zespol: Dyrekcja Robét Publicznych w Krakowie, sygn. 29/309/0/3/412.

37 WK., Pozary w Zakopanem, ,Dziennik Bydgoski” 1928, nr 12, 5. 17. Dezaprobate dla nowej realizacji wyrazit
miedzy innymi Juliusz Zutawski, nazywajac modernistyczny pensjonat ,,ohydna murowanica”(Z domu,
Warszawa 2006, s. 205).

38 Cytujac Jana Gwalberta Pawlikowskiego: ,,Co to? Dom... - Wigzienie?... Nie. - Spichlerz?... Nie. - Garaz?...
Nie. - A zatem?... To dom mieszkalny. - Dla obrony przeciwgazowej?... Nie. - Dla »przyjemnosci«. To willa
na letnisku. Gdzie?... W Zakopanem - siedzibie »stylu zakopianskiego«, miejscu dziatalnosci Witkiewicza”,
Jan Gwalbert Pawlikowski, Co to?, ,\Wierchy” 1932, R. 11, 5. 205.

39 Przykladowo wydawany od 1929 roku miesiecznik ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”, redagowany przez Jézefa
Jankowskiego, Szczgsnego Rutkowskiego i Teodora Toeplitza, czy ,, Architektura i Budownictwo’, miesigcznik
przeznaczony dla profesjonalistow, wydawany w latach 1925-1939.

40 Zob. Stanistaw Witkiewicz, Styl zakopiariski, z. 1, Pokéj jadalny, Lwdw 1904; Styl zakopiatiski, z. 2, Ciesielstwo,
Lwéw 1911.

4

Budowa sanatorium akademickiego w Zakopanem, Warszawa 1931, s. 7.

4

N

Spolka dziatata niewiele ponad dwa miesigce, 10 wrzesnia 1931 roku przeszla na wylaczna wlasnoé¢ Fran-
ciszka Kopkowicza: ,,Przedsigbiorstwo Robét Inzynieryjno-Budowlanych Inz. Franciszek Kopkowicz”, zob.
,Polska Gospodarcza” 1930, R. 11, z. 29; 1931, R. 12, Z. 12.
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Dom Leona Kopkowicza na Bystrem, proj. Franciszek i Leon Kopkowiczowie. Zakopane, okoto 1930
roku. Archiwum rodzinne Macieja Kopkowicza

LeonKopkowicz's house in Bystre, designed by Franciszek and Leon Kopkawicz. Zakopane, c.1930.
Family archives of Maciej Kopkowicz

Dom Leona Kopkowicza na Bystrem. Fot. N. Skiepko, 2023

Leon Kopkowicz's house in Bystre. Phato N. Skiepko, 2023

Leon Kopkowicz (w samochodzie) nadzoruje budowe pensjonatu Policji Panstwowej ,Pod Blachg"
Zakopane, 1929 rok. Archiwum rodzinne Macieja Kopkowicza

Lean Kopkowicz (inthe car) supervises the construction of the Pod Blacha' State Police guesthouse
in Zakopane, 1929. Family archives of Maciej Kapkowicz



Ciesiotka i modernizm. Wokat architektury drewnianej Franciszka Kopkowicza

Ciotek, ktéry w pdzniejszych latach wespot z Franciszkiem Kopkowiczem inicjowat szereg dziatan
ochronnych wobec zabytkéw architektury drewnianej na Podhalu®3.

Okres prosperity finansowej byt widoczny w podejmowanych inwestycjach — Kopkowiczowie
sprzedali dom na Kamiencu i kupili okazala, polozong w prestizowej dzielnicy, zaprojektowana
przez Franciszka Kopkowicza okolo 1923 roku dla Wtadystawa Reymonta wille ,,Boryn¢”. Po
przeprowadzce zaktualizowano nazwe firmy: ,Biuro Architektoniczno-Budowlane inz. Fran-
ciszek Kopkowicz, Zakopane »Boryna« Droga do Bialego”. W tym okresie Franciszek zacie$nit
znaczaco wspolprace ze swoim bratem Leonem, stali si¢ nieomalze nierozlaczni. Bardzo cze¢sto
pod pieczatka Franciszka Kopkowicza pojawiat sie podpis inzyniera Leona Kopkowicza, ktory
dobitnie zaznaczat swoj wkiad w projekt. To wlasnie mlodszy brat Leon wiédt prym w $miatych,
modernistycznych realizacjach*.

Ciekawym obszarem dzialalnosci architektonicznej braci Kopkowiczéw byla aktywnos¢
w obszarze jednorodzinnego budownictwa mieszkaniowego, w tym propozycja dostosowania
modernistycznej willi jednorodzinnej do lokalnych uwarunkowan klimatycznych*s. Bracia
Kopkowiczowie promowali nowy w regionie typ willi jednorodzinnej, modernistycznej, ale
o wysokim, stromym dachu mieszczagcym w kubaturze poddasza dwie kondygnacje mieszkal-
ne. Charakterystycznym elementem willi byly przeszkolone werandy zalozone na pétokragtym
lub wielobocznym rzucie. Trudno jednoznacznie wskaza¢, kto byl pomystodawca dla tego typu
budynku. Najprawdopodobniej prototypem byla willa ,,Strzelista” projektu inzyniera Adama

43 Maciej Ciotek, Gerard Ciolek i przyjaciele. Kalendarium zycia i pracy 25 pasterzy krajobrazu i zabytkow,
Krakéw 2019, s. 134.

44 Leon Kopkowicz urodzit si¢ 7 czerwca 1902 roku w Nizniowie, zmart 9 czerwca 1965 roku w Zakopanem.
Byl swoistym motorem prac podejmowanych przez biuro. Chociaz oficjalnie jego imie nie figurowato na
pieczatce firmowej, bracia doskonale uzupelniali si¢ i trudno jednoznacznie wskaza¢, ktory projekt jest
czyjego autorstwa. Analizujac obszary zainteresowan, mozna domniemywac, ze projekty modernistyczne,
wykorzystujace innowacyjne technologie byty pomystu Leona, Franciszek natomiast zdecydowanie lubo-
wal sie w architekturze drewnianej. Co ciekawe, Leon Kopkowicz dokumentowal fotograficznie realizacje
architektoniczne biura, byt réwniez zapalonym automobilista, miedzy innymi z Janem Ripperem brat udziat
w rajdzie Monte Carlo w 1928 roku. W niniejszym artykule posta¢ Leona Kopkowicza zostala zaledwie
zasygnalizowana, poniewaz jego sylwetka wymaga odrebnego opracowania.

4

el

Malgorzata Rozbicka, Modernizm w architekturze polskiej wsi i miasteczka (1918-1939), [w:] Architektura
XX wieku i zachowanie jej autentyzmu i integralnosci w Gdyni i w Europie, seria wydawnicza ,Modernizm
w Europie - modernizm w Gdyni’, red. Maria Sottysik, Marek Stepa, Gdynia-Gdansk 2020, s. 133-134.
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Helm-Pirgi, wzniesiona jako dom wlasny architekta przed 1929 rokiem*. Pézniej Helm-Pirgo
piastowat funkcje architekta miejskiego i nie mogt juz swobodnie projektowaé, niemniej z cala
pewnoscig wspotpracowat z Kopkowiczami, miedzy innymi z Franciszkiem zasiadt w Komitecie
Rozbudowy Miasta Zakopane*’. Réwniez w tym czasie Kopkowiczowie nawiazali wspolprace
z wybitnie zdolnym architektem z Krakowa, Alojzym Helebrandtem, z ktérym wspoétpracowali
przy projekcie synagogi w Zakopanem czy willi Przebindy na Bystrem w Zakopanem. Zalezno$¢
byta tak silna, Ze niejednokrotnie tozsame projekty sygnowane s3 wymiennie: A. Helebrandt,
Fr. Kopkowicz czy Leon Kopkowicz*®.

Dobra passa zostala przerwana - rok 1933 polozyl sie cieniem na dochodach spétek. Trudno
dociec, na ile zarzuty byly prawdziwe, a na ile byta to bezpardonowa préba zahamowania poste-
pujacej ,moderny’, tak bardzo niewkomponowanej, zdaniem wielu, w historyczny, chroniony
krajobraz kulturowy Zakopanego, niemniej caly kraj obiegla informacja jakoby w zakopianskim
biurze architektoniczno-budowlanym miato dochodzi¢ do naduzy¢ finansowych®.

Trwajacy przeszlo trzy lata proces, batalia najlepszych w kraju prawnikéw, diametralnie
wplynely na dalszy rozwoj kariery Kopkowiczow. Spotka w Warszawie zostala zamknieta, Stella-
-Sawicki wysunal roszczenia finansowe, pozostalo jedynie ,,Biuro Architektoniczno-Budowlane
inz. Franciszek Kopkowicz, Zakopane »Boryna« Droga do Bialego™*°. Leon Kopkowicz otworzyt
wlasng pracownig ,,Biuro Architektoniczno-Budowlane, budowniczy, Leon Kopkowicz, Zakopane,
na Bystrem”, w ktérej kontynuowal prace w duchu modernizmu. Natomiast Franciszek wycofat
sie z duzych inwestycji i rozpoczal najpigkniejszy i najbardziej tworczy okres w swojej karierze -
projektowanie architektury drewniane;j.

Architektura drewniana nie byta zjawiskiem obcym dla modernizmu - wrecz przeciwnie.
Szczegdlnie w Polsce, kraju o wielowiekowej tradycji wznoszenia domoéw z drewna, bogatej w za-
soby lesne, wykorzystanie w budownictwie tego naturalnego surowca bylo szeroko propagowane,
zwlaszcza w kontekscie kryzysu gospodarczego. Lekkie, prefabrykowane elementy drewniane,
standaryzacja zasad wznoszenia budowli przy jednoczesnym nadaniu im modernistycznej es-
tetyki, a do tego niski koszt i tatwo$¢ pozyskania surowca doskonale wpisywaly si¢ w zatozenia
powojennej odbudowy wsi i miasteczek®'.

W rejonie Podhala architektura drewniana w charakterystycznej dla modernizmu estetyce nie
tyle nie przyjela sig, ile nie byla szczegélnie promowana. Zamilowanie do regionalnej stylistyki,
wcigz zywo obecne jeszcze reminiscencje stylu zakopianskiego Stanistawa Witkiewicza i ochoczo
podjete przez lokalnych budarzy wytyczone wzorce, wlasciwie catkowicie wyeliminowaly potrzebe
realizacji w drewnie obiektéw w stylistce modernistycznej. W dwudziestoleciu miedzywojennym

46 Adam Helm-Pirgo, Willa ,,Strzelista” w Zakopanem, ,Architekt. Miesiecznik po§wiecony architekturze,
budownictwu i przemyslowi artystycznemu” 1929, z. 6-7, s. 47-50.

47 Komitet Rozbudowy Miasta [protokoly posiedzeri dot. rozpatrywania podati kredytowych, regulamin i pro-
gram Komitetu], Archiwum Narodowe w Krakowie, zespot: Zwierzchnos¢ Gminna w Zakopanem, sygn.
29/3065/32.

48 Zob. A. Helebrandt, Projekty architektoniczne, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, sygn. AR/NO/716;
7. Ostafin, Projekty architektoniczne, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, sygn. AR/NO/744/1.

49 Przyczynkiem do rozniecenia afery byly rzekome naduzycia finansowe wykryte podczas budowy policyjnego
Domu Zdrowia w Zakopanem, w toku rozwoju sprawy do grona oskarzycieli dotaczyly kolejne jednostki,
miedzy innymi sanatorium akademickie na Ciaglowce, ktore zostato wybudowane przez spotke Franciszka
Kopkowicza i Izydora Stelle-Sawickiego w latach 1928-1932. Trudno jednoznacznie ocenic¢ zasadno$¢ zarzu-
tow, albowiem pojawialy sie takze niedorzeczne oskarzenia, na przyktad ze architekt ,,podbieral” materiat
na budowe swojego domu, willi ,,Boryna’, w 1930 roku, co jest niemozliwe, gdyz w owym czasie dom ten juz
istnial; zob. ,, Dobre interesy” przy budowie policyjnego Domu Zdrowia w Zakopanem, ,,Ilustrowany Kurier
Codzienny”, Krakow 1933, R. 24, nr 274, s. 5; Krociowe naduzycia i oszustwa nieuczciwych inzynieréw przy
budowie Policyjnego Domu Zdrowia, ,Wieczor Warszawski” 1933, R. 6, nr 279, s. 1.

o
=

Sensacyjny proces w Zakopanem, ,Oredownik’, Krakow 1936, R. 66, nr 117, s. 4.

5

Malgorzata Rozbicka, Modernizm w drewnianej architekturze miedzywojennej Polski, [w:] Architektura
XX wieku do lat szes¢dziesigtych i jej ochrona w Gdyni i w Europie, seria wydawnicza ,,Modernizm w Euro-
pie - modernizm w Gdyni”, red. Robert Hirsch, Maria Sottysik, Gdynia 2014, s. 33-40.
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wernakularna drewniana podhalanska architektura z fatwoscig stala si¢ no$nikiem nadrzed-
nych, niepodlegtosciowych tresci, jednoczesnie wpisujac si¢ w aktualnie panujace trendy sztuki
dekoracyjnej i uzywajac wszelkich modernistycznych i technologicznych innowacji oraz stan-
dardéw mieszkaniowych. Orzet bialy, zdobiacy za czaséw Witkiewicza sosreby zakopianskich
willi, subtelnie wkomponowany we wnetrzach, ukryty przed okiem zaborcy, po odzyskaniu
niepodlegtosci w odbudowywanym panstwie dumnie zdobil w nowej stylistyce fasady reprezenta-
cyjnych gmachéw. Odzyta krzewiona przez Stanistawa Witkiewicza koncepcja stylu zakopianskiego
jako stylu narodowego®2. Nie bez powodu dziela architektoniczne z tego okresu i w tej estetyce
okresélane s3 mianem drugiego stylu zakopianskiego®. Szczegdlnie ciekawym odtamem tego
nurtu s dziefa architektoniczne zaopatrzone w kostium stylistyczny rodzimej konwencji sztuki
dekoracyjnej art déco. Jako czotowych przedstawicieli tego kierunku na Podhalu nalezy wskaza¢
Karola Stryjenskiego, Stefana Meyera oraz wtasnie Franciszka Kopkowicza®*.

Drugi styl zakopianski réznit si¢ od estetyki witkiewiczowskiej. Zgodnie z ideami polskiej
sztuki dekoracyjnej art déco, ludowe rekodzieto, wzornictwo i repertuar form zdobniczych byty
zrodtem inspiracji do formutowania nowego tworczego jezyka wypowiedzi artystycznych. Ma-
terialem szczegoélnie odpowiednim dla tego typu ekspresji byto drewno. Drugi styl zakopianski
wypowiedzial si¢ gldwnie w snycerstwie, w dekoracyjnym detalu architektury drewnianej. Wyjat-
kowo wdzieczna ku temu plaszczyzng byly powierzchnie szczytéw w kubaturze stromych dachow,
bariery balkonéw i boazerie wewnetrzne, ktorych przestrzenie wypelniaty drewniane szalunki,
misternie ulozone w dekoracyjne, geometryczne wzory zalozone na rysunku tréjkatow oraz
rombow, zdajace si¢ niejako powiela¢ krysztatkowe formy wiezy pawilonu polskiego z 1925 roku
projektu Jozefa Czajkowskiego®®. Powszechnie stosowany w stylu zakopianskim oraz sztuce ludo-
wej dekoracyjny motywy stonecka®® ustepowal miejsca szalowaniu o uktadzie klepek w jodetke.
Dekoracyjne esownice rysi zostaly zastapione przez schodkowe, pryzmatycznie podciecia. Nawet
motywy zdobnicze na sosrebach - rozety czy wicie roslinne wzorowane na motywach tatrzanskiej
przyrody - kapitulowaly na rzecz geometrycznych, ostro cigtych form abstrakcyjnych. Drugi styl
zakopianski poszukiwatl w sztuce ludowej natchnienia, nie powielat wiernie motywoéw sztuki regio-
nalnej, jak mialo to miejsce w stylu zakopianskim Stanistawa Witkiewicza. Dotychczas uporzad-
kowane, symetrycznie artykutowane elewacje otrzymywaly nowe, modernistyczne rozwigzania,
wyzwolone spod jarzma konstrukcyjnych niemozliwosci. Drugi styl zakopianski czerpal z fachowej
wiedzy wyksztalconych inzynieréw oraz dobrodziejstw dwczesnych technologii, a jednoczesnie
honorowat i asymilowal utrwalone tradycja zasadnicze rozwigzania konstrukcyjne — drewniany
zrab. Niewielkie kubaturowo wille wzniesione w tradycyjnej technologii, kunsztownie przyoble-
czone w dekoracyjny kostium motywéw zdobniczych, inspirowanych sztuka ludowa, zaopatrzone
w charakterystyczne dla miejsca spadziste dachy, idealnie wpisywaly si¢ w krajobraz kulturowy
regionu. Zastrzezenia gtéwnego opozycjonisty modernizmu, Jana Gwalberta Pawlikowskiego,
wzbudzala stylistyka. Legendarny wiasciciel ,,Domu pod Jedlami” kazda inng konwencje niz styl
zakopianski nazywal ,,pseudogoralszczyzng”®’. Tymczasem nalezy zaznaczy¢, ze jak dotychczas

52 Zob. Aleksandra Gieldon-Paszek, Drewno a sprawa polska. Wykorzystanie drewna w poszukiwaniu polskiego
stylu narodowego, ,Studia Artystyczne” 2015, nr 3,s. 131-138.

53 Marta Le$niakowska, Jan Koszczyc Witkiewicz (1881-1958) i budowanie w jego czasach, Warszawa 1998,
s. 68.

54 Zob. Anna Hanaka, Zakopianiski okres twérczosci architektonicznej Karola Stryjeriskiego w latach 1922-1927,
»Rocznik Podhalanski” 2003, t. 9, s. 113-164; takze: Franciszek Kopkowicz, Ciesiotka wiejska i matomiastecz-
kowa, Warszawa 1948. Realny wplyw na ksztaltowanie stylistyki mial takze czesto przebywajacy wowczas
w Zakopanem Wojciech Jastrzebowski, o jego obecnosci w Zakopanem czesto wspominal Bogdan Tretter
w listach do Stefana Meyera, zob. Stefan Meyer, Budownictwo podhalariskie, Archiwum Muzeum Tatrzan-
skiego, sygn. AR/NO/594/1, s. 2—3.

5

@

Zob. Jerzy Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa 1928.

5 Podhalanska, regionalna dekoracja snycerska ulokowana najczesciej w $cianach szczytowych w dachu.
Uklad nabijanych deszczutek mial odwzorowywaé promienie wschodzacego storica.

57 ].G. Pawlikowski, O ,,styl zakopiatiski’...

65



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 ARCHITEKTURA

Pensjonat , Tatrzanska"w Zakopanem. Fot. D. Mozdzierz, 2009

The Tatrzanska'guest house in Zakopane. Photo D. Mozdzierz, 2009

drugi styl zakopianski jest najbardziej kreatywna forma architektury drewnianej na Podhalu,
i jednoczesnie najbardziej unikatowa — obiektow w tej stylistyce wzniesiono zaledwie kilkadziesiat,
w stanie nieprzeksztalconym do dzi$ przetrwato zaledwie kilka.

W konwencji drugiego stylu zakopianskiego projektowal takze Franciszek Kopkowicz, poda-
zajac za aktualnymi trendami budowlanymi, a jednocze$nie blisko wspdtpracujac ze Stryjeniskim
i Meyerem?®®.

Najpewniej pierwszym obiektem drewnianym zaprojektowanym przez Franciszka Kopkowicza
w Zakopanem byta willa , Tatrzanska” w Jaszczuréwce (1924-1925). Obiekt zasadniczo posiada do$¢
typowe dla regionu rozwiazania, aczkolwiek pewne niuanse pojawily si¢ w obrebie wielobocznej
werandy od frontu z podsiubitka szalowana w jodetke, zdublowanych rysiach w weglach, stolarce
drzwiowej i niesmiatym fazowaniu stupéw werandy. Smielszym krokiem w kierunku nakreslenia
wlasnej indywidualnosci twdrczej byt projekt oraz realizacja Urzedu Celnego na Lysej Polanie
(1925-1926), w ktérym Kopkowicz rozwinal koncept azurowej werandy — galerii drewnianej, jak
sam pisal, opartej na bogato profilowanych stupach drewnianych - a wiec w konwencji obcej
budownictwu Skalnego Podhala. Stupy profilowane, formujace drewniane ganki, pojawialy si¢ co
prawda na péinocy regionu, przykladowo w Nowym Targu, przy czym ich ksztalt nawigzywal do
kolumny czy balasek®?, Kopkowicz natomiast optowal, zwlaszcza w pdzniejszych realizacjach, za
ostro cietymi profilami o proweniencjach z rodzimych Kreséw Wschodnich. Wiasciwie w swoich
preferencjach stylowych dotyczacych form dekoracyjnych i detalu architektonicznego zblizaf sie

58 Zob. A. Hanaka, Zakopiatiski okres..., s. 118; takze Halina Kenarowa, Od zakopiatiskiej Szkoly Przemystu
Drzewnego do Szkoly Kenara, Krakéw 1978, s. 171.

59 Zob. Das Bauernhaus in Osterreich-Ungarn und in seinen grenzgebieten, Wien-Dresden 1906.
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Pensjonat ,Tatrzanska” w Zakopanem. Fot. N. Skiepko, 2018

The Tatrzanska'guest house in Zakopane. Photo N. Skiepko, 2018

Pensjonat ,Tatrzanska" w Zakopanem. Fot. D. Mozdzierz, 2009

The Tatrzanska' guest house in Zakopane. Photo D. Mozdzierz, 2009

Pensjonat ,Tatrzanska" w Zakopanem. Fot. N. Skiepko, 2018

The Tatrzanska'guest house in Zakopane. Photo N. Skiepko, 2018
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Urzad Celny na tysej Polanie (rozebrany na
przetomie lat 2010 i 20m). Fot. D. Mozdzierz,
2010

The Customs Office in tysa Polana (demol-
ished at the turn of 2010 and 20m). Photo
D.Mozdzierz, 2010

Urzad Celny na tysej Polanie (rozebrany na
przetomie lat 2010 i 20m). Fot. D. Mozdzierz,
2010

The Customs Office in tysa Polana (demol-
ished at the turn of 2010 and 20m). Photo
D.Mozdzierz, 2010

tylko do jednego dwczesnego artysty, notabene z Podola® — Karola Klosowskiego i jego willi
»Cichej” przy ulicy Koscieliskiej w Zakopanem.

Obiektem zaprojektowanym przez Franciszka Kopkowicza w konstrukeji zrebowej, ktory
zdawal si¢ spinac i scala¢ kierunki poszukiwan tworczodci indywidualnej, byta willa Dominiki

60 Zob. Julia Griffin, Karol Ktosowski (1882-1971): The Last Young Poland Artist and a Genius for Ornament,
[w:] Young Poland. The Polish arts and crafts movement 1890-1918, red. Julia Griffin, Andrzej Szczerski,
London 2020, s. 111-121.
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i Wladystawa Trzebuniéw (okoto 1926 roku)*!, planowana do wzniesienia tuz obok pierwszej
budowy prowadzonej przez Kopkowicza — willi Kozianskich na Kozincu. Niestety projekt willi
Trzebuniéw nigdy nie doczekat si¢ realizacji. Z zachowanego projektu mozemy odczyta¢ wyraz-
nie sprecyzowane kierunki poszukiwan tworczej interpretacji budownictwa regionalnego i willi
w stylu zakopianskim, ale tez jednoczesnie — przeszczepianie motywow i detali spotykanych
w rodzimych stronach Kopkowicza. Najbardziej charakterystycznym elementem odmiennosci
stylowej, a jednoczesnie pierwiastkiem znamiennym dla twoérczosci architekta, s3 wspomniane
juz ciosane stupy drewniane, ktdre kazdorazowo otrzymuja unikatowy profil o finezyjnie opra-
cowanych krawedziach, stylistycznie wpisujacych sie w konwencje art déco®?. Kolejnym wyrdz-
niajacym si¢ elementem jest unikatowo opracowane lico rysi, ich zdublowanie, a niejednokrotnie
wrecz zmultiplikowanie w weglach, a takze wyklarowane w drugim stylu zakopianskim dekora-
cyjne, geometryczne boazerie w szczytach oraz charakterystyczne dla Kopkowicza analogicznie
uklady szalunku w obrebie barier balkonéw czy werand. Wyraznie czytelna jest tutaj inspiracja
zdobnictwem zaproponowanym przez Karola Stryjenskiego w szalowaniu werandy schroniska
w Dolinie Pigciu Stawow Polskich czy boazeriami we wnetrzach schroniska Murowaniec na Hali
Gasienicowej, w ktérym po 1924 roku Stryjenski wprowadzil dekoracyjne motywy geometrycz-
nych ukladéw romboéw i tréjkatow®?.

W podobnej do willi Trzebuniéw konwencji Kopkowicz zaprojektowat wille ,, Kwiat Paproci”
(okoto 1936 roku) w Zakopanem®*, szczgsliwie zachowang do naszych czaséw, do niedawna jesz-
cze w historycznej formie i stylistyce. ,,Kwiat Paproci” wyrdznial si¢ unikatowo przeszklonymi

¢1 Franciszek Kopkowicz, Willa drewniana na podmuréwce kamiennej Wladystawa i Dominiki Trzebuniow
na Antatéwce, Archiwum Narodowe w Krakowie, zespol: Zwierzchnos¢ Gminna w Zakopanem, sygn.
29/3065/33.

62 Zygmunt Gloger, Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, t. 2, Warszawa 1910, 8. 33-42.

63 Zbigniew Mozdzierz, Architektura budowli turystycznych w Tatrach Polskich i Zakopanem (1918-1975),
~Wierchy” 2008, nr 74, s. 65-104.

¢4 Wedlug przekazéw rodzinnych inwestor zamoéwit u Franciszka Kopkowicza projekt, ktory mial by¢ tak
oryginalny i unikatowy jak kwiat paproci. Budynek byl prezentem zareczynowym dla narzeczonej, a ze
adorator nie moglt wreczy¢ jej mitycznego kwiatu paproci, podarowal budynek o takiej nazwie.
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Willa,Kwiat Paproci”w Zakopanem.
Fot. N. Skiepko, 2016

The Kwiat Paproci'villain Zakopane.
Photo N. Skiepko, 2016

Willa,Kwiat Paproci”w Zakopanem.
Fot.N. Skiepko 2018

The Kwiat Paproci'villain Zakopane.
Photo N. Skiepko, 2018

naroznikami w obrebie zrebu parteru. Architekt zrezygnowat z jakichkolwiek stupéw oraz weglow
naroznych. W willi wprowadzit takze otwarta werande — galerie drewniang w kubaturze dachu
zaopatrzong w charakterystycznie ciosane stupy. W bezposrednim sgsiedztwie ,,Kwiatu Paproci”
zrealizowal w tozsamej stylistyce takze drewniang wille dla doktora Wieczorka®®.

Jednym z najciekawszych konceptéw autorstwa Franciszka Kopkowicza jest willa ,,Casaloma”
zaprojektowana w 1933 roku dla majora Mateckiego®®. Kompozycja wnetrz willi zostata wyzwolona

¢5 F. Kopkowicz, Ciesiotka wiejska..., s. 79.

¢6 Franciszek Kopkowicz, Projekt willi majora Mateckiego w Zakopanem na Zywczanskim, Zakopane 1933,
archiwum rodzinne spadkobiercow.
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MROEKT WILLI W.D. s A AATECKIEGO

W ZACOPMNEA NA ZYWCZANSKIA

PDZESTRIEN ZABLDOW/INA

SYTERENY 473 912
PARTER 464 |1m?
PODDASZE  B63 10w
RALZEA m__éﬁ‘

Projekt willimajora M. Mateckiego w Zakopa-
nem na Zywczanskim - willa ,Casaloma’, proj.
Franciszek Kopkowicz. Zakopane, 1933 rok.
Archiwum rodzinne spadkobiercéw

Design for the villa of Major M. Matecki in Za-
kopane, Zywczanskie district - the ‘Casaloma’
villa, Franciszek Kopkowicz. Zakopane, 1933.
Family archives of the heirs

Willa,Casaloma”w Zakopanem. Fot. N. Skiep-
ko, 2023

The ‘Casaloma’ villa in Zakopane. Photo
N. Skiepko, 2023

spod jarzma lokalnego, amfiladowego ukfadu pomieszczen o czytelnej reminiscencji budownic-
twa ludowego - na rzecz logicznych, funkcjonalnych struktur, widocznych w zakomponowaniu
elewacji, ktore przestaly by¢ symetryczne, a staly si¢ niezalezne, modernistyczne. Unikatowym
elementem konstrukcyjnym willi jest dekoracyjny stup drewniany, na ktérym inzynier Kopkowicz
wsparl jeden z wegltow kondygnacji poddasza. Takie rozwigzanie, powszechne w budownictwie
ludowym przykladowo Kujaw czy Pomorza®’, pojawilo si¢ po raz pierwszy w Zakopanem i w poz-
niejszych latach zostalo rozwiniete przez innych architektow, a zwlaszcza przez gorala - inzyniera
architekta Jedrzeja Czarniaka, wspotpracownika Franciszka Kopkowicza. Weszto ono w staty

67 Z. Gloger, Budownictwo drzewne..., s. 128; zob. Maria Fryczowa, Tradycyjne budownictwo ludowe Kujaw,
Torun 1961.
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Willa ,Casaloma” w Zakopanem.
Fot. N. Skiepko, 2023

The ‘Casaloma'villa in Zakopane.
Photo N. Skiepko, 2023

Willa ,Casaloma”w Zakopanem.
Fot. B. Tondos, 1980 (zdjecie
z fiszki adresowej opracowanej
dlaWUOZ w Krakowie)

The ‘Casaloma' villa in Zakopane.
Photo B. Tondos, 1980 (photo
from a card prepared for the
WUOZ inKrakow).

Willa ,Casaloma” w Zakopanem.
Fot. N. Skiepko, 2016

The Casaloma’ villa in Zakopane.
Photo N. Skiepko, 2016

repertuar form dekoracyjnych i konstrukcyjnych powszechnie stosowanych w obrebie domu
mieszkalnego w typie ,,czworki’é®.

Elementem dekoracyjnym charakteryzujacym tworczo$¢ Franciszka Kopkowicza jest takze
pionowa, dekoracyjnie fazowana listwa drewniana, zwana regionalnie dziadkiem, montowana
na osi szalowanych szczytéw w poddaszu. Rowniez i ten element podjal oraz rozwijal Jedrzej
Czarniak. Wspolpraca obu architektow jest najpelniej widoczna w projekcie oraz realizacji willi

¢8 Czworka - typ budynku mieszkalnego, wyksztatcony z rozwinietych form miedzywojennych willi w typie
stylu zakopianskiego drugiego, o rzucie zblizonym do kwadratu, popularny po wojnie. Budynki wznoszo-
ne w konstrukcji zrebowej z ptazéw, osadzone na kamiennej podmuréwce, zalozone na rzucie kwadratu,
przekryte dwuspadowym dachem poélszczytowym z przysztychem, z poddaszem o funkcjach mieszkal-
nych. Rozklad funkcjonalny na parterze zatozony byl na dwutraktowym ukladzie pomieszczen, z ktérego
wydzielono cztery zasadnicze pokoje (izby). Uktad wnetrz byl czytelny na elewacjach w postaci ostatkow
wegltow krzyzowych. Z czasem w obrebie zrebu wprowadzono malowniczy akcent polegajacy na cofnieciu
jednego z wegléw w glab bryly, w ktérego miejsce wprowadzano drewniany stup lub (pdzniej) murowany
filar - rozwinigcie elementu wprowadzonego przez Franciszka Kopkowicza w willi ,Casaloma”; zob. Jan
Las$, Drewno w architekturze i krajobrazie Podhala, ,Topiarius. Studia Krajobrazowe” 2016, numer specjalny
przygotowany z okazji XIX Forum Architektury Krajobrazu, s. 33-51.
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Willa ,Przytulna” Zakopane, oko-
to 1933 roku. Archiwum rodzinne
spadkobiercéw Jedrzeja Czarniaka

The Przytulna’ villa in Zakopane,
€.1933. Family archives of Jedrzej
Czarniak's heirs

Willa ,Przytulna” w Zakopanem.
Fot.N. Skiepko, 2023

The Przytulna' villa in Zakopane.
PhotoN. Skiepko, 2023

»Przytulna” (1932 rok) wzniesionej dla doktor Wandy Bobkowskiej®? lub, jak si¢ przyjeto w po-
wszechnym mniemaniu, dla ministra Aleksandra Bobkowskiego, wielkiego inicjatora budowy
kolei linowej na Kasprowy Wierch’®. Polozona na eksponowanym zboczu Gubaléwki, posado-
wiona na monumentalnej kamiennej podmuréwce wykonczonej tynkowana, horyzontalng wstega
polkolistego, modernistycznego balkonu, zr¢bowa willa o finezyjnym dachu oraz z witrazami
art déco, goscila w swoich progach najdostojniejszych dygnitarzy II RP. Dzis obiekt ten — unikat,
wymowny symbol mysli inzynieryjnej sprzegnietej w symbiozie z tradycyjna ciesiotka zakleta
w perfekcyjnie opracowanych, majestatycznych ptazach - jest zapomniany i chyli sie ku upadkowi.

Rozwijajac motyw wspolpracy Franciszka Kopkowicza z Jedrzejem Czarniakiem, warto
wspomnie¢ o ciekawym, wspélnym projekcie pawilonu sztuki, sporzadzonym bezinteresownie

69 Franciszek Kopkowicz, Jedrzej Czarniak, Projekt willi dla W. Pani Dr Wandy Bobkowskiej w Zakopanem
»Na Uboczy”, Zakopane 1932, za: Z. Mozdzierz, Architektura i rozwdj..., s. 305-307.

70 Zob. Dwa lata Ligi Popierania Turystyki. Sprawozdanie z dzialalnosci Ligi Popierania Turystyki za okres od
15 czerwea 1935 do 30 pazdziernika 1937, Warszawa 1937.
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Willa,Irena” Fot. N. Skiepko, 2023
The'lrena'villa. Photo N. Skiepka, 2023 ,-%j

Projekt domu mieszkalnego inzyniera Mak-
symiliana Jasinskiego w Zakopanem na
Zywczanskim, ulica Do Strazysk - willa ,Ire-
na’, proj. Franciszek Kopkowicz. Archiwum
Narodowe w Krakowie, zespdt: akta miasta Barzad ;‘;‘*{i‘,‘.‘ﬁfﬁ?""%dm
Zakopanego i Gminy Uzdrowiskowej, sygn.
29/3066/0/2/183

Design of the house of the engineer Maksy-
milian Jasinski in Zakopane, Zywczanskie
district, Do Strazysk street - the ‘Irena’ villa,
Franciszek Kopkowicz. National Archives
in Krakow, fonds: akta miasta Zakopanego
iGminy Uzdrowiskowa, sygn. 29/3066/0/2/183

i bezplatnie dla Zwigzku Artystow Plastykéw Sztuka Podhalanska w 1931 roku”". Pawilon sztuki
planowany byl do wzniesienia w parku Miejskim w Zakopanem. Zaprojektowany jako nowoczesny
lokal, mial sta¢ si¢ przestrzenig dla ekspozycji prac artystow nie tylko z Zakopanego, ale i z calej
Polski’2. Co ciekawie, miejsce dla takiej placowki kreslil juz w 1926 roku Karol Stryjeniski w ramach

71 Stanistaw Stwora, Mite i tanie Zakopane, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1931, nr 196, s. 2-3.

72 Franciszek Kopkowicz, Projekt pawilonu wystawowego Zwigzku Artystow Plastykow w Zakopanem, Archiwum
Narodowe w Krakowie, zespdl: akta miasta Zakopanego i Gminy Uzdrowiskowej, sygn. 29/3066/0/2/169.
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Willa doktora Kasperowicza w Zakopanem.
Fot. N. Skiepko, 2016

Dr Kasperowicz's villa in Zakopane. Photo
N. Skiepko, 2016

Willa doktora Kasperowicza w Zakopanem.
Fot.Z.Mozdzierz,1997

Dr Kasperowicz's villa in Zakopane. Photo
Z.Mozdzierz, 1997

Projekt willi dla doktora Kasperowicza w Za-
kopanem na Bystrem, proj. Franciszek Kop-
kowicz. Archiwum Muzeum Tatrzanskiego,
sygn. AR/NO/61

Design of a villa for Dr Kasperowicz in Zako-
pane in Bystre, Franciszek Kopkowicz. Tatra
Museum Archives, AR/NO/6n
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sporzadzonego projektu regulacji miasta Zakopane’®. Budynek Patacu Sztuki, parterowa, zrebowa
konstrukeja z roztozystym dwuspadowym dachem, stylistycznie dawata si¢ odczuc jako swoiste
miejsce kultu. Rozliczne analizy kompozycyjne i kolorystyczne opracowywat dla tego obiektu
Jedrzej Czarniak’™. Najpewniej rowniez pod wptywem Czarniaka, podhalanskiego gorala, stabta
u Kopkowicza fascynacja krysztatkowymi zdobieniami sztuki dekoracyjnej. Ostro, krysztatkowo
cigte formy dekoracyjne tagodniaty na rzecz ksztaltow bardziej organicznych, blizszych podha-
laniskiemu ciesielstwu, co jest szczegolnie czytelne w zdobieniach rysi w okapach czy profilach
wiatrownic w szczytach.

73 Zob. Karol Stryjenski, Plan rozbudowy miasta Zakopanego, skala 1:2880, Zakopane 1924, Archiwum Mu-
zeum Tatrzanskiego, sygn. M/517.

74 Jedrzej Czarniak, Projekt Pawilonu Sztuki, Zakopane 1931, archiwum rodzinne spadkobiercow.

75



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 ARCHITEKTURA

Willa Zofii Suszynskiej w Za-
kopanem. Fot. N. Skiepko, 2017

Zofia Suszynska's villa in Za-
kopane. Photo N. Skiepko, 2017

W 1937 roku Franciszek Kopkowicz zaprojektowal na skrzyzowaniu ulicy Strazyskiej z ulica
Bogdanskiego w Zakopanem drewniang wille dla inzyniera Maksymiliana Jasinskiego. Niewielka
kubaturowo willa charakteryzowata si¢ silnie wysunigtymi ostatkami plazéw — zmultiplikowanymi
rysiami z charakterystycznie, dekoracyjnie opracowanymi licami. Pozornie symetryczna fasada
zostala kurtynowo rozbita i zaopatrzona w przeszkolone narozne modernistyczne stolarki. W wille
wbudowany zostal garaz, a w ogrodzie zbudowano basen’®. Obiekt o wdziecznej nazwie ,,Irena”
zachowany jest niemalze w historycznej formie, przy czym ostatecznie willa zostala wzniesiona
w technologii murowane;.

W podobnej konwencji zaprojektowal Kopkowicz w 1937 roku wille dla fabrykanta z Byd-
goszczy, doktora Konrada Kasperowicza’. Willa zostala wzniesiona w konstrukcji zrebowej
przy jednoczesnym wdrozeniu wszystkich zaproponowanych przez architekta form i motywoéw
zdobniczych. Obiekt wyrdznia sie charakterystycznie opracowanym licem rysi oraz dekoracyj-
nym, romboidalnym szalunkiem szczytow. Idac tropem tej stylistyki, mozemy zidentyfikowac
dwa kolejne obiekty prezentujace tozsame cechy stylistyczne wyrdzniajace twdrczos¢ Franciszka
Kopkowicza, oba w Zakopanem - wille przy ulicy Pod Lipkami oraz wille przy ulicy Andrzeja
Struga. Dorazne modernizacje obnizyly wartosci zabytkowe willi, a zwlaszcza ich unikatowe
walory artystyczne, oparte na indywidualnym stylu Franciszka Kopkowicza.

Z chwilg wybuchu wojny Franciszek Kopkowicz zamknat biuro architekoniczno-budowlane.
Po wojnie zaprojektowal jeszcze kilka budynkéw jednorodzinnych, w tym szczegélnie finezyjna
wille dla Zofii Suszynskiej (1953)””. Skoncentrowal si¢ nastepnie na pracy pedagogicznej w Pan-
stwowej Szkole Przemystu Drzewnego, dzialalnosci publicystycznej i naukowej, rozpoczat takze
wspolprace z organami ochrony zabytkow.

75 Franciszek Kopkowicz, Projekt domu mieszkalnego inz. Maksymiliana Jasiriskiego w Zakopanem na Zyw-
czaniskim, ul. Do Strgzysk; Archiwum Narodowe w Krakowie, zespdl: akta miasta Zakopanego i Gminy
Uzdrowiskowej, sygn. 29/3066/0/2/183.

76 Franciszek Kopkowicz, Projekt willi dla W.P. dr K. Kasperowicza w Zakopanem na Bystrem, Archiwum
Muzeum Tatrzanskiego, sygn. AR/NO/611.

77 Franciszek Kopkowicz, Plan budowy domu mieszk. jednorodzinnego ob. Zofii Suszyriskiej w Zakopanem,
ul. Grunwaldzka, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, sygn. AR/NO/611.
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Dziatalnos¢ niepodlegtosciowa, pedagogiczna, publicystyczna i konserwatorska

Omawiajac tworczo$¢ i dziatalnos¢ Franciszka Kopkowicza, nie sposéb poming¢ innych niz
architektura obszarow jego zainteresowan. Pierwsza miltoscig Kopkowicza byta ojczyzna, a jego
zycie spina klamra walki o niepodlegtos¢ kraju. Wychowywany w patriotycznej rodzinie, juz od
najmlodszych lat aktywnie wiaczal sie¢ w dzialalnos¢ niepodleglosciowa. Od 1911 roku dziatal
w Organizacji Mlodziezy Niepodlegtosciowej Zarzewie, w ktdrej pod komenda druzynowego
Stanistawa Sosabowskiego nalezal do jednej z pierwszych druzyn skautéw w Stanistawowie,
byl takze czlonkiem XXIV Polskiej Druzyny Strzeleckiej w Stanistawowie. Sympatia do tej
organizacji pozostala w Kopkowiczu cale zycie. W czasie I wojny $wiatowej przyszedt czas na
Legiony Polskie — od 20 pazdziernika 1914 roku w stopniu kaprala stuzyl w 3 plutonie 2 kompanii
I1I Batalionu 1 Putku Piechoty, z ktérym w pazdzierniku walczyt w bitwie pod Anielinem i Laskami.
W grudniu 1914 roku zostal ranny w bitwie pod Marcinkowicami, a w marcu 1915 roku orzeczono
jego niezdolno$¢ do dalszej stuzby wojskowej’®. Jednak z przekazéw rodzinnych dowiadujemy sie,
ze Franciszek Kopkowicz wycofal sie z dalszych udzialéw w walkach na froncie na rozkaz Jozefa
Pilsudskiego, ktory nakazal mu kontynuowanie nauki na wiedenskiej politechnice, aby po wojnie
przyczynit sie do odbudowy kraju’®. Niemniej jeszcze w czasie wojny polsko-ukrainskiej w latach
1918-1919 pelnil funkcje dowddcy Polskiej Organizacji Wojskowej w rodzinnym Nizniowe koto
Stanistawowa®®.

Okres migdzywojenny uptywal Kopkowiczowi zgodnie z wolg Jézefa Pilsudskiego - na stuz-
bie dla kraju. Od 1930 roku nalezal do zakopianskiego oddzialu Zwigzku Legionistow Polskich
i Bezpartyjnego Bloku Wspolpracy z Rzagdem?®'. Goszczacy w Zakopanem dygnitarze nierzadko
korzystali z fachowych ustug architekta. Byl czas na prace, rauty, spotkania i - wspomnienia.
Przyktadowo w listopadzie 1936 roku wspdlnie z miedzy innymi éwczesnym podputkownikiem
Stanistawem Sosabowskim wspoétorganizowal Zjazd Kolezenski Zarzewiakéw, Druzyniakéw
i Skautéw w Stanistawowie®2.

W uznaniu za zastugi w walce o niepodlegtos¢ zostal odznaczony Krzyzem Legionowym
(1927) oraz Krzyzem Niepodleglosci (1933)%.

Najwigkszy cios rodzina Kopkowiczéw otrzymata podczas II wojny $wiatowej. 21 marca
1941 roku w KL Auschwitz zginal, majac zaledwie 19 lat, pierworodny syn Franciszka Kopkowicza -
Stanistaw. Smier¢ Stasia, najstarszego i najzdolniejszego dziecka, nie pozwolita Kopkowiczom na
zaangazowanie si¢ w dzialalno$¢ partyzancka. Wielkim wysitkiem byto sprowadzenie urny z pro-
chami dziecka i pochowanie go tymczasowo w grobowcu burmistrza Leopolda Winnickiego®“.
Czas okupacji uptynal Kopkowiczowi na dziatalnosci pedagogicznej i naukowe;j.

78 L. Dall, op. cit., s. 86.

79 Informacje od pana Macieja Kopkowicza, syna Leona Kopkowicza (brata Franciszka Kopkowicza).
80 L. Dall, op. cit., s. 86.

81 Ibidem, s. 87.

82 Zarzewie. Jednodniowka Zjazdu Zarzewiakoéw, Druzyniakow i Skautéw, 10 i 11 XI 1936 w Stanistawowie,
Stanistawow 1936, s. 7.
8

w

L. Dall, op. cit., s. 87.

84 Stanistaw Kopkowicz urodzit si¢ 7 grudnia 1922 roku w Stanistawowie. Harcerz, druzynowy V Druzyny
Kolejowej w Zakopanem, narciarz, taternik, speleolog — wraz z kolega z gimnazjum w 1938 roku odkryli
wstepne partie Szczeliny Chocholowskiej (zob. Stefan Zwolinski, W podziemiach tatrzatiskich, Warszawa
1987, s. 201). Na poczatku grudnia 1939 roku wstapit do podziemnej Organizacji Orla Bialego, od lutego
1940 roku nalezal do Zwiazku Walki Zbrojnej, w ktérym miedzy innymi zajmowat si¢ przeprowadzaniem
uciekinieréw przez Tatry. W kwietniu 1940 roku zostal zlapany na Wegrzech i wraz z dwoma towarzyszami,
Franciszkiem Sniezkiem i Jerzym Firsoffem, po pobycie w wiezieniu w Czarnym Dunajcu i zakopianiskiej
siedzibie gestapo mieszczacej si¢ w przedwojennym pensjonacie ,,Palace” (zaprojektowanym przez ojca i stryja
w latach 1929-1930) 20 czerwca 1940 roku zostat przetransportowany do KL Auschwitz, gdzie otrzymal
numer obozowy 804. Zginal, majac zaledwie 19 lat, 21 marca 1941 roku. Staraniem rodziny sprowadzono
z O$wiecimia urny z prochami Stasia oraz Jerzego Firsoffa. Zlozono je w grobowcu Leopolda Winnickiego,
ojca narzeczonej Firsoffa — Ewy Winnickiej. Z uwagi na ustréj polityczny po II wojnie §wiatowej ekshumacja
nie byta mozliwa. Dopiero staraniem Danuty Kopkowicz, stryjecznej siostry Stasia, w 2003 roku urny zostaty
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Franciszek Kopkowicz prace jako nauczyciel rozpoczal jeszcze we Lwowie, gdzie od 1 listo-
pada 1919 roku do 1 pazdziernika 1920 roku pracowal na politechnice. Z przekazéw rodzinnych
wynika, ze zajmowal stanowisko asystenta profesora Kazimierza Bartla na zajeciach z geometrii
wykreslnej®®. Po przyjezdzie do Zakopanego w okresie od 15 pazdziernika 1924 roku do 30 czerwca
1925 roku nauczal matematyki w gimnazjum panstwowym. Jednak placéwka edukacyjna, ktdrej
sie poswigcil, byta Panistwowa Szkota Przemystu Drzewnego, w ktorej prowadzil oddziat ciesielski
od 15 listopada 1925 roku do 31 sierpnia 1930 roku i p6zniej, od 1 grudnia 1939 roku do 1954 roku,
kiedy to przeszedl na emeryture®®.

Pierwszy okres nauki w Szkole Przemystu Drzewnego wlasciwie zbiegt sie z czasem reorga-
nizacji placowki przez jej nowego dyrektora - Karola Stryjenskiego. Jak wspomina Halina Kena-
rowa, Franciszek Kopkowicz byt filarem Rady Pedagogicznej. Z wielkim szacunkiem i partnersko
podchodzit do mltodziezy, nauczane przez niego przedmioty z zakresu ciesielstwa cieszyly si¢
duzym zainteresowaniem®’. Byt lubiany przez uczniéw, ktérych fascynowat swoimi Iwowskim
batakiem, mlodziez zapamietalta go z charakterystycznych powiedzen, na przyklad ,pan, panie
dziejku”®® czy ,,szpicyfinder”®’.

Pierwszy skrypt do nauki ciesielstwa opublikowat i wydal wlasnym kosztem podczas okupa-
cji’®. Jego tresci rozwingl w opublikowanej w 1948 roku Ciesiofce wiejskiej i matomiasteczkowej.
W opracowaniu zamieszczono 10 fotografii, pierwsza przedstawia sztandarowe dzieto Stanistawa
Witkiewicza, wille Pawlikowskich ,,Pod Jedlami”. Fotografia opatrzona jest podpisem: ,,Jeden
z najpiekniejszych zabytkéw architektury drzewnej w Europie”. Kolejne cztery fotografie prezen-
tuja osiedle Polakéw z zagranicy w Koscielisku w drugim stylu zakopianskim (obecnie Wojskowy
Osrodek Szkoleniowo-Kondycyjny na Groniku w Ko$cielisku), realizacje projektu przyjaciela,
architekta Stefana Meyera, zamordowanego 26 marca 1943 roku w niemieckim nazistowskim
obozie koncentracyjnym i zagtady Auschwitz-Birkenau. Zdjecia opatrzono podpisem: ,,Najwiekszy
obiekt drzewny w Polsce dobrze zharmonizowany z krajobrazem gérskim” W swojej publika-
cji Kopkowicz zestawil dwa style zakopianskie, oba cenit i oddat nalezne im miejsce w historii
architektury i w historii ciesielstwa?”.

Druga publikacja Kopkowicza, wydane w 1958 roku Ciesielstwo polskie, byta znacznie bar-
dziej rozbudowanym podrecznikiem, przeznaczonym dla inzynierdéw, architektow, technikow
budowlanych oraz ciedli.

Kopkowicz byt swiadomy wartoéci tworzonych opracowan, o czym sam pisal: ,Moje prace
na przestrzeni 8o lat istnienia szkoty sa rownowazne tylko z pracami Dyrektora Barabasza. Inni
nauczyciele nie pozostawili po sobie zadnego trwalego, pisarskiego dorobku’?”.

Doswiadczony pedagog i architekt pracowal nieustepliwie, nawet na emeryturze. Wowczas to
zaangazowal sie w dzialalnos$¢ spoleczng i konserwatorska. Z szeroko pojeta ochrong zabytkow,

ekshumowane i przeniesione do ufundowanego przez Danute Kopkowicz grobu-kapliczki. Pogrzeb Stasia
i Jurka odbyt si¢ 26 wrze$nia 2003 roku (szczegdtowa biografie Stanistawa Kopkowicza opracowata Danuta
Kopkowicz, cérka Leona Kopkowicza, Laskowa 2002, maszynopis w archiwum rodzinnym spadkobiercow).

8

@

Informacje od pana Macieja Kopkowicza, syna Leona Kopkowicza (brata Franciszka Kopkowicza).

86 Kopkowicz Franciszek, ur. 31.08.1894, imig ojca: Wojciech, wyksztalcenie: wyzsze, zawdd: architekt i nauczy-
ciel, ostatnie stanowisko: nauczyciel, zatrudniony od: 1.11.1919 do 1949, Archiwum Narodowe w Krakowie,
zespot: Dyrekcja Okregowa Szkolenia Zawodowego w Krakowie sygn. 29/2473/1752, s. 1-3; K. Kenarowa,
op. cit., s. 182.

87 H. Kenarowa, op. cit., s. 163.

88 Wieslaw Biatas, Zarys historii Szkoly Zawodowej w Zakopanem z lat 1876-1976, [w:] Tradycje i wspolczesnosc.
Stulecie Szkoly Zawodowej w Zakopanem 1876-1976, red. Wiestaw Bialas, Stefan Gustek, Zdzistaw Jaworski
iinni, Zakopane 1976, s. 48.

89 Szpicyfinder (batak lwowski) — tobuz, spryciarz, wesole dziecko ulicy, okreélenie raczej pozytywne;
zob. Stanistaw Rusin, Wertepy zycia, Olszanica 2010, s. 225.

90 F. Kopkowicz, Moja praca zawodowa...

9

Idem, Ciesiotka wiejska...

9

N

Idem, Moja praca zawodowa...
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Franciszek Kopkowicz przed
wtasnym domem przy ulicy Grun-
waldzkiej w Zakopanem, lata 5o.
XX wieku. Archiwumrodzinne Ma-
cieja Kopkowicza

Franciszek Kopkowicz infront of his
own house on Grunwaldzka Street
in Zakopane, 1950s. Family archives
of Maciej Kopkowicz

pomnikow przesztosci, Franciszek Kopkowicz mial stycznos$¢ wlasciwie od rozpoczecia studiow
akademickich. Ksztalcony na prestizowych uczelniach, politechnice wiedenskiej oraz lwowskiej,
zetknal sie z najwigkszymi autorytetami w dziedzinie konserwatorstwa, réwniez z pasjonatami
i dzialaczami na rzecz ochrony architektury drewnianej. Nie sposob nie wymieni¢ tutaj postaci
Jana Sasa-Zubrzyckiego, ale warto wspomnie¢ takze o takich badaczach, jak Max Fabiani, Josef
Neuwirth czy Jan Lewinski i Tadeusz Obminski.

Pomimo licznych zarzutéw o ,,niszczenie krajobrazu” modernistycznymi obiektami ze strony
zwolennikéw stylu zakopianskiego, juz na poczatku lat 30. XX wieku architekt Jedrzej Czarniak
wspominal, ze ,,inz. Kopkowicz byt dla mnie w duzej mierze bodzcem w gruntownym poznaniu
budownictwa drewnianego, jako tez w projektowaniu domoéw w charakterze miejscowego budow-
nictwa . Ta zazyto$¢ i zaleznos¢ jest faktycznie czytelna w twérczosci Jedrzeja Czarniaka, ktory
przejal, kontynuowat i rozwijal pewne innowacje oraz rozwigzania stylistyczne wprowadzone
do architektury drewnianej regionu przez Franciszka Kopkowicza. Sam Czarniak zapisal si¢ na
kartach historii architektury regionalnej jako projektant wybitnie utalentowany w kreowaniu
budynkéw doskonale zakomponowanych w rodzimym krajobrazie kulturowym, doczekat sie
nawet okreslenia ,,ostatni budarz Podhala™.

Zamilowanie do rodzimej sztuki Podhala, do walki o ochrong jej unikatowego dziedzictwa —
przyszto po wojnie. Zagrody goralskie, ktore w chwili przyjazdu Kopkowicza na Podhale liczyty
niespelna 50 lat, nabraty patyny staro$ci, obrosty nalotem autentyzmu i wartosci.

Konserwatorska aktywnos$¢ Franciszka Kopkowicza byla skoncentrowana wokot postaci
Hanny Pienkowskiej oraz Gerarda Ciotka. W ramach prac specjalnie powotanej pod koniec lat

93 Jedrzej Czarniak, Zyciorys rodowy, Zakopane 1946, s. 8, maszynopis w archiwum rodzinnym spadkobiercow.

% A. Gorska, Jedrzej Czarniak - ,budarz” zakopiariski, [w:] Teka architektury wspélczesnej ziem gorskich,
cz. 2, red. Tadeusz Przemystaw Szafer, Krakow 1996, s. 41-42.
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50. XX wieku Komisji Konserwatorskiej Parku Etnograficznego inicjowano prace konserwator-
skie i budowlano-remontowe przy zabytkowych zagrodach w Zakopanem, zwtaszcza przy ulicy
Koscieliskiej’®, gdyz to wlasnie ta czes¢ miasta miata zostac objeta ochrong w ramach utworzonej
w Parku Etnograficznym przestrzeni typu naturalnego, czyli takiej, w ktorej wybrane obiekty sg
stale uzytkowane i zamieszkane przez gospodarzy, a jednoczes$nie eksponowane in situ. Jako do-
$wiadczony architekt, posiadajacy fachowq wiedze ciesielska, Kopkowicz pelnit funkeje inspektora
nadzoru, jak réwniez udzielat fachowych porad w zakresie dopuszczalnej odbudowy, uzupetnienia
zabudowy czy przebudowy zagréd podhalanskich®. Procz prowadzenia prac remontowo-budow-
lanych i konserwatorskich Komisja rozstrzygala rowniez w kwestii rozwigzan stylistycznych dla
nowej zabudowy czy obiektéw rekonstruowanych. Waznym aspektem byta odbudowa obiektu
w historycznej lokalizacji, skali, stylistyce i materiale. Wszystkie zaangazowane organy wspolpra-
cowaly ze sobg, majac na uwadze wartos$¢ przestrzeni, jej autentyzm oraz role w Zyciu spofecznym.
Przyktadowo kierujacy Wydziatem Architektury Stefan Zychon uznawat konieczno$¢ udzielania/
wydawania odstepstw od przepiséw prawa budowlanego dla umozliwienia rekonstrukcji obiektow
zgodnie z historyczng parcelacjg gruntéw, z pierwotnym ukltadem zagréd®’.

Sukces tak pojetych dzialan ochronnych wzbudzit w Kopkowiczu apetyt na wiecej — utworzenie
Podhalanskiego Parku Etnograficznego. Jako lokalizacje¢ dla skansenu wskazano aleje prowadzaca
do zakopianskich Kuznic. Projekt zagospodarowania przestrzennego dla parku wykonal w 1959 roku
Gerard Ciolek. Podobnie jak przy pracach w obrebie ulicy Koscieliskiej inzynier Kopkowicz miat
pelni¢ funkcje inspektora nadzoru?®. Zreszta w owym czasie Kopkowicz zaciesnit przyjazn z Gerar-
dem Ciotkiem, ktory byl juz wowczas profesorem Politechniki Krakowskiej. ,,Uczen, ktory przerdst
mistrza” objal opieka merytoryczng i redakcyjng publikacje Kopkowicza Ciesielstwo polskie (1958).
Wydawnictwo zawiera rozdzialy poruszajace kwestie zwiazane z ochrong zabytkéw architektury
drewnianej, a rozdzial pod tytutem Zagadnienia konserwatorskie wzmiankowano w Przeglgdzie
pismiennictwa polskiego z zakresu konserwatorstwa za okres od 1957 do 1959 roku®’. Kopkowicz
w zarysie przedlozyl swoje doswiadczenia konserwatorskie, w tym poglady na temat tworzonych
muzedw na wolnym powietrzu, a takze opisal najciekawsze é6wczesne prace konserwatorskie
w obrebie architektury drewnianej. Podkreslit stanowczo znaczenie - jako dziatan waznych dla
przysztych badan naukowych - biezacych prac badawczych i dokumentacyjnych, ktére maja za
zadanie utrwalanie znikajacych obiektéw budownictwa ludowego i architektury drewniane;j'°.

95 Prace finansowane byly dzigki subwencji rzgdowej przyznanej na podstawie uchwaly nr 870/55 Prezydium
Rzadu z dnia 29 pazdziernika 1955, wi¢cej o Hannie Piekkowskiej zob. Podhalariski Park Etnograficzny.
Wykaz zabytkowych obiektéw budownictwa ludowego na Podhalu, Zakopane 1958, Archiwum Muzeum
Tatrzanskiego, sygn. AR/NO/750/3.

9 Materialy dotyczgce ochrony i konserwacji zabytkéw w Zakopanem, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, AR/
NO/32,s. 1-4, 10.

97 Dom mieszkalny przy ul. Koscieliskiej [przebudowa domu], Archiwum Narodowe w Krakowie, zespol: Pre-
zydium Miejskiej Rady Narodowej w Zakopanem, sygn. 29/3092/0/4.7/278.

98 W ramach Podhalanskiego Parku Etnograficznego planowano translokowa¢ budynki prezentujace wszystkie
formy budownictwa ludowego regionu. Na sporzadzonym przez Gerarda Ciotka projekcie zagospodarowa-
nia przestrzennego mozemy odczytaé rekomendowane do przeniesienia obiekty, miedzy innymi zagrody
z Czarnego Dunajca, Wroblowki, Ptazowki, Brzegéw, Maruszyny, Ratulowa, Dzianisza, Nowego Bystrego,
Koscieliska, Ostrowska, Mizernej, Lopusznej, takze karczma, mlyn, folusz, tartak oraz przykiady szatasow
tatrzanskich i gorczanskich. Ostatecznie Podhalanski Park Etnograficzny nie powstal. Przeszkoda nie do
pokonania okazat si¢ brak jednoglosnej zgody w kwestii lokalizacji skansenu, sprzeciwy ze strony ekologow,
a takze brak wystarczajacych funduszy na wykup dzialek przeznaczonych pod zabudowe. Negatywny wpltyw
na realizacje projektu miata rowniez nagta $mier¢ Gerarda Ciotka, ktéry zmarl na atak serca podczas zjazdu
z Hali Gasienicowej w Tatrach 15 lutego 1966 roku. Zob. M. Ciotek, op. cit.; Materialy dotyczgce ochrony
i konserwacji zabytkéw w Zakopanem, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego, AR/NO/32.

99 Jozef Lepiarczyk, Przeglgd pismiennictwa polskiego z zakresu konserwatorstwa za okres od 1957 do 1959 roku,
»Ochrona Zabytkéw” 1960, nr 1-4, s. 115.

100 E Kopkowicz, Ciesielstwo..., s. 375.
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Latem 1962 roku Franciszek Kopkowicz zaangazowat si¢ w powotanie do zycia Stowarzy-
szenia Przyjaciét Tworczosci Jana Kasprowicza, byl jednym z cztonkow zatozycieli'®'. Siedziba
stowarzyszenia byla i jest nadal willa poety na Harendzie w Zakopanem. Kilka miesigcy pozniej
razem z artystg Bronistawem Klosowskim, synem Karola Ktosowskiego z willi ,,Cichej”, opracowali
projekt remontu mauzoleum poety, zaprojektowanego w 1927 roku przez Karola Stryjenskiego.
Podczas remontu Kopkowicz pelnil funkcje inspektora nadzoru'®2.

Aktywno$¢ Franciszka Kopkowicza przerwala smier¢ 2 czerwca 1965 roku. Pig¢ dni pdzniej,
5 czerwca, zmarl jego brat Leon Kopkowicz. Zgodnie z jego wolg Franciszka pochowano w Kwa-
terze Legionistéw na Nowym Cmentarzu w Zakopanem przy ulicy Nowotarskiej. Pogrzeb Kop-
kowicza przyczynit si¢ do podjecia prac porzadkowych i konserwatorskich w obrebie okazatego
pomnika z 1925 roku'®3.

Z przedstawionego pokroétce zyciorysu Franciszka Kopkowicza klarownie wynika, ze okres
jego najwigkszej aktywnosci architektonicznej przypadal na czas modernizmu miedzywojennego,
na czas wielkiej odbudowy i budowy nowego panstwa polskiego. W realizacjach Kopkowicza
widoczna jest specyfika tego okresu, ktdrej charakter nadaje formutowanie si¢ stylu narodowego
I RP. Sciezka tworczosci architekta biegnie dwutorowo, podobnie jak ksztattujacy sie polski
modernizm - z jednej strony monumentalne gmachy wznoszone w nowoczesnych, zelbetowych
technologiach, o jednorodnych, wlasciwie pozbawionych dekoracji elewacjach, z drugiej strony
niewielkie kubaturowo malownicze wille o konstrukcji zrebowej i oryginalnej stylistyce inspiro-
wanej sztuka ludowa.

Franciszek razem z bratem Leonem zorganizowal i prowadzil najbardziej uniwersalng i wszech-
stronng, dziatajaca w okresie miedzywojennym w Zakopanem, jednostke projektowo-budowlang.
Szeroki zakres oraz spektrum prac zdumiewa — modernistyczne wille, pensjonaty, sanatoria,
szkota, kino, unikatowa architektura drewniana, jedyne w swoim rodzaju elementy zdobnicze,
dzialalnos¢ niepodleglosciowa, pedagogiczna, publicystyczna i konserwatorska. By¢ moze w skali
kraju realizacje architektoniczne Kopkowiczéw wydaja sie by¢ niklym ogniwem w toku ewolucji
form architektonicznych, jednak w kontekscie lokalnym ich praca wytyczyta kierunki rozwoju,
a wlasciwie stworzyta podwaliny dla wspotczesnej architektury regionalnej. Wille — niedoceniane
wtedy, gdy powstawaly - o strzelistych dachach, w ktérych kubaturze ulokowano dwie kondygnacje
mieszkalne, stanowig dzi$ sztandarowy typ budynku jednorodzinnego wznoszonego na terenie
Podhala. Z kolei drewniane elementy konstrukcyjne zaproponowane przez Franciszka Kopkowicza,
wprowadzane w obrebie zrebu - takie jak zdublowane rysie czy wsparcie wegta na profilowany
stupie lub snycersko opracowany dziadek w szczycie - tak tatwo zasymilowaly si¢ z podhalanska
architektura rodzima, ze dzis stanowig integralny element krajobrazu kulturowego. Nie podjeto
jedynie finezyjnych motywdéw dekoracyjnych, charakterystycznych dla twérczos$ci Franciszka
Kopkowicza, ktéry w sobie wlasciwy sposéb kreowal indywidualnie oblicze stylistyczne danej
budowli. Kazda zaprojektowana przez niego willa drewniana posiada unikatowy repertuar form
zdobniczych, a jednoczesnie sa one na tyle jednorodne, ze jednoznacznie wskazuja na projektanta.

Précz widocznych w przestrzeni miasta realizacji architektonicznych oraz wydanych publi-
kacji Franciszek Kopkowicz pozostawil po sobie bogate archiwum projektowe, rysunkowe oraz
fotograficzne. Wsrdd spuscizny tworczej znajduje si¢ takze praktycznie ukoniczone opracowanie
poswiecone architekturze drewnianej, willom zaprojektowanym przez Stanistawa Witkiewicza
i budownictwu ludowemu'?. Dzielo nie zostalo opublikowane, lecz rekopis szczesliwe pozo-

101 Czlonkowie zatozyciele ,,Stowarzyszenia Przyjaciét tworczosci J. Kasprowicza”. Kwestionariusz nr 22 dla
cztonkéw zatozycieli, Zakopane 1962 (Archiwum Stowarzyszenia Przyjaciot Tworczoséci Jana Kasprowicza -
Muzeum Jana Kasprowicza na Harendzie).

1

=}

2 Projekt remontu kapitalnego mauzoleum Kasprowicza, oprac. Bogdan Klosowski, konsultacje Franciszek
Kopkowicz, Zakopane 1962, Dziennik budowy mauzoleum Jana Kasprowicza, Zakopane 1963 (Archiwum
Stowarzyszenia Przyjaciot Tworczosci Jana Kasprowicza - Muzeum Jana Kasprowicza na Harendzie).

1

o

3 L. Dall, op. cit., s. 18-21.

14 E Kopkowicz, Moja praca zawodowa...
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32 Franciszek Kopkowicz, willa,Oksza’, akwarela. Zakopane, przetom lat 5o. i 60. XX wieku. Archi-
wum rodzinne spadkobiercéw

Franciszek Kopkowicz, the ‘Oksza' villa, watercolour. Zakopane, late 1g50s/early 1g6os. Family
archives of the heirs

33 Franciszek Kopkowicz, willa,Oksza’, akwarela. Zakopane, przetom lat 5o. i 60. XX wieku. Archi-
wum rodzinne spadkobiercéw

Franciszek Kopkowicz, the ‘Oksza' villa, watercolour. Zakopane, late 1g50s/early 1gbos. Family
archives of the heirs
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34

35

36

Franciszek Kopkowicz, willa ,Pepita’ akwarela. Zakopane, przetom lat 50.i60. XX wieku. Archi-
wum rodzinne spadkobiercow

Franciszek Kopkawicz, the Pepita' villa, watercolour. Zakopane, late 1950s/early 1g6os. Family
archives of the heirs

Franciszek Kopkowicz, willa ,Oksza", dekoracje sosrebu, akwarela. Zakopane, przetom lat 5o.
{60. XX wieku. Archiwum rodzinne spadkobiercéow

Franciszek Kopkowicz, the ‘Oksza' villa, decoration on the main beam of the roof, watercolour.
Zakopane, late 1g50s/early 1960s. Family archives of the heirs

Franciszek Kopkowicz, willa Koliba" drzwi gtéwne wejsciowe, akwarela. Zakopane, przetom lat
50.160. XX wieku. Archiwum rodzinne spadkobiercow

Franciszek Kopkowicz, the Koliba'villa, main entrance door, watercolour. Zakopane, late 1g50s/
early 196os. Family archives of the heirs
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Willa Hel’, proj. Franciszek i Leon Kopkowiczowie. Zakopane, okoto
1930 roku. Archiwum rodzinne Macieja Kopkowicza

The'Hel'villa, designed by Franciszek and Leon Kopkowicz. Zakopane,
¢.1930. Family archives of Maciej Kopkowicz

&Ll Willa Hel Fot. N. Skiepko, 2023
The 'Hel'villa. Photo N. Skiepko, 2023

staje w gestii rodziny, a sporzadzone rysunki inwentaryzacyjne, akwarele zostaty udostepnione
Narodowemu Instytutowi Dziedzictwa i w tym artykule sa prezentowane po raz pierwszy. Wyrazam
gleboka nadzieje, ze w przyszlosci Instytutowi uda si¢ opracowac i opublikowac to ostatnie dzielo
Franciszka Kopkowicza - pierwsza monografie stylu zakopianskiego. Historia lubi by¢ przewrotna.
Jan Gwalbert Pawlikowski nie przypuszczalby nigdy, ze to wlasnie reka inzyniera ,,od pudetek”
uwieczni dorobek tworczy Stanistawa Witkiewicza. Franciszek Kopkowicz nie zaprojektowal ani
jednego obiektu w stylu zakopianskim, za to precyzyjnie, w skali 1:50 i 1:75, sporzadzit rysunki
inwentaryzacyjne willi projektu Stanistawa Witkiewicza, w tym nieistniejacych juz dzisiaj ,,Zo-
fiowki” oraz ,,Pepity” (,Lady”). Sporzadzone rysunki, akwarele, w ktérych Kopkowicz odtworzyt
najmniejsze detale snycerskie, to dzieta sztuki same w sobie. Trudno nie docenia¢ ich tym bar-
dziej, kiedy uswiadomimy sobie, ze te prace oraz projekty wszystkich oméwionych w niniejszym
artykule budynkow tworzyt cztowiek, ktory od dziecka patrzyt na $wiat tylko jednym okiem'®.

Konkludujac i chcac zdefiniowa¢ posta¢ Franciszka Kopkowicza, uzytabym dwoch okreslen:
pokora i determinacja. Franciszek Kopkowicz znat swoje miejsce w szeregu, czul respekt wzgledem
architektury Stanistawa Witkiewicza, przyjmowal lekcje od utalentowanych kolegéw architek-
tow, a jednoczesnie na przekor lokalnym autorytetom, pomimo wlasnych fizycznych ograniczen
i niemozliwosci parl do przodu, forsowat modernistyczng estetyke i mysl inzynieryjna w niewiel-
kim, prowincjonalnym miasteczku. Stuzba ojczyznie, udzial w walkach o niepodleglos¢, praca

105 Franciszek Kopkowicz stracit prawe oko jako dziecko, podczas zabawy. Informacje od pana Macieja Kop-
kowicza, syna Leona Kopkowicza (brata Franciszka Kopkowicza).
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Willa,,Anna Maria", proj. Franciszek i Leon Kopkowiczowie. Zakopane,
okoto 1930 roku. Archiwum rodzinne Macieja Kopkowicza

The Anna Maria'villa, designed by Franciszek and Leon Kopkowicz.
Zakopane, c.1930. Family archives of Maciej Kopkowicz

Willa,,Anna Maria" Fot. N. Skiepko, 2023
TheAnnaMaria'villa. Photo N. Skiepko, 2023

na rzecz odbudowy kraju, budowa nowej, niepodleglej Rzeczypospolitej byly celami jego Zycia,
misjg, ktorg ustawicznie realizowal.

Z uwagi na ograniczony format wydawniczy sylwetke architekta oraz katalog realizacji przed-
stawiono zaledwie w zarysie. Podobnie przytoczonych materialéw archiwalnych nie poddawano
glebszej analizie czy rozpatrywaniu na szerszym tle. Autorka wyraza nadzieje, ze w przyszlosci
bedzie miata sposobnos¢ temat nalezycie zglebic i opracowac.

Postowie

Dziela architektoniczne Franciszka i Leona Kopkowiczow w wigkszosci przetrwaly. Do dzi$ sa
obecne w krajobrazie kulturowym miasta Zakopane. Niejednokrotnie trudno jednak dostrzec
ich warto$¢. Poddawane wspoéiczesnym modernizacjom i typizacji, traca najcenniejsze walory
artystyczne. Modernistyczne wille jednorodzinne projektu Kopkowicza, ,Hel” czy ,,Anna Maria’,
nie zostaly uwzglednione w inwentaryzacji zabytkéw prowadzonej w latach 1978-1982'%, nie

106 ‘W latach 1978-1982 przeprowadzono szeroko zakrojong inwentaryzacje obiektow zabytkowych w terenie,
wykonano wowczas dokumentacje fotograficzne oraz na tzw. fiszkach adresowych zamieszczono podstawowe
informacje o budynkach. Ewidencje zabytkow, sporzadzane na podstawie rozporzadzenia Rady Ministrow
z dnia 23 kwietnia 1963 roku w sprawie prowadzenia rejestru zabytkéw i centralnej ewidencji zabytkow
(Dz.U. 1963, nr 19, poz. 101), staly si¢ podstawa do opracowania wojewddzkiej ewidencji zabytkow i dalej,
po 2003 roku, gminnych ewidencji zabytkow.
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Willa przy ul. Andrzeja Struga w Zakopanem, proj. Franciszek Kopkowicz. Fot. Z. Mozdzierz, 1998
(zdjecie z fiszki adresowej opracowanej dla WUOZ w Krakowie)

The villa on Andrzej Strug Street in Zakopane, designed by Franciszek Kopkowicz. Photo
/.Mazdzierz, 1998 (photo from a card prepared for the WUOZ in Krakdw)

Willa przy ul. Andrzeja Struga w Zakopanem, proj. Franciszek Kopkowicz. Fot. N. Skiepko, 2019

The villa on Andrzej Strug Street in Zakopane, designed by Franciszek Kopkowicz. Photo
N. Skiepko, 2019

zostaly rowniez wlaczone do pierwszej gminnej ewidencji zabytkéw Zakopanego'”’. W wykazie
zabytkow uwzgledniono je dopiero w toku aktualizacji w 2014 roku'®®. Przewazajaca cze$¢ obiektow
po przeprowadzonych remontach, ktére w wigkszosci przyczynily si¢ do obnizenia ich wartosci
zabytkowych, w szczegolnos$ci walorow artystycznych, jest wylaczana z ewidencji. W przypadku
»Anny Marii” jej status obiektu zabytkowego trwal przez pie¢ lat. Ani jedna drewniana willa pro-
jektu Franciszka Kopkowicza nie jest objeta ochrong prawna w postaci wpisu do rejestru zabytkow.
Wspolczesnie nieczesto zdarza nam si¢ obcowac z architekturg, ktéra jest jednoczesnie dzietem
sztuki, budowlg zaprojektowang totalnie, od doboru materialu na budowe poprzez dopieszczenie
elewacji i funkcjonalne, indywidualnie wykreowane wnetrze dostosowane do potrzeb konkretnego
uzytkownika az po szczebliny szproséw w stolarkach i dekoracje snycerska balustrady. Nie méwigc
juz o zréznicowanym doborze lastryka czy zaprojektowaniu stupkéw balustrady schodéw - od
drewnianych po zelazne. Wspoélczesnie korzystamy z gotowych projektéw doméw prostych,
wygodnych i tanich - mamy do tego prawo. Dlaczego zatem odmawiamy prawa bytu, prawa do
zachowania autentyzmu obiektom, ktérym niegdy$ architekt poswiecit czas, wiedzg, pasj¢ oraz
doswiadczanie, dzietom, na ktore hojny inwestor przeznaczyl znaczne srodki finansowe.
Unikatowe wille drewniane projektu Franciszka Kopkowicza, efekty przemyslanej, tworczej
pracy utalentowanego architekta, traca dzi$§ najcenniejsze cechy w wyniku doraznych, czesto sa-
mowolnych modernizacji, niejednokrotnie podczas remontéw prowadzonych zgodnie z obowia-
zujacymi przepisami prawa. Praktycznie kazdorazowo przebudowywane, modernizowane, obdarte
z oryginalnych cech stylistycznych i szlachetnych materialéw, s3 remontowane na wspodtczesna
modle - zdaja sie juz nie pasowa¢ do dzisiejszych standardéw i narzuconych konsumpcyjnych

107 Zarzadzenie nr 23/2011 burmistrza miasta Zakopane z dnia 14 lutego 2011 roku w sprawie przyjecia gminnej
ewidencji zabytkéw miasta Zakopane.

108 Zarzadzenie nr 7/2014 burmistrza miasta Zakopane z dnia 8 stycznia 2014 w sprawie aktualizacji gminnej
ewidencji zabytkéw miasta Zakopane.
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Willa przy ul. Pod Lipkami w Zakopanem, proj. Franciszek Kopkowicz. Fot. N. Skiepko, 2019
The villa on Pod Lipkami Street in Zakopane, designed by Franciszek Kopkawicz. Photo N. Skiepka, 2019

Willa przy ul. Pod Lipkami w Zakopanem, proj. Franciszek Kopkowicz. Fot. N. Skiepko, 2019
The villa on Pod Lipkami Street in Zakopane, designed by Franciszek Kopkowicz. Photo N. Skiepko, 2019

Willa przy ul. Pod Lipkami w Zakopanem, stupek w balustradzie schodéw wewnetrznych, proj. Franciszek
Kopkowicz. Fot. N. Skiepko, 2019

The villaon Pod Lipkami Street in Zakopane, a post in the balustrade of the internal staircase, designed by
Franciszek Kopkowicz. Photo N. Skiepka, 2019

Willa przy ul. Pod Lipkami w Zakopanem, stupek w balustradzie schodéw wewnetrznych, proj. Franciszek
Kopkowicz. Fot. N. Skiepko, 2019

The villaon Pod Lipkami Street in Zakopane, a post in the balustrade of the internal staircase, designed by
Franciszek Kopkowicz. Photo N. Skiepko, 2019

Willa,Przytulna’ witraze naklatce schodowej, proj. Franciszek Kopkowicz, Jedrzej Czarniak. Fot. N. Skiepko,
2018

The 'Przytulna'villa, stained glass windows on the staircase, designed by Franciszek Kopkowicz, Jedrzej
Czarniak. Photo N. Skiepko, 2018
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wzorcow stylistycznych. Plastikowe okna, plastikowe dachy, plastikowe elewacje, monotonne,
powszechnie dostepne w marketach budowlanych elementy wykonczeniowe.

Potrzebowali$my niespelna 20 lat, Zeby doprowadzi¢ do degradacji wartosci zabytkowych

tych obiektéw. Zestawiajac fotografie archiwalne z czasu budowy i pézniejsze, lecz nie tak dawne
jeszcze, bo z przetomu XX i XXI wieku, a takze wspoltczesne, winni$my sobie postawi¢ pytanie:
dokad zmierza nasza kultura?

88

Natalia Skiepko

Konserwator zabytkéw, absolwentka kierunku ochrona débr kultury Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
w latach 2016-2021 miejski konserwator zabytkéw w Zakopanem. Od 1 grudnia 2022 roku kierownik Centrum Archi-
tektury Drewnianej Narodowego Instytutu Dziedzictwa.

Natalia Skiepko

Conservator of historical monuments, graduate in the field of protection of cultural assets at the Nicolaus Coper-
nicus University in Torun, in the years 2016-2021 municipal conservator of historical monuments in Zakopane. From
1December 2022, head of the Centre for Wooden Architecture at the National Heritage Institute.

Podziekowania

Skladam wyrazy podzigkowania dr. inz. Maciejowi Kopkowiczowi, synowi Leona Kopkowicza, za po$wigcony
czas, spotkania, rozmowy, przestane listy, przekazane opowiesci i udostepnione zbiory archiwalnych fotografii.
Paniom mgr inz. Ewie Dulskiej, Malgorzacie Kopkowicz-Szpot i Marii Szatkowskiej, wnuczkom Franciszka
Kopkowicza, uprzejmie dziekuje za cierpliwo$¢, podzielenie sie historiami rodzinnymi, przekazane materialy,
nawiazanie kontaktu z zyjaca jeszcze corka Franciszka - Jadwiga. Symbolicznie dziekuje $p. Stanistawowi
Kopkowiczowi za motywacje do uwiecznienia historii jego rodziny, §p. mgr inz. arch. Danucie Kopkowicz
za zebranie i opracowanie rodzinnych archiwaliow, troske o zabezpieczenie spuscizny tworczej stryja i ojca,
za pamie¢ o zamordowanym stryjecznym bracie. Dzigkuje¢ Pani Lidii Wadowskiej z Archiwum Narodowego
w Krakowie za niestrudzone i skuteczne kwerendy archiwalne, za kazdorazowa zyczliwos¢. Wreszcie, zyczac
zdrowia i niegasnacej pogody ducha, dziekuje Panu mgr. inz. arch. Zbigniewowy Sliwinskiemu za to, ze
nasze $ciezki jednak sie przeciely, ze udalo sie przekazaé ,walizke z projektami” Franciszka Kopkowicza.
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Abstrakt

Artykul omawia dzieje konstrukeji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego,
liczacej okoto 530 lat. Dzieto Wita Stwosza bylto przez wieki przedmiotem dziatan
majacych na celu ,,poprawianie’, wzglednie ,,uzupelnianie” jego formy — motywowane
wzgledami estetycznymi — oraz zabezpieczajacych go przed katastrofg budowlana.
W $wietle badan na jaw wyszly niezauwazone dotad skutki, powodowane przez niewiedze
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t Opracowanie to powstalo na podstawie materialéw zebranych w zwiazku z konserwacja oltarza prowadzo-
na w latach 2015-2020. Pawel Pencakowski, Ikonografia historyczna Oltarza Mariackiego z czaséw przed
konserwacjqg z lat 1866—1871. Opisy i Analizy, Krakéw 2020, komputeropis w Archiwum Bazyliki Mariackiej
w Krakowie, s. 1-76, oraz: idem, Materialy Zrédlowe do dziejéw konserwatorskich Ottarza Wita Stwosza
w Kosciele Mariackim w Krakowie, Krakow 2015-2020, komputeropis w Archiwum Bazyliki Mariackiej
w Krakowie, s. 1—276. Materialy te weszly w sklad niepublikowanej dokumentacji pt.: Kompleksowe prace
badawcze i konserwatorskie ottarza Wita Stwosza (1477-1489) w kosciele parafialnym pw. Wniebowzigcia
N.M.P. w Krakowie (...), t. 1, red. Jarostaw Adamowicz, pazdziernik 2015 — grudzien 2021, w Archiwum
Bazyliki Mariackiej w Krakowie. Uczestnikom prac, zwlaszcza $p. mgr. Tomaszowi Myckowi oraz P.T. Jaro-
stawowi Adamowiczowi, Grzegorzowi Bajorkowi, Iwonie Martynowicz, Bartoszowi Zarebskiemu, zawdzie-
czam cenne informacje i opinie. Dziekuje réwniez ks. infutatowi dr. Dariuszowi Rasiowi, proboszczowi, za
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i lekcewazenie péznogotyckiej koncepcji architektonicznej oraz ocenianie retabulum
wedle kryteriow estetycznych i upodoban artystycznych pdzniejszych epok. Towarzyszylo
temu zacieranie oryginalnej koncepcji, dotyczace zwlaszcza partii architektonicznych
retabulum. Udalo si¢ tez przesledzi¢ trwajacy w stuleciach XX i XXI proces stopniowego
przywracania elementom konstrukcyjnym i formie architektonicznej zabytku ich pier-
wotnego ksztaltu. Proces ten nie zostal jednak zamkniety, poniewaz nie zostaty skory-
gowane z doprowadzeniem do pierwotnego wygladu niektére zmiany i przeksztalcenia
XIX-wieczne. To, w jakim zakresie jest to realne, bedzie nadal przedmiotem fachowych
dyskusji i polemik.

Stowa kluczowe
Oltarz Mariacki, Wit Stwosz, architektura pdznogotycka, konstrukcja nastaw z konca
XV wieku, restauracja i konserwacja retabulow

Abstract

This article discusses the 530-year history of the construction and architectural structure
of St Mary’s Altar. For several centuries, numerous attempts have been made to improve
the work of Veit Stoss or to ‘supplement’ its form. Such attempts were motivated by
aesthetic considerations, and also to safeguard it against structural failure. Research has
revealed the hitherto overlooked consequences of people’s ignorance and disregard for
the late Gothic architectural concept, and their assessing the retable according to the
aesthetic criteria and artistic tastes of later eras. This was accompanied by the obliter-
ation of the original conception, in particular the retable’s architectural elements. It was
also possible to trace in detail the process of the gradual restoration of the monument’s
structural elements and architectural form to their original appearance — undertaken in
the twentieth and twenty-first centuries. However, this process has not been completed,
as many of the various additions are still in place, nor have some of the significant nine-
teenth-century changes and transformations been rectified to bring the altarpiece back
to its original appearance. Whether this is possible at all, and if so - to what extent — will
be a matter for further discussion.

Keywords
St Mary’s altar, Veit Stoss, later Gothic architecture, later fifteenth-century construction of
the altarpiece, restoration and conservation of retables

Wprowadzenie

Dzieje technicznej konstrukgji i architektonicznej struktury Oltarza Mariackiego Wita Stwosza

nie byly jak dotad przedmiotem osobnych studiéw'. Zagadnienie to prezentowano w ramach
opracowan odnoszacych si¢ do historii nastawy, pojmowanej jako catos¢, gdzie poswigcano im
jednak stosunkowo mato uwagi. Dotyczy to réwniez udzialu mistrza w projektowaniu tych partii

dziefa oraz jego kompetencji jako projektanta-architekta.
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»Mitteilungen der k.k. Zentral-Kommission fiir Denkmalpflege” 1914, Folge 3, Bd. 13, nr 11/12,s. 257-270;
idem, O Wita Stwosza Ottarzu Mariackim i jego pierwotnym wyglgdzie, Krakow 1920 (,,Prace Komisji Historii
Sztuki’, t. 2, z. 1); Lukasz Walczy, Dzieje konserwacji ottarza Wita Stwosza w kosciele Mariackim w Krakowie,
seria ,,Biblioteka Krakowska”, nr 157, Krakow 2012; Jarostaw Adamowicz, Program badawczo-konserwa-
torski wielkiego ottarza Wita Stwosza w bazylice Mariackiej w Krakowie realizowany w latach 2015-2020/21
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prowadzonych w latach 2015-2021, ,Rocznik Krakowski” 2021, t. 87, s. 9 i n. Jest tez nieopublikowane
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Dzieje konstrukgji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego Wita Stwosza

Ottarz Mariacki, powstaly w latach 1477-1489, jest pseudopoliptykiem szafiastym (il. 1, 2)2.
Polichromowane i zlocone péznogotyckie rzezby i ptaskorzezby facza si¢ w nim w jedna catosc¢
z drewniang konstrukeja stolarska oraz elementami architektonicznymi, ktére sporzadzono w tech-
nikach stolarskich i snycerskich. Nastawa sklada si¢ z predelli, korpusu z dwiema parami skrzydet
(ruchomych i nieruchomych) oraz zwienczenia (il. 2, 3). Przez wieki panowalo przekonanie, iz
rzezby wielkiego mistrza stanowia jedyna wazna czg$¢ arcydzieta. Dopiero w XX stuleciu, w zwigzku
z rozwojem uniwersyteckiej historii sztuki, wszystkie elementy skladowe wielkiej nastawy zaczeto
stopniowo pojmowac jako czesci jednej calosci. Nie oznacza to, ze partie architektoniczne trakto-
wano na réwni z polichromowanymi rzezbami, plaskorzezbami oraz malowidtami w ttach kwater.

W niniejszym opracowaniu zajmuje sie tymi permanentnie niedocenianymi elementami reta-
bulum, przedstawiajac strukture predelli, szafe i ramy skrzydel, zwieniczenie, jak tez ich spojenia,
okucia, zawiasy oraz murowang podstawe oltarza (od ktorej zaczynam). Prezentujac konstrukcje
techniczng i formy architektoniczne retabulum, biore pod uwage to wszystko, co pochodzi z lat
1477-1489, co znane jest z przekazow zrodlowych, jak i to, co zostato przeksztalcone, znieksztal-
cone badZ wymienione w okresie ponad pot tysigca lat istnienia ottarza. Omawiam tez koncepcje
i projekty, ktdre nie zostaly podjete albo byly zarzucone w czasie realizacji, a takze dziatania
przeprowadzone, ktérych rezultaty zostalty pdézniej usuniete. Dla stosownego naswietlenia tych
zlozonych zagadnien analizuj¢ szereg Zrédet pisanych i przekazéw ikonografii historycznej, takze
takich, ktore nie byly jak dotad znane lub nie zostaly w petni wykorzystane w badaniach (mozna
od razu stwierdzi¢, ze jest ich zaskakujaco wiele). Celem niniejszego opracowania jest wypelnienie
luki, jaka istnieje literaturze naukowej. Chodzi mi o ukazanie dziejow stolarskiej konstrukeji i ar-
chitektonicznej formy Stwoszowego arcydzieta oraz zwrécenie uwagi na ich przemiany, bardziej
zlozone, niz si¢ dotad wydawalo. Prébuje tez okredli¢, jakie byly w ciagu wiekéw ideowe podstawy
koncepcji i roznorodnych dziatan, jak mialy si¢ one do zmieniajacych si¢ gustow i stylow, doktryn
artystycznych i konserwatorskich, pogladéw naukowych oraz stanowisk réznych oséb i instytucji
oraz stosowanych przez nie taktyk i strategii.

Opis nastawy - stan obecny

Ottarz Wita Stwosza stoi w apsydzie XIV-wiecznego prezbiterium kosciota Najswietszej Panny
Marii w Krakowie, w miejscu swej pierwotnej lokalizacji (il. 1, 2). Debowy blat dolny - najnizszy
element drewnianej struktury - spoczywa na murowanej podbudowie z cegly i kamienia. Ta
podstawa jest niejednolita, gdyz retabulum stoi na gotyckiej mensie z cegly z uzyciem kamienia
oraz na dostawionej do niej strukturze szkieletowej, zlozonej z czterech stupow (il. 3, 5). Sq one
cze$ciowo ceglane, czesciowo kamienne. Zostaly dostawione do mensy, a wymiary i ukfad cegiet
w obu tych cztonach sg rézne. Skrajne partie stupéw odkute zostaly z wapienia jurajskiego. Sa to
wlasciwie dostawione do nich na styk filary z wysokimi cokofami, niskimi kapitelami i trzonami
profilowanymi od lica (po stronie wschodniej). Profilowania sg nieklasyczne; filary majg formy
typowe dla kamieniarki krakowskiej 2. ¢wierci XVI wieku?.

Predella oftarza Wita Stwosza jest stosunkowo niska w poréwnaniu ze wspotczesnymi
rozwigzaniami. Na jej szkieletowg konstrukcje skladaja si¢ krétszy blat dolny spoczywajacy na
wspomnianej wyzej podstawie oraz dtuzszy blat gérny usytuowany pod samym dnem szafy, do
czego dochodzg ustawione miedzy nimi pionowo cztery poprzeczne, fazowane obustronnie sztorce
debowe (il. 4). Miedzy blatami jest szes¢ debowych kolumn péznogotyckich; cztery narozne sg
bogatsze w formie, a dwie z tylu charakteryzuja si¢ zredukowang dekoracja. Kolumny stoja na
osiach wspomnianych sztorcéw, z ktérymi sg skoordynowane pod wzgledem kompozycyjnym,
i wraz z nimi podpieraja blat gérny oraz dZzwigaja spoczywajacg na nim szafe (il. 5). Predelle zdobi

2 Stanowi o tym fakt, ze tylko jedna para jego skrzydet jest ruchoma.

3 Kamienne stupy potaczono z partiami ceglanymi za pomoca klamer. Nastgpilo to by¢ moze w stuleciu XVIII
lub XIX.
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azurowa kompozycja snycerska, przedstawiajaca ,,Drzewo Jessego”. Skladaja sie na nig pelnopla-
styczne figurki krolow Izraela oraz galezie i liscie, widoczne (obecnie) na tle wzdiuznego futro-
wania z desek (il. 4, 5). Futrowanie nie spelnia w skali oftarza zadnej funkcji konstrukcyjnej i nie
ma pewnosci, czy istnialo od poczatku. Z punktu widzenia statycznego budowa predelli ottarza
Wita Stwosza ma strukture szkieletowa, mogta wigc mie¢ azurowa forme (zob. nizej). Czy byla
taka — nie wiemy. W krajach niemieckojezycznych i innych regionach artystycznych ,,zaslepione”
szkieletowe predelle poznogotyckich oltarzy przewazaly liczbowo nad transparentnymi, ktore
rozpowszechnily sie - o ile wiadomo - nieco pdzniej*.

4 Material do poréwnan m.in. w: Michael Baxandall, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, New
Haven 1980; Rainer Kahsnitz, Die groffen Schnitzaltire. Spdtgotik in Siiddeutschland, Osterreich, Stidtirol,
Miinchen 2005.

926



Dzieje konstrukgji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego Wita Stwosza

Ottarz otwarty wg inwentaryzacji pomiarowej Krakowskiego
Przedsiebiorstwa Geodezyjnego z1982 roku

Openaltarpiece according to the survey inventory of Krakowskie
Przedsiebiorstwo Geodezyjne of 1982

Ottarz zamkniety. 2021. Fot. autor

Open altarpiece. 2021. Photo by the author

Ceglano-kamienna podstawa pod ottarz z okoto 1489 roku,
przerobiona w 2. ¢wierci XVI wieku. 2021. Fot. autor

Thealtar'sbrick and stone base dating from around 1489, altered
inthe 2nd quarter of the16th century. 2021. Phato by the author

Konstrukcja predelli (po wymontowaniu figurek i gatezi, Drzewa
Jessego”), widoczne kolumny, sztorce, blat gérny od dotu oraz
lisciasty fryz. 2016. Fot. autor

Structure of the predella (after removal of the figures and
branches of the 'Tree of Jesse’), visible columns, the upright
posts, the top from below and the frieze with leaf motifs. 2016.
Photo by the author

Wréémy do Ottarza Mariackiego. Kornce gérnego blatu, wystajace po bokach poza trzon
predelli, sa podparte optycznie przez dwie péznogotyckie konsole z motywem aniotéw ukaza-
nych w locie. Pod gérnym blatem predelli podstawe szafy obiega wokoto azurowy fryz lisciasty,
umieszczony w glebokim wklesku, flankowanym cylindrycznymi listwami. Koresponduje on
z prostopadiosciennymi nasadnikami nad kolumnami. Blat dolny otacza od przodu i po bokach
niski drewniany, pomalowany na czarno piedestal, profilowany na sposdb nowozytny, ktéry mogt
by¢ dodany w epoce pdznego baroku. Zastania on dolne partie baz péznogotyckich kolumn. Gérny
blat, wystajacy po bokach poza dno szafy, podpieraja od frontu dwa XIX-wieczne zeliwne stupy
z glowicami i ptaskimi nasadnikami u goéry. Glowice te to gwintowane wewnatrz mutry z otwo-
rami na handszpaki (il. 6). Pod szafg i skrzydlami rozposciera si¢ (obecnie) drewniany parawan,
o artykulacji pseudogotyckiej, odmiennej od stylistyki retabulum, z parg nie wyodrebnionych
drzwi, prowadzacych do przestrzeni za ottarzem. Powstal on w latach 70. XIX wieku.

Stojacy na predelli korpus oltarza sktada si¢ z szafy oraz potaczonych z nig dwoch par skrzy-
det - nieruchomych i ruchomych (il. 1, 2). Korpus kotwiony jest do muru zelaznymi pretami
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Ceglano-kamienna podstawa pod ottarz i rewers predelli. 2021. Fot. autor

Brick and stone base of the altar and the back of the predella. 2021. Photo by the author

6 Zeliwna kolumna i drewniany parawan z lat 70. wieku XIX. 2021. Fot. autor

Cast-iron column and wooden screen from the 1870s. 2021. Photo by the author

7 Przekroj poziomy szafy w dwoch poziomach; inwentaryzacja Brudzinskiego  Pileckiego
21866 roku, w Muzeum Narodowym w Krakowie, sygn. 03-r.a.-016739#002

Harizontal cross-section of the altarpiece on two levels; Brudzinskiand Pilecki's 1866
inventary, in the National Museum in Krakéw, ref. 03-ra.-01673g#002

o przekroju kwadratowym®. Przytwierdzono je do wierzchu szafy oraz do masywnej poziomej,
grubej sztaby, osadzonej pomiedzy glifami srodkowego okna, w wykutych w kamieniu gniazdach.
Charakteryzuje si¢ ona prymitywng obrébka; mamy tu najpewniej do czynienia z wyrobem
kowalskim, pochodzacym z czaséw Stwosza. Para skrzydel nieruchomych zamocowana jest na
stale do $cian prezbiterium i bokéw szafy, a skrzydta ruchome zostaty potaczone z nig za pomoca
zelaznych zawiasow®.

Na gérnym blacie nad predella spoczywa debowa szafa, ktorej typ okresla si¢ jako ka-
plicowy. Jej forma wywodzi si¢ z pigtnastowiecznej sztuki Potudniowych Niemiec. Ma ona
postaé pionowej czworobocznej ramy, o konstrukcji wieicowej. W naroznikach skrzyni belki

5 Na niektorych wida¢ wykute lub wyryte daty 1867. Na innych, opracowanych odmiennie, widniejg wybite
sztancg litery . AKOPAN. (Zakopane). Wykonano je w XX wieku.

¢ Pierwotna forme zawiasow rejestruja dwie fotografie retabulum autorstwa Walerego Rzewuskiego z 1860 roku,
a takze niektore rysunki i obrazy z lat okoto potowy XIX wieku.

98



Dzieje konstrukgji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego Wita Stwosza

polaczone zostaly na zambki ciesielskie’. Jak wynika z analiz dendrochronologicznych, drewno
na belki pozyskano w roku 1479®. Szafa ma swoje dno, boki, plecy, wierzch i wspomniane dwie
pary dwuskrzydlowych drzwi, zwanych tout court skrzydtami. Otwarta szafa prezentuje si¢ jako
flankowany przez skrzydta ruchome, prostokatny ,,portal” z zamknigtym potkoliscie przeswitem
(il. 1, 9). Wieniczy ja gzyms z roslinnym fryzem, wysokosci 28-29 cm. Jego podstawa skoordynowana
jest z wierzchem szafy. Gzyms otacza (obecnie) 6w wierzch od frontu i po bokach. Analogicznie
wyglada fryz nad predella, zamontowany ponizej dolnego blatu - otacza on dét szafy z czterech
stron, stanowiac jej optyczng podstawe (il. 4, 5). Jej $ciany boczne sg prostokatne, a dno i wierzch
uksztattowane od tylu uskokowo (il. 7). Wynika to z dopasowania do ukladu grupy Zasnigcia
Marii, ztozonej z pigciu figur calopostaciowych (Srodkowa przedstawia dwie osoby) oraz siedmiu
potpostaci i gtow. Plecy szafy zestawione sg z osmiu pionowych zeber dgbowych oraz dziewieciu
desek sosnowych (pierwotnie byly to deski modrzewiowe) (il. 8). Kazde zebro sklada si¢ z dwoch
kawatkéw debiny, ztgczonych na ciesielski zamek wzdtuzny®. Zebra faczg sie ,na zawidtowanie”
z elementami poziomymi, ktére wpuszczone s3 w masywny wierzch szatfy, siegajac polowy jej
szerokosci. W wypuklych zalamaniach plecoéw szafy zebra sa wieksze w przekroju od tych w za-
tamaniach wklestych. Maja one (obecnie) fazowane krawedzie, pierwotnie fazowan raczej nie
byto (il. 7). Z zebrami koresponduja wieloboczne stuzki we wnetrzu szafy. Ich kapitele podpieraja
pozorne sklepienia zespotu baldachiméw nad sceng Wniebowziecia Marii.

7 Konstrukeje te rozebrali Niemcy w czasie okupacji, ztozona zas zostala na powrdt w 1948 roku.

8 Badania drewna przeprowadzili prof. Tomasz Wazny i mgr Barbara Gminska-Nowak; J. Adamowicz, Oftarz
Wita Stwosza..., s. 24—25.

9 ‘W odnoénych dokumentach z lat 60. XIX wieku polaczenia takie nazywano zamkiem niemieckim; okreslenia
tego uzywal zatrudniony w dwczesnej konserwacji retabulum stolarz Wilhelm Sokolik (zob. nizej). Zamek

tego rodzaju, jako stosowana od wiekéw forma, moze by¢ powtdrzeniem pierwotnego rozwigzania, czego
jednak nie da si¢ obecnie wykazac.
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Rewers szafy. 2021.
Fot. autor

Back of the altarpiece
2021. Photo by the
author

Szafa otwarta. 2021.
Fot. autor

Openaltarpiece 2021.
Photo by the author

W rozwigzaniu rewersu retabulum oraz w jego powiazaniu z predellg, korpusem i zwiencze-
niem wida¢ doswiadczenie projektanta, dbatos¢ o harmonie elementéw, logike architektoniczna
i estetyke. Wazniejszy niz odwrocie byt oczywiscie front ottarza, gdzie skoncentrowano jego prze-
kaz artystyczny i ideowy, ale struktura szafy stanowila jedng calos¢ zar6wno z punktu widzenia
architektonicznego, jak i estetycznego (il. 1, 2, 8).

We wspomnianych wkleskach obramowania szafy i wielkiej arkady — bramy znajduja si¢ figury
prorokéw i sybilli, stojace na filigranowych konsolach i zwienczone takimiz baldachimami. Uwage
zwraca wysoki poziom koncepcyjny i realizacyjny tych (i innych) elementéw mikroarchitektury.
Nad grupg Zasniecia Marii widnieje sekwencja pieciu potgczonych, sklepionych baldachiméw.
Ich pierwotne wysklepki nie zachowaly sie (il. 1, 7, 9). Strukture baldachimu tworzy sekwencja
przeplatajacych sie i mijajacych fukow w osli grzbiet oraz szesciu wiszacych stupéw w trzech od-
mianach, symetrycznie i hierarchicznie rozmieszczonych. W dwdch najwiekszych, najblizszych
osi srodkowej znajduja sie nisze z figurami czterech wojownikéw starotestamentowych. Baldachim
jest bogato zdobiony (il. 10).

Cztery skrzydla oltarza majg posta¢ ramowo-plycinowych drzwi. Ich konstrukcje stanowig
plaskie debowe ramy z dwoma elementami poprzecznym, spajajacymi i usztywniajacymi konstruk-
cje, a takze wydzielajacymi po trzy kwatery w kazdym skrzydle'®. Kwatery otaczajg profilowania
z motywem wkleska oraz architektoniczne artykulacje, ktore majg (obecnie) posta¢ pojedynczych,
cylindrycznych stuzek, opatrzonych smuktymi cokolikami i kapitelami pdznogotyckimi. Krzyzuja
sie z nimi laskowania poziome (il. 1, 2, 16, 21). Profilowania kwater w awersach skrzydet ruchomych
(w sumie jest to odstona $wigteczna) sg glebsze i bardziej ztozone. Profilowania w ich rewersach
oraz w skrzydlach nieruchomych (odstona codzienna) - prostsze i plytsze. W skrzydtach miesci
sie osiemnascie plaskorzezbionych przedstawien, umocowanych do drewnianych tabulatur, oraz
zamontowane nad nimi zlocone ornamentacje snycerskie. Sg one bardziej plastyczne w szesciu
kwaterach odstony $wiatecznej, a ptaskie w dwunastu kwaterach odstony codziennej. W dyspozycji
i kompozycji baldachiméw oraz ornamentacji kwater panuje zasada symetrii osiowej i hierarchii.

10 Konstrukeja ta stosowana byta w stolarce Europy lacinskiej juz w konicu XIV wieku, w Polsce pojawiata sie od
schylku wieku XV. Jan Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na terenie Polski. (Systematyka i problematyka
konserwatorska), ,Ochrona Zabytkéw” 1991, t. 44, nr 4, s. 273.
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Snycerskie ozdoby nad scenami, operujace niekiedy formami architektonicznymi i zaliczajace
sie do mikroarchitektury, majg znaczenie dekoracyjne. Obecne ramy skrzydet umocnione sa
zelaznymi okuciami, mocowanymi za pomoca $rub. Skrzydta nieruchome podpieraja dwie ar-
chitektoniczne konsole o formach gotyckich (wmurowane w $ciany apsydy w koncu XIX wieku).
Na dwoch zelaznych wspornikach skrzydet ruchomych wida¢ wybite napisy ,,J. Oremus 1932”"

" Firma Jana Oremusa, zalozona w 1907 roku, funkcjonowata od roku 1917 przy ul. Rakowickiej 15. W latach
30. XX wieku byl to powazny oérodek artystycznej produkcji metalowych wyrobéw dla budownictwa.
W tym czasie Oremus brat udzial w pracach restauracyjnych w kosciele Mariackim.
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(il. 26). Uwage przyciaga tez pomieszczenie wieczernika w kwaterze ,,Zeslanie Ducha Swietego”
Przedstawiono je za pomoca srodkéw malarskich oraz architektonicznych (il. 11). Snycerskie
cylindryczne stuzki z kapitelami podpieraja nasady sklepienn w malowanym wnetrzu o maswer-
kowych gotyckich oknach'.

Architektoniczne zwienczenie poliptyku, widoczne na tle ostrotukowych okien z XIV-wiecz-
nymi witrazami, jest azurowe. Sktadaja si¢ na nie (obecnie) trzy, zalozone na planach pigciobo-
kow, baldachimy o smuklych kolumnach w dwdch odmianach. Mniejsze maja trzony krecone,
wieksze za$ czworoboczne z motywem laskowan i plycin. Zréznicowane sa bazy, trzony i glowice.
Kapitele podpieraja pozorne piecioboczne sklepienia sieciowe, majace charakter litych tupin.
Od zewnatrz otaczaja je ornamentalne, azurowe fuki w osli grzbiet oraz pinakle z kwiatonami. Od
wierzchu w tupinach wycigto czworoboczne gniazda na czopy, stuzace do instalacji podpor drugiej
kondygnacji. Nie ma watpliwosci, ze nad pierwsza kondygnacja zwienczenia byta druga, takze
z figurami (niezachowana). Analiza zwienczen wspoétczesnych retabuléw prowadzi do wniosku,
ze kondygnacja ta mogta by¢ znacznie wyzsza niz pierwsza lub ze nad druga byla jeszcze trzecia.
Ukonczony ottarz mogl wigc siegac sklepien wielkiego choru.

Pod trzema architektonicznymi baldachimami i dwiema faczacymi je ornamentalnymi ,,bram-
kami” w oéli grzbiet wspiety znajduja sie figury, ustawione na odpowiednich podstawach'®. Pod
najwigkszym baldachimem $rodkowym widnieje grupa Koronacji Marii, stojaca na pigciobocz-
nym piedestale z azurowg dekoracja maswerkowg i kreconymi kolumienkami w naroznikach. Jest
ona flankowana przez ustawione na niskich kolumnach figury dwdch aniotéw i dwéch $wietych
biskupéw. Wymiary i uktad baldachiméw, ich kolumn oraz podstaw pod figurami zostaly skoordy-
nowane z szerokoscig szafy, artykulacjg jej plecéw, podziatami wielkiego baldachimu we wnetrzu

12 Gotycka malatura pofozona byla na tabulaturze z desek. W czerwcu 1869 roku malarz Antoni Gramatyka,
pracujacy pod nadzorem Matejki, skopiowal pierwotne malowidlo (i drugie w scenie Zwiastowanie), na
nowym podktadzie. Te nowe tabulatury zamontowano w skrzydtach, ale nie odtworzono wowczas laskowan,
ktoére zostaly przywrécone dopiero w 2020 roku. Oryginalne deski zaginely.

13 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (oddzial Dom Jana Matejki) zachowat sie snycerski tuk
wspiety bedacy fragmentem zwienczenia péznogotyckiego ottarza. Wedle tradycji ma to by¢ fragment
Ottarza Mariackiego.
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Frontowy widok gérnej czesciszafy; in-
wentaryzacja Brudzinskiego i Pileckie-
g0 21866 roku, w Muzeum Narodowym
w Krakowie, sygn. 03-r.a.-016740#002

Front view of the upper part of the
altarpiece; Brudzirski and Pilecki's 1860
inventory, in the National Museum in
Krakow, ref. 03-r.a.-o16740#002

Kwatera ,Zestanie Ducha Swietego"
2021.Fot. autor

Field with scenes of 'Pentecost’ 2021.
Photo by the author

Zwienczeniaretabulum. 2021. Fot. autor

Finials of the retabulum 2021. Photo by
the author
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Obecne posadowienie zwien-
czenia i gzyms nad szafa. 2019.
Fot. autor

The present foundation of the
finial and the cornice above the
altarpiece. 2019. Photo by the
author

skrzyni i innymi elementami'*. Pod wzgledem kompozycyjnym faczg si¢ one zatem ze struktura
architektoniczng catego retabulum (il. 1, 2). Pierwsza kondygnacja zwienczenia ustawiona jest
(obecnie) bezposrednio na wierzchu szafy. W zwigzku z tym dolne partie podpér baldachiméow
oraz figur przeslonigte s3 przez gzyms obiegajacy ja (obecnie) od frontu i po bokach (il. 13). Ar-
chitektura pierwszej kondygnacji zwieniczenia reprezentuje wysoki poziom w sferze koncepcyjnej,
jak i realizacyjnej; wyzsze jej cztony musialy prezentowac te same walory.

Architektura nastawy, wykoncypowana w 1477 roku, a nastepnie realizowana, ma — jak mi si¢
wydaje - nieco ascetyczny charakter. Moze to wynika¢ z zalozen przyjetych przez Wita Stwosza,
ktory byl przede wszystkim rzezbiarzem i partie snycerskie oraz ich przekaz ideowy chciat eks-
ponowac. Skala i formy tej architektury §wiadcza o zamiarze zaré6wno jej podporzadkowania, jak
i przeciwstawienia wymiarom, proporcjom, ksztalttom i barwom XIV-wiecznego prezbiterium.
Zapewne projektant nastawy przestudiowal jego strukture pod tym katem.

Realizacja retabulum w latach 1477-1489

Prace przy Ottarzu Mariackim rozpoczete zostaly 25 maja 1477 roku, zatem wiosng roku 1477
koncepcja caloéci musiata juz istnie¢'s. Jeszcze wczesniej bylo wiadomo, jakie rozwigzania zosta-
ng wykorzystane, zaméwiono bowiem ,,produkt okreslonego typu’, tj. pseudopoliptyk szafiasty

4 Ukazuje to bardzo dobrze inwentaryzacja retabulum, opracowana w 1982 roku przez Krakowskie
Przedsigbiorstwo Geodezyjne.

15 Wynika to z przekazu pisanego: ,,Anno incarnationis Domini Nostri Jesu Christi millesimo quadringentesimo
septuagesimo septimo circa festum s. Urbani opus inceptum est” W ttumaczeniu na jezyk polski oznacza to:
»Roku Panskiego 1477 w dzien $§w. Urbana [tj. 25 maja] rozpoczete zostato dzieto”. Zob.: Cracovia artificum
1300-1500, wyd. Jan Ptasnik, Krakéw 1917, nr 1028. Taka date przyjmuja dotychczasowi autorzy, jedynie
Adamowicz (Oftarz Wita Stwosza..., s. 22—26) datuje poczatek realizacji oltarza na rok 1481.
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z dwiema parami skrzydel, predellg i zwienczeniem, polichromowany i ztocony w catosci'®.
Forma architektoniczna jak tez struktura techniczna miaty wspotgrac z ukladem przedstawien
figuralnych. W, koncepcyjnej” fazie tworzenia retabulum musieli si¢ ze sobg porozumiewac ar-
tysta, teolog — tworca programu ikonograficznego - oraz osoby zwigzane z fundacja'’. Pierwsza
materializacja calo$ci byl zapewne visirung nastawy, ktory sie nie zachowal. Kontrakt - takze
nieznany - opisywal poszczegolne czynnosci, zwlaszcza kosztowne prace pozlotnicze i malarskie
oraz zasady i terminy platnosci. By¢ moze krystalizacja koncepcji nastapila w trybie kolejnych
przyblizen'®. W gre wchodzitlo wprowadzanie drugorzednych zmian, jak to bylo w przypadku
Otltarza Bamberskiego Wita Stwosza, ktdry istnieje do dzis, podobnie jak jego visirung'.

Struktura techniczna i forma architektoniczna retabulum daja doskonale §wiadectwo o ich
projektancie. Architekture Oltarza Mariackiego cechuje bowiem zrozumienie logiki form kla-
sycznego gotyku, rozwijajacych sie w kierunku gotyku péznego od blisko trzech stuleci. Struktury
tego rodzaju jawia si¢ jako udana adaptacja do technik stolarskich i snycerskich rozwigzan wy-
pracowanych na polu budownictwa i kamieniarstwa. Wida¢ harmonijne powiazanie polichro-
mowanej i ztoconej architektury z analogicznie wykonczong rzezba i plaskorzezba. Ponadto
uderza odrealnienie statyki calej struktury (efekt ten musial by¢ silniejszy, kiedy nad szafa bylo
cate zwienczenie).

Techniczne i architektoniczne czesci sktadowe poznogotyckich nastaw szafiastych bywaty
niekiedy projektowane (oraz realizowane) przez jednych artystéw, a partie snycerskie przez in-
nych. Pouczajg o tym przyklady retabulum w Nordlingen z 1462 roku z rzezbami Mikofaja z Lejdy
i szafg sporzadzong (wzglednie jedynie pomalowang) przez Friedricha Herlina czy oltarz Swietej
Krwi w kosciele $w. Jakuba w Rothenburg ob der Tauber, z lat 1501-1505, z rzezbami Tylmana
Riemenschneidera i szafg ,moze takze przez niego zaprojektowang’, ale wykonang przez Erhar-
ta Harschnera?’. Jednak projektantem architektury Oltarza Mariackiego byt bez watpienia Wit
Stwosz, ktdry jawi si¢ jako posiadajacy stosowne kompetencje autor calego retabulum i rzezbiarz,
wykonawca najwazniejszych partii snycerskich?'. Niemiecki mistrz opanowal umiejetnos¢ projek-
towania ztozonych struktur architektonicznych, mial réwniez doswiadczenie jako konstruktor??.

16 Geneze typu, formy retabulum oraz jego struktury architektonicznej omawia wyczerpujaco Wojciech Mar-
cinkowski, Uwagi o typie krakowskiej nastawy Wita Stwosza, ,,Folia Historiae Artium” 1989, t. 25, s. 17-36.

17 Lista w dokumencie z 1489 roku. Zob.: Cracovia artificum..., nr 1028.

18 Niewykluczone, Ze najpierw powstata nieznana nam koncepcja wstgpna, odmienna od ostateczne;j. Jej
pozostaloscia i $wiadectwem bylyby ptaskorzezby w kwaterach ,Ofiarowanie Marii w Swiatyni” i ,Ofiaro-
wanie Chrystusa w Swiatyni’, odmienne zaréwno pod wzgledem technologii snycerskiej, jak i wymiaréw
od pozostalych plaskorzezb w kwaterach odstony codzienne;j.

19 Ich poréwnanie przyniosto interesujace spostrzezenia. Zdzistaw Kepinski, Wit Stwosz w starciu ideologii
religijnych Odrodzenia. Ottarz Salwatora, Wroctaw 1969, s. 14-40.

20 M. Baxandall, op. cit., s. 176; R. Kahsnitz, op. cit., s. 40—46.

21 Na temat autorstwa struktury oraz architektonicznych i inzynierskich kompetencji Stwosza m.in. w: Maria
Lodynska-Kosinska, ,,Ingenium et labor”. Uwagi o cechach nowatorskich oltarza Mariackiego Wita Stwosza,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1981, t. 43, nr 2, s. 135 i n.; Wojciech Marcinkowski, Jérg Huber im Lichte der
Forschung, [w:] Gotik Schdtze Oberdsterreich. Symposion im Linzer Schloss, 20. bis 22. September 2002, wyd.
Lothar Schultes, Linz 2003, s. 217-230; Marek Walczak, Wit Stwosz i architektura w Krakowie, [w:] Wokét
Wita Stwosza. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, 2005, red. Dobrostawa Horzela, Adam
Organisty, Krakéw 2005, s. 145 i n.; Krzysztof J. Czyzewski, Marek Walczak, Kilka zagadnie z dziejow
architektury w Krakowie w czasach Wita Stwosza, [w:] Wokot Wita Stwosza. Materialy z miedzynarodowej
konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 19—22 maja 2005, red. Dobrostawa Horzela,
Adam Organisty, Krakow 2006, s. 169—182; Wojciech Walanus, Wimpergi i fiale w Ottarzu Mariackim
i w nagrobku Kazimierza Jagielloviczyka. Przyczynek do badar nad mikroarchitekturg Wita Stwosza, [w:]
Visibilia et invisibilia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswigcona pamigci profesor Kingi Szczepkowskiej-
-Naliwajek, red. Artur Badach, Monika Janiszewska, Monika Tarkowska, Warszawa 2009, s. 179—194.

22 W Krakowie Stwosz mial doradza¢ rajcom miejskim w sprawach dotyczacych budowli (sakralnych i $wiec-
kich), Cracovia artificum..., nr 862. W Norymberdze zajmowal sie konstruowaniem mostéw (w gre wchodza
dziatania projektowe i nadzor), Franz Machilek, Die Erschlieffung der Niirnberger archivalischen Quellen
zum Leben und zu den Werken des Veit StofS, [w:] Veit StofS. Die Vortrige des Niirnberger Symposions,
Miinchen 1985, wyd. Reiner Kahsnitz, s. 26—27; Georg Stolz, Veit Stof$ — Bildhauer und Ingenieur. Zwei
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Argument6w dostarcza tez poréwnanie struktury architektonicznej retabulum ze zblizong w wielu
elementach architekturg baldachimu nagrobka Kazimierza Jagiellonczyka w katedrze krakow-
skiej?3. Wykonawca partii stolarskiej nastawy mogt za$ by¢ mistrz stolarski Laszlo (Wladystaw),
cieszacy sie przyjaznig i zaufaniem rzezbiarza?*.

W lipcu 1489 roku mieszkanicom stotecznego Krakowa, Krélestwa Polskiego i calego $wiata
chrzescijanskiego przedstawione zostalo gotowe retabulum i w ten sposéb ,,sztuka, dzigki kunsztowi
znakomitego artysty, objawila si¢ w postaci Oltarza Mariackiego™?®. Powstalo dzielo doskonale
z punktu widzenia technicznego i ze wszech miar wielkie?®.

Wraz z ustawieniem oltarza w prezbiterium kosciota rozpoczat sie naturalny proces stop-
niowej degradacji jego materialnej substancji. Wkrétce tez uruchomiona zostata trwajaca do
dzi$ sekwencja napraw, przeksztalcen, restauracji i konserwacji, polaczonych z reinterpretacja
jego formy, warstwy tematyczno-tresciowej oraz funkeji. Ponizej omawiam jedynie te dzialania
i projekty, ktore dotycza konstrukgji i struktury architektonicznej nastawy.

Dziatania w epoce przedrozbiorowe;j

Pierwsze przedsiewziecie naprawcze zwigzane z ottarzem Wita Stwosza nie zostato jak dotad
dostrzezone i skomentowane. Chodzi o przerébke wschodniej partii podstawy pod retabulum,
tj. szkieletowej struktury, dostawionej przed 1489 rokiem do XIV-wiecznej mensy. Skrajne czesci
czterech ceglanych podpér wymienione zostaly na wykute z wapienia jurajskiego filary, o arty-
kulacji typowej dla matopolskiej kamieniarki 2. ¢wierci XVI wieku?’. Znalaz! si¢ na nich znak
kamieniarski o charakterze ,,sygnatury” rzemie$lnika?®. W zaglebieniach profilowan kamiennych
filaréw zachowaly si¢ pozostatosci warstw malarskich. Kamienne stupy (albo nawet cale podpo-
ry) zostaly wiec pomalowane. Dodajac przed rokiem 1489 szkieletowg podstawe do starszej, litej
mensy, jak tez podejmujac przerdbke tej struktury w 2. ¢wierci wieku XVI, zadbano nie tylko
o statyke, ale tez o estetyke. Tylng elewacje ,,kaplicowej” szafy oltarza, wraz z murowang podbu-
dowa, pojmowano bowiem jako integralny element architektonicznej calosci®*.

vorindustrielle Maschinen als Kunstgutzubehdr, ,, Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg” 1986,
Bd. 73, s. 55-62.

2

w

Nagrobek krolewski zrealizowano w dwdch etapach: w 1492 roku Wit Stwosz wyrzezbil w marmurze salz-
burskim plyte wierzchnig z postacia monarchy oraz sporzadzit precyzyjny projekt lub drewniany model
calo$ci w skali 1:1 (zasygnalizowatl Jézef Muczkowski (ml.), Historia rzezby, ,Rocznik Krakowski” 1904, t. 6,
Krakow. Jego kultura i sztuka, s. 169). Po wyjezdzie Stwosza do Norymbergi baldachim wedle tego projektu
lub modela odkut Jorg Huber z Passawy. Dyskusja na temat etapéw powstawania nagrobka nie jest — jak
sie wydaje — zakonczona.

24 Taka jest opinia wiekszosci badaczy. Zob. np. Szczesny Dettloff, Wit Stosz, Wroctaw 1961, t. 1 s. 44, 168.

2

@

Lech Kalinowski, Pojmowanie sztuki w Sredniowieczu, [w:], Wit Stwosz w Krakowie, red. Lech Kalinowski,
Franciszek Stolot, Krakow 1987, s. 22.

26 ' W mysl trafnej opinii z tamtych czaséw autorem byl: ,,Mistrz Wit niemiec z Normberga dziwnie stateczny
y pilny y zyczliwy, ktorego rozum y robota po wszitkim Chrzescianstwie zpochwalg slynie, ktorego tez tu
robota ta zaleca na wieki”. Mysl ta zawarta jest w tekécie prezentujacym rozliczenie kosztéw i okolicznosci
powstania Oltarza Mariackiego, na podstawie karty pergaminowej z 1489 roku, znalezionej i skopiowanej
w roku 1533, zacytowanej tu w ttumaczeniu na jezyk polski z 12 kwietnia 1585 roku. Dokument w Archi-
wum Bazyliki Mariackiej (dalej ABM), vol. VII, fasc. 6.

W Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce (t. 4, cz. 2, z. 1, Warszawa 1971, s. 16) te konstrukeje okreslono jako
pochodzacg ,zapewne z w. XVI”.

2

=

28 Zob.: ]. Adamowicz, Program badawczo-konserwatorski..., s. 249—250, il. 4. Byla to praca prestizowa, a kra-
kowski kamieniarz chcial pozostawi¢ na niej swoj znak.

29 W tym kierunku rozwijalo si¢ péznogotyckie ottarzownictwo przetomu XV i XVI wieku. Vide np. ucharak-
teryzowane na budowle nastawy Tylmana Riemenschneidera w Miinnerstadt (1490-1492), Rothenburgu
(1499) i Creeglingen (1502—-1505). Iris Kalden-Rosenfeld, Tilman Riemenschneider. The Sculptor and his
Workshop: With a catalogue of works generally accepted as by Riemenschneider and his workshop, Konigstein
im Taunus 2007.
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W epoce nowozytnej to holistyczne podejscie do retabulum poszto w zapomnienie, o czym
$wiadczg kolejne podejmowane badz tylko projektowane dziatania. Pierwsze z nich nastapito
pod koniec XVII wieku lub w poczatkach XVIII. Retabulum ,wzbogacone” zostalo wowczas
o architektoniczny parter w typie cokotu, z dwiema bramkami®® (il. 14). Jak wiadomo, od schytku
wieku XVI podstawy takie, majace realne znaczenie konstrukcyjne, stosowano w nowozytnych
retabulach ottarzy gtéwnych. Cokoly te nalezaty do ich calo$ciowych koncepcji*'. Nowo po-
wstalg podstawe oltarza Stwosza ozdobily poztacane pilastry hermowe, kartusze, uskrzydlone
glowki, festony i drzwi w uszatych portalach, ktdre byly pokryte malowidfami figuralnymi®2.
Kolorystyka imitowala ,,czarny marmur” debnicki, kontrastowata wigc z polichromig ottarza,
odnowiona tuz przed polowa XVII wieku. Cokél 6w wygladal ,,solidnie”, nie miat jednak zna-
czenia konstrukcyjnego®. Zaspokajal zatem jakie$ inne potrzeby**. Ot6z w epoce nowozytnej
gotycka struktura architektoniczna retabulum mariackiego, a zwtaszcza jego podstawa, mogta
sie wydawac wspdtczesnym primo — odrealniona, secundo — zbyt uboga w formie*®. Sprobowano
wiec zlikwidowac ten deficyt przez dodanie architektonicznej ,,podstawy”. Byla to niewatpliwie
swoista reinterpretacja odrealnionej struktury gotyckiego retabulum. Przejawem likwidowania
tego deficytu bylo tez zawieszanie ponizej korpusu ottarza ozdobnych tkanin® (il. 16). Wskutek
budowy cokotu-parawanu odwrocie nastawy Stwosza utracito pierwotne znaczenie estetyczne.
Przestato funkcjonowac jako ,tylna elewacja” tréjwymiarowej szafy. Zostalo sprowadzone do roli
elementu technicznego: niedostepnego wiec pozbawionego znaczenia formalnego i wyrazu. Od
tego tez czasu retabulum stalo sie barwng tablicg zamykajaca optycznie ogromne prezbiterium.
Kolejne przeksztalcenie nastapito w polowie wieku XVIII, kiedy na XIV-wiecznej mensie ustawio-
ne zostalo péznobarokowe tabernakulum. Bylo to zgodne z wytycznymi potrydenckiej liturgiki
i powszechng praktyka; sama nastawa nie ulegla przez to powazniejszej zmianie, przestoniete
jednak zostato czesciowo ,,Drzewo Jessego” w predelli®” (il. 14, 15).

Tymczasem nad retabulum zawisto niebezpieczenstwo za sprawg dziatan wybitnego skad-
inad duchownego, proboszcza mariackiego Hiacynta Lopackiego (postuga w latach 1723-1761).
Za pieniadze, ofiarowane przez wojewode belskiego Wojciecha Potockiego zamierzal on zasta-
pi¢ XV-wieczny oltarz nowym, wienczac w ten sposob wielkg renowacje wnetrza kosciota3®.
W jej ramach usuwano m.in. retabula gotyckie; niewiele po nich zostato do dzis**. Konstrukeji

3

=

Przedstawia go obraz Aleksandra Gryglewskiego sprzed 1866 roku, w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
3

W Malopolsce to oftarze gléwne w kosciele franciszkanéw w Krakowie (z lat 15961597, znany z przekazéw
ikonograficznych), w farze w Bieczu (1604), w ko$ciotach Bozego Ciala i $w. Katarzyny w Krakowie (lata
30. XVII wieku), w kaplicy Matki Boskiej Czgstochowskiej na Jasnej Gorze (1648) i wiele innych. Cokoty
z bramkami byly popularne réwniez w 1. i 2. tercji XVIII wieku.

3

N

Przedstawienia $§wietych sa wspomniane w kosztorysie prac restauracyjnych oltarza, przedtozonym
23 wrzesnia 1852 roku przez Jozefa Cholewicza i Marcina Leszczynskiego. ABM, vol. VII, fasc. 6.

3

@

L. Walczy, op. cit., s. 26 i n. Pawel Pencakowski, ,,Co czas ochronil, a wieki i zdarzenia gwattowne oszczedzity”.
Refleksje nad dziejami Oltarza Mariackiego, ,Rocznik Krakowski” 2021, t. 87, s. 56—57.

34 Wydzielona tez zostala przestrzen magazynowa za oltarzem.
3

@

Tego rodzaju deficyt podnoszono w pi$miennictwie matopolskim z pocz. XVII wieku. Zob. Pawel Pencakow-
ski, Recepcja dziel dawnej sztuki i pamigtek przeszlosci w diecezji krakowskiej w epoce kontrreformacji, seria
»Studia i Materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie’,
t. 18, Krakow 2009, s. 159, przyp. 1.

36 Potwierdza to grafika z 1643 roku zawarta w publikacji materiatéw synodu krakowskiego: Synodus Dioece-
siana ab Illustrissimo et R[evere[ndissimo D[omi]no Petro Gembicki (...) celebrata Anno D[omi]ni MDCXLIII,
Cracoviae (1643). Tkaniny ponizej szafy oltarzowej wida¢ na zdjeciach retabulum z 1860 roku.

3

[

Czeéci tabernakulum zachowaly si¢ w kosciele do dzis.

38 Jozef Skrabski, Modernizacja i renowacja kosciola Mariackiego w czasach archiprezbitera Jacka Lopackiego.
Miedzy Kacprem Bazankg a Franciszkiem Placidim, ,Rocznik Krakowski” 2008, t. 74, s. 87 i n., 101-102.
Prace koncepcyjne byly zaawansowane, zatrudniono architekta, powstal model nowego retabulum, zgro-
madzono odpowiednie $rodki.

39 Np. oltarz Meki Panskiej przed stallami Rady Miejskiej dtuta Wita Stwosza i jego autorstwa oltarz dla Jakuba
Walendorfa (oba w kosciele Mariackim). Po pierwszym pozostal jedynie Krucyfiks (zachowany w ko$ciele
w Iwanowicach pod Krakowem).
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Aleksander Gryglewski, Wnetrze
kosciota Mariackiego okoto roku
1865 - fragment Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu. Fot. i oprac.
graficzne autor

Aleksander Gryglewski, Interior
of St Mary's Church ¢.1865 - frag-
ment. National Museum in Poznan.
Photo and graphic design by the
author

Maksymilian Cercha, inwentary-
zacja frontu ottarza otwartego
w1854 roku, wg Maksymilian i Sta-
nistaw Cercha oraz Feliks Kopera,
Pomniki Krakowa

Maximilian Cercha, Inventory of
the front of the open altarpiece
in 1854, according to Maximilian
and Stanistaw Cercha and Feliks
Kopera, Monuments of Krakow

i strukturze architektonicznej Oltarza Mariackiego zagrozito wigc catkowite zniszczenie (nie zna-
laztaby ona Zadnego zastosowania w Krakowie ani w calej 6wczesnej diecezji). Jednak w 1761 roku
ks. Lopacki zmarl, a jego radykalny projekt nie zostat zrealizowany. W epoce przedrozbiorowej
usunieto gorng czes¢ zwienczenia retabulum. Transparentna, wielopoziomowa struktura, sie-
gajaca sklepien prezbiterium, zostala zredukowana do formy jednokondygnacyjnej“’. Mogto to
nastapic na przelomie XVII i XVIII wieku, podczas prac zwigzanych ze wznoszeniem parawanu,
albo w trakcie malarsko-pozlotniczej renowacji, przeprowadzonej przez malarza Karola Wochow-
skiego w 1795 roku. Chodzilo zapewne o usunigcie zagrozenia budowlanego. Celem dzialania
moglo by¢ tez ograniczenie efektu odrealnienia calej struktury, ktére konfundowato estetow
baroku i klasycyzmu. ,,Zamkniecie” retabulum akcentem poziomym oznaczalo tez przeksztal-
cenie dolnej kondygnacji w co$ na ksztalt horyzontalnej kolumnady, moze bardziej ,,strawne;j”
dla ludzi tej epoki (il. 2, 12). W czasach staropolskich wzmocniono tez spojenia ram skrzydet,
okuwajac je katownikami oraz listwami zZelaznymi. Zostaty one przytwierdzone do ram za pomocg
gwozdzi o duzych, wypuklych gtéwkach (il. 15). Gwozdzie byly w dwoch odmianach; mozliwe,
ze wzmocnienia wprowadzano etapami.

40 Zwienczenia poznogotyckich poliptykow szafiastych bywaly czesto wyzsze od korpusu i predelli razem
wzietych. Piotr Skubiszewski, Styl Wita Stosza, [w:] Wit Stosz. Studia o sztuce i recepcji, red. Adam S. Labuda,
Warszawa 1986, s. 12—13, przyp. 9.
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;
E e

Nalezy przy tym wspomnie¢, ze w epoce przedrozbiorowej oltarz byt dwukrotnie ,,odnawiany”
przez malarzy i poztotnikéw, przed potowa XVII wieku oraz w 1795 roku. Roboty te realizowano
z inicjatywy os6b zwigzanych z ko$ciolem Mariackim. Pierwsze z nich finansowal Marcin Paczoska
(t1660), radny i burmistrz krakowski, witryk koscielny, zaangazowany w opieke nad pamiatka-
mi przeszto$ci, a drugie — wieloletni organista mariacki Franciszek Grzybowski*'. Prace objely
strukture architektoniczng, ale nie zmienily jej form, jedynie ,,odswiezyly” polichromie i ztocenia.
Ich przeprowadzenie §wiadczy o tym, ze krakowskie srodowiska mieszczanskie — inaczej niz

4 P. Pencakowski, ,Co czas ochronil...”, s. 49, 52—55.
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arystokracja i wysokiej rangi duchowienstwo — byly przywiazane do retabulum w takiej formie,
w jakiej powolano je do istnienia, i dumne ze swych przodkéw, ktorzy sie do tego przyczynili®2.
Fachowe roboty krakowskich rzemieslnikow, ktore przywrocily nastawie blask, oddalaly tez sitg
rzeczy perspektywe przerdbki, wymiany struktury architektonicznej na nowa, wzglednie likwidacji.

Projekty restauracji w 2. tercji xix wieku

W epoce Swiatta i Rozumu narodzit si¢ w obrebie dawnego $wiata cywilizacji facifiskiej $wiecki
kult zabytkow, ktory z czasem stal si¢ jednym z niezbywalnych elementéw kultury Zachodu®:.
Romantyzm wzbogacil go o pelne emocji zainteresowanie ,,krajowymi” pamigtkami przesztosci
i budowlami, szczegoélnie wyraziste w czasie, gdy Polska znikla z mapy Europy. Rozwinely sie tez
idee ochrony i konserwacji zabytkéw. Ksztaltowano stopniowo ich podstawy myslowe, metody,
procedury dzialan, rozwijala si¢ teoria tych dyscyplin. Wspélgralo to z postepem nauk humani-
stycznych i $cistych stosowanych w konserwacji. Zjawiska te pojawily si¢ takze na ziemiach polskich.

Ofltarz Mariacki, pozostajacy dotad w gestii kosciota i parafii, wzbudzit zainteresowanie elit
intelektualnych, artystycznych i naukowych, krakowskich, polskich i europejskich, zwlaszcza
niemieckich, oraz wladz samorzadowych Rzeczpospolitej Krakowskiej i Galicji epoki autono-
micznej. Powstawaly wiec rézne koncepcje i programy restauracji retabulum. Niektére z nich
odnosily sie takze do struktury zabytku®*. W 1820 roku na ottarz zwrdcit uwage dunski rzezbiarz
Bertel Thorvaldsen - holdujacy nb. klasycyzmowi - ktéry odwiedzit wowczas Krakéw*®. Dzieki
niemu zabytek objawit si¢ miejscowej spotecznosci jako cenna pamigtka czaséw minionych oraz
wybitne dzieto dawnej sztuki; dostrzezono tez konieczno$¢ jego zachowania i restauracji. W roku
1833 proboszcz kosciota Mariackiego Wincenty Lancucki, zwrécit si¢ z ta sprawa do Senatu Wol-
nego Miasta Krakowa. Senat zamdwit specjalistyczne ekspertyzy, zatem warszawski rzezbiarz
Jakub Tatarkiewicz, uczen Thorvaldsena, przygotowal pisemng ocen¢ stanu zachowania figur
i plaskorzezb oraz wskazdéwki, jak je traktowac*é. Ks. Lancucki zasugerowal m.in. wykonanie
»innej nowej ramy” oltarza, czyli odmiennej w formie szafy. Roboty mieli prowadzi¢ miejscowi
rzemieslnicy, zajmujacy sie restauracjami nastaw nowozytnych (gléwnie architektonicznych). Na
szczescie nic z tego nie wyszlo i zndw odsuneto si¢ niebezpieczenstwo przeksztalcenia struktury
architektonicznej péznogotyckiego retabulum badz jej zastapienia neogotycka®’.

Sprawa wrocila we wrzesniu 1852 roku, gdy program i kosztorys prac przedstawili krakowscy
przedsiebiorcy branzy malarskiej i pozlotniczej: Jézef Cholewicz i Marcin Leszczynski. Przewi-
dywali oni ,dorabianie stolarska robotg listew w gzymsach co brakuje i szpanowanie” (chodzito
o prostowanie wykrzywionych elementéw). W ich planach byta naprawa zawiaséw oraz mocowa-
nie figur i 0zdéb ,,haczykami”. Miala to by¢ kolejna restauracja malarsko-pozlotnicza, oddalajaca
perspektywe radykalnych dziatan w odniesieniu do konstrukgji i struktury architektonicznej.
W grudniu 1852 roku ten program robét i tryb dziatania skrytykowal malarz Piotr Michatowski,

4

N

Wartosci te lekcewazyly wowczas srodowiska wielkopanskie i wyzsze duchowienstwo. Zob.: P. Pencakowski,
»Co czas ochronil...”, s. 50-51. Wypada przyznac, ze w XVII i XVIII wieku kwestia akceptacji i zachowania
pdznogotyckiego oftarza miata rowniez swoj aspekt spoleczny, wzglednie klasowy.

4

w

Jerzy Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw architektury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa 1975.

44 Tuz przed potowa XIX wieku podejmowano dorazne, ,punktowe” interwencje, jak np. zablokowanie skrzydet
ruchomych i ich podparcie oraz oplecenie zwieniczenia drutami. Zalecit to Pawet Popiel (o ktorym nizej).

45 Zob.: ,,Pszczélka Krakowska” 1820, t. 4 (5), s. 90; Ambrozy Grabowski, Krakéw i jego okolice, Krakow 1836,
s. 128.

46 Tekst Tatarkiewicza w: ABM, vol. VII, fasc. 6. Ekspertyza konstrukcji zostala zaméwiona u Bogumita Trén-
nera, inspektora krakowskiego budownictwa, oraz profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego, matematyka
Franciszka Sapalskiego, ktérzy nie wykonali jej albo tez zagineta ona bez sladu.

4

<

Wystarczy przypomnie, jaka postaé przyjely i jak traktowaly oryginat pseudogotyckie koncepcje restaura-
cyjne Zamku Krolewskiego i kaplicy Swietej Tréjcy na Wawelu (Franciszek Maria Lanci), Collegium Maius
(Karol Kremer), wzglednie przebudowa na wigzienie zamku krélewskiego w Lublinie (Jan Stompf).
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co przesadzito o odstapieniu od ich realizacji“®. Zalecal on, by rysunkowa inwentaryzacje zabytku
sporzadzil architekt Feliks Ksiezarski. Miala ona by¢ podstawa wszelkich projektow restaurator-
skich®’. Znow jednak nastgpila przerwa.

Po kolejnej dekadzie ,,obradowania i komisjonowania” opis retabulum i szczegétowa koncepcje
restauracji przedstawil ceniony snycerz Jozef Korwin Brzostowski®. Sporzadzit on dwa operaty
(»mniejszy” i ,wiekszy”), w ktorych zaprezentowal uszkodzenia — prawdziwe i wydumane —
oraz program koniecznych (jego zdaniem) robét i ich szacunkowe koszty. W krétkim operacie
pierwszym z 25 wrzesnia 1861 roku stwierdzit m.in., Ze wszystko to, co sporzadzono w XV stuleciu
z drewna w technice stolarskiej, ,winno by¢ dokonanym z nowego materiatu”, réwniez ,,okucia
wszelkie muszg by¢ zmienione i do nowego sposobu utrwalenia zastosowane”®'. W obszerniej-
szym operacie drugim z 26 marca 1862 roku, snycerz precyzowal, ze ,,czesci architektoniczne (...)
nowymi zastgpione by¢ powinny”, a elementy $lusarskie nalezy wykona¢ ,,wedlug najnowszej
i najpraktyczniejszej metody”®2. Uwazal, iz ,wierzch, ktdry dzi$ z 3-ech baldachimoéw si¢ sklada,
nowo dorobionym by¢ musi”®3. Zaproponowane przezen sposoby restauracji figur, plaskorzezb
oraz polichromii i ztocen byly nie mniej radykalne®t. Celem Brzostowskiego bylo - jak mozna
mniemac - stworzenie dla rzezb Stwosza ,,godniejszej’, czy ,,bardziej odpowiedniej” oprawy. Poz-
nogotyckie struktury architektoniczne retabulum Brzostowski uwazal zapewne za zbyt skromne,
podobnie sadzili inni specjaliéci, np. krakowski matematyk i architekt Teofil Zebrawski (1800-1887),
a pozniej — o dziwo - historyk sztuki, prof. Tadeusz Szydtowski (w publikacjach z lat 1914 1 1920)°®.

Niezrealizowane koncepcje restauratorskie Ottarza Mariackiego z lat 1833, 1852 i 1861-1862
taczy specyficzne podejscie do jego konstrukeji i struktury architektonicznej. W oczach ow-
czesnych projektodawcédw nie przedstawialy one powazniejszych waloréw technicznych, a ich
przymioty artystyczne i zabytkowy charakter ignorowano. W efekcie pomijano je milczeniem,
proponowano ich wymiane badz réznego zakresu przeksztalcenia i ,,poprawiania” Ekspertyzy
i programy robdt formutowano bez zbadania stanu zachowania retabulum jak tez rozwazenia jego
specyfiki konstrukcyjnej i technologicznej, odmiennej od specyfiki retabuléw architektonicznych.
Opinie o zupelnym zniszczeniu drewna przez prochno i owady jak réwniez o fatalnym stanie
warstw malarskich byly golostowne, a o ich wielowarstwowosci nikt nie miat wéwczas pojecia.
Zakladano wiec na ogot szeroki zakres prac. Budzilo to jednak czujnosé¢ niektdrych czlonkow
Dozoru Koscielnego, przeksztalconego z czasem w Parafialny Komitet do spraw restauracji olta-
rza. Podnosili oni koniecznos$¢ sporzadzenia dokumentacji wizualnej retabulum, przygotowania
spisu uszkodzen, a w konsekwencji racjonalnego podejscia do restauracji i przyjecia w jej trakcie
stanowiska konserwatorskiego.

48 ABM vol. VII, fasc. 6. Manifest 6w — dziefo intelektualisty i genialnego artysty — byl omawiany w literaturze
naukowe;j. Pisali o nim Tadeusz Szydtowski, Wtadystaw Slesiniski, Lukasz Walczy (kilkakrotnie), Tadeusz
Rudkowski, Pawel Pencakowski i in.

49 Jedli nawet Ksiezarski pomierzyl ottarz, to inwentaryzacji nie upowszechnit. Molinkiewicz pracowat dopiero
w ostatniej fazie robot konserwatorskich w latach 1868-1871.
5

=)

Stanistawa Link-Lenczowska, ,,Kabinet patriotyczny” w zbiorach wawelskich i jego tworca Jozef Korwin
Brzostowski, ,,Studia Waweliana” 2007, t. 13, s. 59 i n.

ABM, vol. VII, fasc. 6.
52 Tbidem.

53 Jbidem. Mozna to interpretowac jako wymiane zachowanej dolnej kondygnacji zwienczenia, ale takze
jako zamiar rekonstrukeji gérnych, niezachowanych. Brzostowski zapewne §wiadomie stronit od precyzji,
nie chcac zamyka¢ sobie drogi do maksymalnego poszerzenia programu robét. Zob.: Joanna Wolanska,
Neosredniowieczne ottarze w Krakowie, [w:] Wojciech Batus et al., Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX,
cz. 1, Krakéw 2004, s. 160.

5

54 P. Pencakowski, ,,Co czas ochronit...”, s. 56—60.

55 O podejéciu Zebrawskiego do rekonstrukji struktur architektonicznych retabuléw i stosunku ich architektury
do rzezb poucza nader bogata formalnie neogotycka obudowa, jakg pie¢ lat wczesniej zaprojektowal on dla
grupy renesansowych figur i plaskorzezb z oltarza Chrztu Chrystusa w ko$ciele $w. Floriana w Krakowie.
Realizacje tej pracy powierzono Brzostowskiemu. O opinii Szydlowskiego pisze nizej.
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W zwiazku z projektowanymi pracami na porzadku staneta sprawa pomiaréw, rysunkow,
obrazéw i fotografii retabulum. Najstarszy i jedyny znany z czaséw staropolskich przekaz wizualny
to grafika na stronie tytutowej tomu akt Synodu Krakowskiego z roku 1643%¢. Kolejne znane ma-
terialy pochodzg dopiero z XIX stulecia. Po 1820 roku malarz J6zef Brodowski (starszy) wykonat
szkice przedstawiajace czes¢ sceny gtdwnej i niektore jej detale®”. Pominal przy tym strukture
architektoniczng, wyjawszy zarysy baldachiméw nad grupg Wniebowziecia Marii®*®. W roku 1852
lub nastgpnym ottarz pomierzyl i rozrysowat (z dokladnoscia do 1 mm!) krakowski inzynier Jan
Kanty Strozecki®®. Zaproponowat on tez wlasnej koncepcji uklad i ksztalt sterczyn na ogoloco-
nych baldachimach dolnej kondygnacji zwieficzenia®®. Material ten przeznaczony byt dla malarza
Ludwika Lepkowskiego, ilustrujacego przygotowywany wowczas album Wzory sztuki sredniowiecz-
nej®'. Oryginal inwentaryzacji Strozeckiego zagingl. Od 1850 roku materialy do inwentaryzacji
rysunkowej retabulum gromadzil krakowski malarz i rysownik Maksymilian Cercha®?. Oprocz
rysunkow ukazujacych kwatery w skrzydlach i figury zwieniczenia sporzadzil tez ujecie calosci
retabulum, z datg 1854%3. Jest ono zlozone z dwoch sklejonych czesci®. W 1860 roku powstaly
trzy najstarsze fotografie ottarza wykonane przez Walerego Rzewuskiego®® (il. 16). W zwigzku
z przewidywanymi pracami restauracyjnymi, od 19 maja do konca lipca 1865 roku, oltarz mie-
rzyli i rysowali inZynierowie, zwigzani z Krakowskim Instytutem Technicznym: K. Brudzinski
i T. Pilecki. Ich prace rowniez zaginely z wyjatkiem - jak sadze — dwoch niesygnowanych prac ,na
czysto’, dofaczonych do teki rysunkéw Andrzeja Dudraka, wykonywanych dwa lata pézniej (il. 7,
10). Jeden z nich przedstawia frontalny widok wielkiego baldachimu nad sceng Wniebowzigcia
Marii, drugi - przekréj szafy w dwoch poziomach®®. Powstaly tez obrazy Aleksandra Gryglew-
skiego (przed 1866 rokiem; w Muzeum Narodowym w Poznaniu) (il. 13) i Ludwika Lepkowskiego
(w 1866 roku; w Muzeum Narodowym w Warszawie)®’.

5 Wida¢ na niej uproszczony obraz gotyckiego retabulum w odslonie §wiatecznej: szafy z partiami ornamen-
talnymi nad sceng gléwng i zarysami figur oraz skrzydet (zwienczenia nie ukazano).

5

<

Brodowski (11853) mial tez malowac obraz przedstawiajgcy retabulum. Aleksander Przezdziecki, Edward
Rastawiecki, Wzory sztuki Sredniowiecznej i z epoki odrodzenia po koniec wieku XVII w dawnej Polsce, cz. 3,
Warszawa 1860—1869, sub voce: ,Wielki oltarz ko$ciota Najswietszej Marii Panny w Krakowie”, przyp. *.
O tym malowidle nic jednak ponadto nie wiadomo.

58 A. O. [Adam Organisty], Studia postaci ze sceny Zasnigcia Marii w Ottarzu Mariackim w Krakowie; Zasniecie

Marii, scena gléwna Oltarza Mariackiego w Krakowie, [w:] Wokdt Wita Stwosza. Katalog..., s. 314-315.

59 Ryszard Ergetowski, Podréze naukowe Jana Strézeckiego z lat 1851-1855 w swietle dokumentéw, ,Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki” 1975, t. 20, nr 3—4, s. 491-514. Gérnych pieter Strozecki nie prébowat rekon-
struowac.

6

=)

Gornych pieter nie probowat rekonstruowaé nawet teoretycznie.
6

A. Przezdziecki, E. Rastawiecki, op. cit., s. 1 oraz p. L. LI, M, Mm., sub voce Wielki Oltarz Ko$ciota Najswiet-
szej Maryi Panny. Dzieki malowidlom ELepkowskiego i ich reprodukcjom mozna sobie wyobrazi¢ rysunek
pomiarowy Strézeckiego.

6

N

Ewa Sniezynska-Stolotowa, Zabytki Krakowa w rysunkach Maksymiliana Cerchy, ,Rocznik Krakowski”
1968, t. 39, 5. 99—106; Stanistawa Opalinska, Ewa Snieiyr’lska-Stolotowa, »Pomniki Krakowa” Maksymiliana
i Stanistawa Cerchow z tekstem Feliksa Kopery w 110 rocznice wydawnictwa, ,Rocznik Biblioteki Naukowej
PAU i PAN w Krakowie” 2015, t. 60, s. 217—244.

6

w

Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. 29/1548/289. Pot wieku pdzniej zostat on opublikowany w: Mak-
symilian i Stanistaw Cerchowie, Feliks Kopera, Pomniki Krakowa, t. 1, Krakow 1904.
¢4 Nie wiadomo, co spowodowalo taka edycje rysunku.

6

@

Anna Bednarek, Wojciech Walanus, ,,Rzecz to zapewne nietatwa, gdzie mato $wiatla stonecznego, a petno
zawsze poboznych”. O najstarszych fotografiach ottarza mariackiego Wita Stwosza, [w:] Jako serce posrodku
ciata... Kultura artystyczna kosciota Mariackiego w Krakowie, red. Marek Walczak, Agata Wolska, Krakow
2020-2021, 8. 437 i n. O datowaniu zdje¢ Rzewuskiego s. 439—443.

¢ Zachowane w zbiorze rysunkéw Andrzeja Dudraka w Muzeum Narodowym w Krakowie, sygn.
03-1.2.-016739#002.

67 Te zdjecia i obrazy reprodukowato lub na rézne sposoby wykorzystato kilku XIX-wiecznych grafikow
w rozmaitych pracach.
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Czesc¢ otwartej sza-
fy i awers skrzydta
potudniowego. 1860.
Fot. W. Rzewuski

Part of the open al-
tarpiece and front of
the south wing, 1860.
Photo by W.Rzewuski

Przed konserwacja oltarza, rozpoczeta w 1866 roku, powstaty zatem dokumentacje wizualne,
oddajgce jego architektoniczng forme i techniczng konstrukcje®. Wskutek zbiegu niepomyslnych
okolicznosci i z powodu notorycznego lekcewazenia tych istotnych elementéw koncepcji arty-
stycznej Wita Stwosza materialy te nie odegraly wlasciwej roli w tej oraz w kolejnych kampaniach
konserwatorskich i w wiekszosci przepadly.

¢8 Wykonywane duzym naktadem pracy rysunki pomiarowe z jednej strony byly strzezone przez ich autoréw
i wlascicieli, z drugiej — nie ceniono ich jako wypowiedzi artystycznych. W efekcie wiadomo, ze powstawaly,
ale niewiele z nich zachowalo sie do dzis.
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Wielka restauracja w latach 1866-1871

Poréwnanie przekazéw ikonografii historycznej z zabytkiem w jego obecnym stanie i skonfronto-
wanie dostrzezonych réznic z przekazami pisanymi ujawnia zmiany w strukturze retabulum, jakie
przyniosta konserwacja z lat 1866-1869 i 1871%°. Jest ona kojarzona z malarzem i historykiem sztuki
Wtadystawem Luszczkiewiczem, mistrzem Janem Matejkg oraz architektami Teofilem Zebrawskim
i Feliksem Ksiezarskim’®. Tworzyli oni i - jesli trzeba — modyfikowali zatozenia przedsiewziecia,
nadzorowali jego realizacje, angazowali i rozliczali wykonawcdéw prac, artystéw i rzemieslni-
kéw: snycerzy, malarzy, poztotnikéw, stolarzy, §lusarzy. Pisali tez i publikowali sprawozdania,
prowadzili dyskusje, reprezentowali Komitet w kontaktach z wladzami swieckimi i ko$cielnymi
oraz krytykami, dziennikarzami, ekspertami itd. Restauracja podlegata bowiem kontroli opinii
spolecznej’!. Program niezbednych dzialan powstat jednak trzy lata wczeéniej. Zawarty zostat
w ,Wykazie uszkodzen i kosztorysie reparacyi oltarza wielkiego’, piéra c.k. konserwatora budowli
zabytkowych Pawla Popiela (1807-1892), spisanym miedzy sierpniem a listopadem 1863 roku’?.
Zakres przewidywanych robét i ich wycena byly racjonalne. Autor elaboratu - ziemianin, poli-
tyk i pisarz pelnigcy swa funkcje z pobudek ideowych, nie byl zainteresowany powiekszaniem
kosztorysu, cenil zas autentyczno$¢ i walory zabytkowe dzieta. Program Popiela zostal w nie-
ktérych elementach przeksztalcony. Roboty rozpoczete wiosng 1866 roku trwaty z przerwami
do czerwca roku 1871.

Prace restauracyjne przy konstrukcji i strukturze architektonicznej przeprowadzono na po-
czatku kampanii — w 1866 roku. W maju Feliks Ksiezarski przedstawit specyfikacj¢ niezbednego
materiatu drewnianego i zakres przewidywanych robot stolarskich. 26 czerwca stosowng oferte
przedlozyt wyksztalcony w Austrii Wilhelm Sokolik, majster stolarski i modelarz Krakowskiego
Instytutu Technicznego, ktory prowadzit przy ottarzu wszelkie prace nalezace do jego specjalno-
$ci. Dzialania restauratorskie zaczgto od rozebrania baldachimoéw zwienczenia i podstaw figur
stojacych pod nimi (zdjeto tez oczywiscie figury)’®. Zdjeto tez skrzydta i wyniesiono z wnetrza
wielkie figury. Nastgpil demontaz ,Drzewa Jessego” w predelli i wymiana konstrukeji nosnej
pod szafg”4. Sokolik sporzadzil nowe blaty i sztorce z debiny, kopiujac stare, ktore przepadly’.
Naprawiono szes$¢ gotyckich kolumn i obiegajacy spdd szafy lisciasty fryz. We wrzesniu 1866 roku
XV-wieczna szafa staneta na nowych blatach i sztorcach polaczonych z oryginalnymi kolumnami.
Tymczasem zdemontowane zostaly plaskorzezby w kwaterach skrzydet oraz ich ,wewnetrzne
ramy gzymsowane ’¢. Mialy je zastgpi¢ nowe profilowania ,takiegoz jak stare przekroju”; ten
ostatni postulat nie zostal spelniony. Ramy skrzydel nieruchomych postanowiono wymienic,
z kolei ramy skrzydet ruchomych mialy by¢ tylko ,,oheblowane, aby $lady drobnych uszkodzen

69 Byta ona niejednokrotnie analizowana. Zagadnienie to omawia w obszernym studium Walczy (Dzieje kon-
serwacji...), w roznych miejscach, jednak takze i on nie wykorzystat wszystkich dostepnych zrédet pisanych
i ikonograficznych.

70 Do komitetu zaproszono tez inne osoby. Ich lista, ulegajaca zresztg zmianom, przedstawiona zostata w Dru-
gim Sprawozdaniu Dozoru Kosciota N. Maryi Panny o restauracyi Ottarza Wielkiego, dzieta Wita Stwosza,
Krakow 1868, s. 4. Historie cial zajmujacych si¢ dbaniem o zabytki w koéciele, w tym retabulum Stwosza,
przedstawia Walczy, op. cit., w réznych miejscach.

7

Komitet publikowal sprawozdania, trwata dyskusja w prasie, organizowane byty wyktady itd.

7

N}

Zob. Piotr Dobosz, Andrzej Gaczol, 8o-ta rocznica utworzenia Krajowego Urzedu Konserwatorskiego w Kra-

kowie, ,Ochrona Zabytkow” 1994, t. 47, nr 3—4, s. 327.

73 Demontaz prowadzil malarz Wojciech Eliasz, odsuniety pozniej od realizacji prac restauracyjnych.
Zob. L. Walczy, op. cit., s. 54.

74 Konieczne bylto do tego jej podniesienie. Operacj¢ nadzorowali obaj architekci.

75 Wymiany sztorcéw i innych elementéw skrytykowat anonimowy znawca (Wojciech Eliasz?). Sugerowat on,

7e oryginaly zostang sprzedane Niemcom. Biblioteka Jagielloniska, rkps 5746, nr 5. Zob.: Wtadystaw Slesiniski,

Konserwacja Ottarza Mariackiego w XIX wieku w $wietle znalezionego rekopisu, ,Ochrona Zabytkéw” 1967,

t.20,nr 2,8. 3—11.

76 Ten i ponizsze cytaty zaczerpnieto z: Wykazu materiatu drewnianego, potrzebnego do odnowienia wielkiego
oltarza w kosciele archiprezb. N.P. Maryi w Krakowie i Wykazu roboty stolarskiej, piora Teofila Zebrawskiego
oraz Feliksa Ksig¢zarskiego. Dokumenty z 15 czerwca 1866 roku w ABM, vol. VII, fasc. 6.
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Rewersy skrzydet ruchomych,
XIX/XX wiek. Fot. |. Krieger

Backs of the mavable wings,
19th/20th century. Photo by
|.Krieger

7

zatrze¢”. Ostatecznie rowniez je wymieniono (il. 17). Z krawedzi szafy wyciete zostaly tez fragmen-
ty drewna, w ktérych byly otwory, wywiercone w czasach Stwosza dla zamocowania zawiasow
i zamka. Nastepnie owe ubytki ,nadlozono drewnem debowym”. Wymianie ulegto opierzenie
predelli (czyli pionowe deski rozpiete miedzy sztorcami w XVIII stuleciu) oraz osiem debowych
zeber i dziewie¢ modrzewiowych desek plecow szafy. Poniewaz nie udalo sie pozyska¢ drewna
modrzewiowego odpowiednich wymiaréw, w jego miejsce wprowadzono ,,piekng tlustg so$ning”
Snycerskie elementy architektoniczne i ich ornamentacje byly zgodnie z potrzeba klejone i uzu-
pelniane. Ubytki odtwarzano, wzorujac si¢ na partiach zachowanych, a gdy takowych nie bylo,
odstepowano w zasadzie od rekonstrukcji. Wyjatkiem bylo zwienczenie, w ktérym wprowadzono
nowe sterczyny nad baldachimami i szykowano rekonstrukcje jego gérnych partii (zob. nizej).
Zamontowano tez nowe zawiasy, kotwy, okucia, $ciagi sporzadzone w warsztacie krakowskiego
majstra Jana Kurnikowskiego””.

W latach 1866-1869 w strukturze architektonicznej nastawy dokonano réwniez, lub prébowano
dokonac, szeregu przeksztalcen, sprzecznych nie tylko z dzisiejszymi, ale i z dwczesnymi zasadami
konserwatorskimi’®. Przerobiony zostal gzyms nad korpusem, ktory siegal pierwotnie od $ciany
do $ciany. Luszczkiewicz postanowil ,,obciggnaé nim tylko srodkows szafe, tak jak jest na rysunku
Essenweina [i] na chromolitografii Fajansa’, opublikowanej w 1862 roku (a wykonanej na podstawie

77 Slusarskie elementy z XV, XVII i korica XVIII wieku zaginely.

78 Podnidst to Walczy, op. cit., w réznych miejscach.
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Baldachimy nad scenami Zasniecia i Wniebowzigcia Marii w stanie po roku 1869 - frag-
ment. Fot. atelier |. Kriegera

Canopies over the scenes of The Dormitionand The Assumption of Our Lady in its post-
1869 state - details. Photo by the Atelier of |. Krieger

August Essenwein, rysunek rekonstrukcyjny ottarza.1864-1866, wg Die mittelalterlichen
Kunstdenkmale der Stadt Krakau

August Essenwein, reconstruction drawing of the altarpiece, 1864-1866, according to
Die mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau

rysunku Karola Balickiego, 11859)”%. Autorytet niemieckiego uczonego mial w Krakowie, jak sie
wydaje, zasadnicze znaczenie. W latach, kiedy konserwowano oftarz, wydat efektowna ksigzke
o sredniowiecznych zabytkach miasta, byl tez autorem licznych publikacji o sztuce i architekturze
wiekow $rednich®. Wspomniana przerobka motywowana byla wzgledami estetycznymi: artystow
i uczonych zaczely razi¢ relacje miedzy nieco skosnie ustawionymi skrzydtami a gzymsem?®' (il. 14,

16). W efekcie gzyms ten pocieto i zamontowano nad frontem i §cianami bocznymi szafy®? (il. 1,

2). Subiektywne poczucie smaku przewazylo wiec nad walorami zabytkowymi oryginalnego
rozwigzania. Nastapilo tez ,wzbogacenie” wielkiego baldachimu we wnetrzu szafy o pinakiel
usytuowany na osi $rodkowej. Zostal on ,wprowadzony za radg osobistg p. Luszczkiewicza’®?®

79

80

8

82

83
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Opinia Luszczkiewicza w sprawie gzymsu nad szafg oltarza z wnioskiem o zmianie jego uktadu w: ABM,
vol. VII, fasc. 6. Malarz i fotograf warszawski Maksymilian Fajans wykonat chromolitografie przedstawiajace
fragmenty i cato$¢ oltarza wedlug akwarel Karola Lipinskiego i Ludwika Lepkowskiego; zamieszczono je
w albumie Wzory sztuki sredniowiecznej... Lepkowski za$ skorzystal z pomiaréw oltarza, jakie sporza-
dzit Strézecki.

August Essenwein, Die mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau, Niirnberg 1867.

Nalezy przypomnie¢, ze u podstawy oltarza gzyms obiega dolna czes¢ szafy ze wszystkich stron; jest to
autorskie rozwigzanie Wita Stwosza.

W 1850 roku skrzydla ruchome zostaty trwale unieruchomione, ze wzgledu na zagrozenie statyczne. ,Dy-
sonans” 6w rzucal sie wiec w oczy bez przerwy.

Drugie Sprawozdanie..., s. 10.
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(il. 10, 18). Wymusilo to usuniecie dwéch matych snycerskich baldachiméw w kulminacji tuku
wienczacego szafed4. Zamieniono rowniez baldachimy w awersie skrzydla péinocnego, mianowicie
w kwaterach ,,Boze Narodzenie” i ,,Pokton Trzech Kroli” - zapewne przez pomytke®®.

Najpowazniejsza zmiana dotyczy¢ miala zwieniczenia; chodzi o probe rekonstrukeji jego
goérnych partii, mimo braku informacji na temat pierwotnego wygladu calosci. Pewne znaczenie
jako wzorzec mial réwniez w tym przypadku rysunkowy koncept Essenweina, opublikowany
w 1867 roku®® (il. 19). Oprdcz tego wykonawca pinakla, snycerz Kazimierz Wakulski, otrzymat
malo precyzyjna wskazdwke, by wzorowac sie na zwienczeniu jednego z pdznogotyckich ottarzy
w kosciele $w. Idziego w stowackim Bardejowie®”. W sierpniu 1868 roku, gdy prace snycerskie przy
odtwarzanej gornej partii zwieniczenia ukonczono, a roboty pozlotnicze jeszcze trwaly, montaz
nowej czesci wstrzymat c.k. konserwator budowli zabytkowych Popiel®®. W efekcie, aby jako$
rozwigzac sprawe zubozonego o gorne pietra azurowego zwienczenia, w baldachimach pierwszej
kondygnacji zainstalowano nowe pinakle i kwiatony, sporzadzone - ogélnie rzecz ujmujac — wedle
koncepcji Strozeckiego sprzed kilkunastu lat®? (il. 10).

Wspomniane wyzej przemiany architektonicznej struktury retabulum byly omawiane w XX-
-wiecznej literaturze naukowej; ich efekty czesciowo usunigto, czgsciowo zas pozostawiono. Trzy
inne powazne przeksztalcenia nie zostaly jak dotad dostrzezone.

Po pierwsze, wedle relacji Brzostowskiego, snycerza i znawcy ottarzownictwa péznogotyc-
kiego, przekazanej przez Andrzeja Ziemigckiego, usuniete zostaty ozdobne elementy z gotyckiej
predelli, wspottworzace jej ,monstrancyjng” forme?.

Po drugie, w 1866 roku powstaly nowe ramy skrzydel, przy czym w awersach skrzydet ru-
chomych zubozono i zmieniono forme wewnetrznych obramowan kwater odstony $wiateczne;j.
Pierwotnie mialy one bowiem dwuplanowg strukture® (il. 14, 21, 22). ,,Zewnetrzne obramowa-
nie” laczyto w jedng calo$¢ trzy kwatery obu tych skrzydet. Tworzyly je cylindryczne laskowania

84 Dzialania tego rodzaju zdarzaly si¢ w epoce historyzmu i p6zniej. Np. podczas restauracji wnetrza koéciota
Mariackiego w latach 1890-1891 skuto czg$¢ zeber sklepien w prezbiterium. Sklepienia gwiazdziste uznano
bowiem za ,niemieckie”. Na tej absurdalnej podstawie dokonano ich pozatowania godnej korekty, prezento-
wanej jako ,,polonizacja” sklepienia. W niektérych oknach bazyliki, nie posiadajacych pierwotnie laskowan
i maswerkéw, instalowano maswerki neogotyckie. Jeszcze w 1927 roku pétnocne przypory prezbiterium
ozdobiono pinaklami (kopiami istniejacych po stronie potudniowej). Pierwotnie ich tam nie bylo.

85 'W. Walanus, op. cit., s. 182, przyp. 15. Pierwotny uklad przywrécono dopiero w czasie konserwacji z lat
2015-2020.

8 Ta quasi rekonstrukcja pierwotnego wygladu retabulum opracowana zostata zapewne miedzy rokiem 1864,
kiedy to Essenwein pracowal w Grazu jako profesor tamtejszej Politechniki, a marcem 1866, gdy sygnowal
wstep do swej ukonczonej juz ksigzki.

8

S

Kwestie rekonstrukeji zwienczenia przedstawia L. Walczy, op. cit., s. 75 i n.

88 Towarzyszyly temu gorace spory w lonie komitetu i polemika prasowa. Jézef Ignacy Kraszewski (ps. Bole-
stawita), piszacy w ,Dzienniku Poznanskim’, pytal ironicznie: ,,C6z powiedzg niemieccy znawcy, co z (...)
poszanowaniem jak Essenwein ogladali oftarz maryacki, znajdujac go z taka szlafmycg na glowie (...)"

89 Trzecie Sprawozdanie Komitetu Parafialnego Kosciota N. Maryi Panny o restauracyi Oltarza Wielkiego, dzieta
Wita Stwosza, Krakow 1870.

90 W 1937 roku Andrzej Ziemiecki (1881-1963), przedwojenny dyplomata, autor prozy fantastyczno-naukowej
i dziennikarz, zwrdcit si¢ do proboszcza Jozefa Kulinowskiego z oferta. Donosil on, ze w zbiorach odzie-
dziczonych przezen po stryju, Teodorze Ziemieckim (1845-1916), archeologu i muzeologu, zachowat si¢
fragment snycerski z napisem: ,Ornament winklowy z prawej strony od spodu Oltarza Wielkiego w kosciele
Panny Marii roboty Wita Stwosza z XV wieku. Przy restauracji ottarza w r. 1868 winkiel ten odjeto tak
z jednej jak i z drugiej strony i zastapiono obecnie caly spdd oltarza deskami, na czym oltarz utracil rysunek
monstrancyjny. Winkiel ten nabytem od rzezbiarza §.p. Franciszka Malinkiewicza [sic!], ktéry mial udziat
w restauracji kosciola. Jozef Korwin Brzostowski, Krakéw 7/6 1869”. ABM, vol. CXXXVII. Ten fragment
Andrzej Ziemiecki chcial wymieni¢ na trzypokojowe mieszkanie w Krakowie (do transakcji nie doszlo).
Wiadomo$¢ o zabraniu przez snycerza i sprzedaniu rzezbiarzowi w 1869 roku drobnej czesci ottarza brzmi
prawdopodobnie. W roku 1868 bowiem Franciszek Molinkiewicz opisywal, a p6ézniej odnawial rzezby
predelli. Rozpoznanie przez Brzostowskiego ,monstrancyjnej” struktury retabulum i azuréw w predelli
ma réwniez pewne cechy prawdopodobienstwa.

9

Widac¢ to na zdjeciach z 1860 roku.
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Ludwik £epkowski, Ottarz Mariacki; gwasz na kartonie, 1866, w Muzeum
Narodowym w Warszawie

Ludwik kepkowski, St Mary's Altarpiece; gouache on cardboard, 1866. National
Museum in Warsaw
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z bazami w dolnych kwaterach i glowicami w gérnych, ktére znajdowaly si¢ na poziomie nasady
snycerskiej ornamentacji nad scenami. Krzyzowaly si¢ z nimi cylindryczne laskowania poziome,
zlokalizowane w gorze kazdej z kwater w odstonie §wigtecznej. Z kolei wewnetrzne stuzki, tworzace
drugi (wewnetrzny) element struktury, byty ciefisze, nie mialy baz, a mniejsze kapitele znajdowaty
sie w dwoch dolnych kwaterach. Dwuelementowa, zhierarchizowana struktura obramowan odstony
$wigtecznej reprezentowala forme i logike XV-wiecznej architektury’?. W latach 60. XIX wieku
zaprojektowano nowe profilowania bez analizy oryginalu. Redukgji ulegty istotne elementy.
Wspomniana logika gotyckiej artykulacji zostala unicestwiona, a pierwotna forma zafalszowana?®.

Trzecia nie dostrzezona zmiana dotyczy lokalizacji zwienczenia. Otéz w 1866 roku jego
kondygnacje dolng posadowiono nizej niz byla pierwotnie*. Wskazujg na to i zrédla pisane
i przekazy ikonograficzne (il. 12, 13). Ot6z w tekstach z polowy XIX wieku czytamy, ze trzy bal-
dachimy ,,stoja na gzymsie”. Trzeba przyja¢, ze ich podstawa byta na poziomie wierzchu gzymsu,
a nie wierzchu szafy, nad ktéra gzyms 6w wystawal i wystaje na ok. 28-29 cm (il. 23). Z kolei na
rysunku Cerchy powstalym w 1854 roku, ukazujacym ujety ortogonalnie widok retabulum od
frontu, na chromolitografii Fajansa i na obrazie Ludwika Lepkowskiego z 1866 roku nad gzymsem
widaé dolne czgsci podstaw figur, piedestatu pod grupa srodkowg oraz trapezoidalnych wzmoc-
nien baz kolumn (obecnie ukrytych za gzymsem). Nalezy wiec przyjac, ze w czasie projektowania
retabulum przewidziano i rzeczywiscie ulozono na wierzchu szafy jakas platforme, moze w formie
poziomego rusztu z belek. To na niej Stwosz ustawit zwienczenie. Platforma ta byla schowana
za gzymsem; nie mozna jej bylo zobaczy¢ ani z dotu, ani przy obserwacji z tej samej wysokosci
(np. z rusztowan). Wyzsze posadowienie kolumn i podstaw figur uwzglednialy wspomniane
inwentaryzacje, znane z oryginaléw lub réznorodnych reprodukcji. Poniewaz zakrywata ona
wierzch szafy, nie ma na nim powazniejszych zniszczen, graffiti oraz $redniowiecznych $ladow
montazu kolumnowej struktury i podstaw figur. Platforme usunieto w 1866 roku i wowczas tez
ustawiono zwienczenie nizej — bezposrednio na wierzchu szafy.

W latach 1866-1871 nastgpilo calo$ciowe odnowienie polichromii i ztocen retabulum. Przed
rozpoczeciem prac nikt nie mial pojecia, ze pod malaturg z 1795 roku zachowala si¢ warstwa XVII-
-wieczna, a pod nig pierwotna, z lat 1477-1489. Polichromia z kofica XVIII stulecia, funkcjonu-
jaca w polowie wieku XIX, od dawna nie istnieje. O jej kolorystyce informujg malo precyzyjne,
ale potwierdzajace si¢ wzajemnie przekazy: obraz olejny Gryglewskiego i gwasz Lepkowskiego
21866 roku, rejestrujace grosso modo kolorystyke partii architektonicznej (il. 14, 20). Ciemnobte-
kitne byly ramy skrzydel, oba blaty, obramowanie i wnetrze szafy, tlo ,,Drzewa Jessego” w predelli,
tta lisciastych fryzow w obramowaniu i gzymsach szafy, ztocone za$ stuzki, listwy, profile i grzbiety
w awersach skrzydet ruchomych, licie fryzéw dolnego i gérnego oraz ornamentacje nad scenami.
Byl to efekt prac malarskich przeprowadzonych w roku 1795. Mozna przypuscic, ze u schytku XVIII
wieku powtorzono, za posrednictwem malatury XVII-wiecznej, kolorystyke z lat 1477-1489, ktéra
znamy cze$ciowo z reliktéw pozostalych na wewnetrznych $cianach szafy®s. Malatura, kladziona
w 1867 roku zaréwno na starych, jak i wymienionych partiach architektonicznych, operowata
zblizonym zestawem koloréw, przy czym odmienna byla surowa, szafirowa tonacja biekitow, jak
i sposob wykonczenia zlocen? (il. 24). Malarze Antoni i Aleksander Krywultowie wykorzysty-

wali z oszczednosci tanszg sztuczng ultramaryne, a zlocenia wykanczali czgsciowo ,,na mat™’.

9

N

W XVI stuleciu nastapit schylek tego rodzaju artykulacji, co pokazuja np. retabula Riemenschneidera czy

Ottarz Bamberski Stwosza.

93 Za ,stolarszczyzng” odpowiedzialny byt Ksiezarski, ktory w 1867 roku ,,przyrzadzit tabulatury i gzymsowanie
skrzydel ruchomych” — czyli krétko moéwiac, zaprojektowal je. Zob.: Drugie Sprawozdanie. .., z 28—29 maja
1868 roku, s. 5.

9% Na to samo wskazywaly obserwacje konserwatoréw. Zob. przyp. 1.

9

a

Odkrycia dokonano podczas konserwacji w latach 1932-1933.

9 Znamy ja dzigki reliktom w partii skrzydel i w podniebiach baldachiméw zwieniczenia.
9

=

Robote Krywulta odebrano 19 listopada 1867 roku. Zob. dokument w ABM, vol. VII, fasc. 6. Naturalna
ultramaryna byla o$miokrotnie drozsza od sztucznej. Ztocenia wykanczane ,,na potysk” byly drozsze od
tych robionych na mat, ze wzgledu na wigkszy nakfad pracy.
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Awers skrzydta pétnocnego; wi-
doczna pierwotna artykulacja
architektoniczna kwater. 1860.
Fot. W.Rzewuski

Front of the north wing; with the
original architectural articulation
of the fields visible, 1860. Photo
by W.Rzewuski

Awers skrzydta potnocnego;
obecna artykulacja kwater. 2021.
Fot. autor

Front of the north wing; present
articulation of the fields, 2021.
Photo by the author.

W 1869 roku eksperci Komitetu napisali, Ze ,,co si¢ odnosi do malowan farbg ultramaryna ram
iteti [rownoczesnie] innym kolorem, to jest dobrze zrobione (...) restauracja szczesliwie wypadta,
to jest, ze pomimo zlocen nowych nie zatracita charakteru starozytnosci”®. Plecy szafy pokryto
dwukrotnie minig. Poprzedzajace malowanie ogledziny ujawnily, ze rewersy figur i deski plecow
szafy miniowane byly réwniez wczesniej?’.

W latach 1866-1871 wymieniono elementy $lusarskie retabulum: zawiasy, okucia, kotwy,
»haczyki’, éruby do drewna i mechanizm do blokowania skrzydet ruchomych po zamknieciu'.
Wszystko to wykonal rzemieslniczy warsztat Kurnikowskiego''. Czes¢ tych wyrobdw zachowata
sie, a na niektérych mozna zobaczy¢ wyryta date 1867. Zdecydowano sie tez na podparcie od
frontu naroznikéw wigkszego blatu za pomocg dwdch zeliwnych kolumn wykonanych w fabryce
Zieleniewskiego. Ich ruchome gltowice mialy umozliwi¢ korygowanie gérnego blatu, ktéry miat

98 ABM, vol. VII, fasc. 6. Zob. dokument z 15 listopada 1869 roku. Sa tez inne wspdlczesne opinie podobnej
treéci. Jednak nastgpne pokolenia artystéw, historykéw sztuki i konserwatoréw uznaly ja stusznie za nie-
udang.

99 Nie udalo mi si¢ stwierdzi¢, czy ta minia kladziona byla za czaséw Stwosza (czego nie sposob wykluczy¢),
czy dopiero w potowie XVII lub w konicu XVIII stulecia.

100 Pozostala tylko XV-wieczna pozioma sztaba osadzona w $wietle okna na osi prezbiterium.

101 Odrzucono oferte fabryki Zieleniewskiego, cho¢ byla tansza. Chodzilo o zastosowanie rzemieslniczego
trybu dziatania, analogicznego do $redniowiecznego.
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23 Maksymilian Cercha, ottarz otwarty w1854 roku - zwienczenie; widoczne posadowienie
struktury zwiericzenia na wysokosci wierzchu gzymsu. Rysunek w Archiwum Narodowym
w Krakowie, sygn. 29/1548/290. Reprod. i oprac. graficzne autor

Maksymilian Cercha, open altarpiece in 1854 - finial; visible foundations of the finial,
on the level of the top of the cornice. Drawing in the National Archives in Krakdw, ref.
29/1548/2g0. Reprod. and graphic compil. by the author

24 Fragment baldachimu zwienczenia; widoczne nizej btekity z lat 1866-1869 i wyzej z lat
1932-1933. 2016. Fot. autor

Part of the finial's canopy; visible below it are the different shades of blue dating from
1866-1869g and above them, those from 1932-1933, 2016. Photo by the author

tendencje do wyginania sie (il. 6). W r. 1868 roku swoja prace rozpoczal krakowski rysownik
Andrzej Dudrak (1835-1873). Oprdcz sporzadzenia dokumentacji wigkszosci rzezb i ptaskorzezb
pomierzyl on i narysowat wiele elementéw architektonicznych'? (il. 25). Jego rysunki charaktery-
zuja sie wielkg precyzja, niestety, rysownik nie wyrdzniat w zaden sposob elementow oryginalnych
od rekonstrukcji. Dudrak mégl dysponowac inwentaryzacjami architektonicznymi inzynieréw
Strézeckiego lub Brudzinskiego i Pileckiego'®?.

102 Te wysitki miato uwienczy¢ wydanie albumu przedstawiajacego caly oltarz i liczne jego fragmenty, do czego
jednak nigdy nie doszlo.

103 W zbiorze jego prac zachowaly si¢ dwa anonimowe rysunki inwentaryzacyjne, wykonane zapewne przez
Brudzinskiego i Pileckiego.
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Od 1871 roku korpus oltarza podpiera kolejny drewniany parawan. Prezentuje on formy
neogotyckie, jest malowany na czarno, nie ma zlocen (il. 6). Nie wiadomo, kiedy dokfadnie i na
czyje zlecenie powstal'®. Brak o nim informacji w obszernym zbiorze dokumentéw dotyczacych
restauracji z lat 1866-1871. Nie wida¢ go na zdjeciach warszawskiego fotografa Karola Beyera,
wykonanych tuz po ukonczeniu tych prac'®. Parawan ten istnieje do dzis: jak wida¢, ujawniona
w erze nowozytnej potrzeba optycznej podbudowy korpusu péznogotyckiego oltarza okazata
sie nader trwala.

Konserwacja w latach 1932-1933

Konieczno$¢ likwidacji niektérych skutkéw restauracji z lat 1866-1871 uswiadamiano sobie stop-
niowo. Konkretne wnioski zostaty sformulowane jeszcze przed wybuchem I wojny swiatowej,
a dyskusja na ten temat trwata w latach miedzywojennych. Historyk sztuki Tadeusz Szydtowski
(1883-1942) podjal badania dla ustalenia pierwotnego wygladu nastawy i opisania zmian, jakie
w niej nastgpily w ciagu wiekow'%¢. Niewiele uwagi poswiecit on konstrukeji i architekturze
oltarza, pominat tez szereg bezsensownych zmian z lat 1866-1871'"". Szydtowski nie zauwazyt

104 Zapewne byla to inicjatywa proboszcza, ktory wprowadzil ja ,,bez zadnego trybu’, nie pytajac urzedowych
konserwatoréw o zgode.

105 O fotografiach oftarza Stwosza: Anna Bednarek, Historia jednego albumu. ,Pomniki Krakowa. Sztuka
i starozytnos¢ = Monumenta antiquae artis Cracoviensia” Karola Beyera i Melecjusza Dutkiewicza, ,Folia
Historiae Artium”, Seria Nowa, 2018, t. 16, s. 88-90.

106 T. Szydtowski, Uber die Restaurierung...; idem, O Wita Stwosza Oltarzu Mariackim...

107 Vide: praca Szydlowskiego, O Wita Stwosza Ottarzu Mariackim..., s. 14, gdzie napisal on, niezgodnie
z prawda, ze w latach 1866-1871 ,,odrobiono wedtug dawnego przekroju owe ramki wewnetrzne, ktore sg
wprawione mig¢dzy gtéwne ramy skrzydel”.
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Andrzej Dudrak, rysunek inwentaryzacyjny
podstawy pod grupe Koronacji Marii, 1868,
w Muzeum Narodowym w Krakowie, sygn. 03-
-1.a.-016910#001

AndrzejDudrak, inventory drawing of the base
for the group depicting the Coronation of Mary,
1868, in the National Museum in Krakdw, no.

03-.a.-016g910#001

skrzydto ruchome. 2017. Fot. autor
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zmiany poziomu posadowienia zwienczenia, przerébek profilowan kwater w skrzydtach (il. 16,
21), nie odniost sie tez do nowych zeliwnych podpér szafy i pseudogotyckiego parawanu (il. 23,
13). Sformulowat natomiast zaskakujaca opinig, iz w oltarzu Stwosza: ,,nie ma zadnego ujecia pta-
skorzezb w jaka$ silniejsza dekoracyjno-architektoniczng rame” [zauwazalna jest zas] ,,beztroska
o jakaskolwiek strukture organizmu, nadajacego si¢ tak wybitnie jak oltarz do architektonicznego
traktowania”'°®. Napisal ponadto, ze szafa i zwienczenie nie s3 powigzane ze sobg kompozycyjnie
oraz ze projektant architektury nastawy i autor rzezb to dwie rézne osoby.

Jesli chodzi o strukture architektoniczng retabulum, to osiggnieciem prac, przeprowadzonych
w latach 1932-1933 byto usunigcie pinakla na osi baldachiméw w szafie (il. 18). Naprawiono tez
gzyms z fryzem lisciastym obiegajacy jej wierzch, nie przywracajac mu jednak pierwotnego ukta-
du, oraz skorygowano lokalizacje¢ baldachimdéw nad scenami Boze Narodzenie i Poklon Trzech
Kroli, ktore zostaly zamienione w czasie konserwacji z lat 1866-1871. Istotne znaczenie miato
odkrycie reliktéw pierwotnej malatury $cian szafy w jej wnetrzu i opracowanie na tej podstawie
wlasciwej tonacji blekitu, harmonizujacego z odstonieta wowczas w znacznym stopniu XV-wiecz-
na polichromig snycerki'®. Wypolerowane zostaly partie ztocen, ktore z powodu oszczednosci
sze$¢dziesiat kilka lat wezes$niej wykonczone byly ,,na mat”. Nastgpita kolejna wymiana zawiasow
skrzydel ruchomych, ich oku¢, wspornikéw pod ruchome skrzydta i czesci ankréow'® (il. 26).

108 Tbidem, s. 21.
109 Zajeli si¢ tym malarz Jozef Mehoffer oraz konserwatorzy Wiestaw Zarzycki i Tadeusz Rudkowski.
10 ABM, vol. VII, fasc. 6. Wykonala je krakowska firma Jana Oremusa.
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Konsola z 1932 roku podpierajaca potnocne

Console dating from 1932 supporting the north
movable wing, 2017. Photo by the author
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Wojenne i powojenne dzieje konstrukcji

Rosngce zagrozenie wojng zaniepokoilo w poczatkach 1939 roku krakowskie wtadze swieckie i ko-
$cielne; na porzgdku dnia staneta kwestia zabezpieczenia retabulum Wita Stwosza'"'. W czerwcu
tego roku proboszcz Jozef Kulinowski, prof. Szydtowski i dr Karol Estreicher (mtl.) zdecydowali
o wyjeciu figur i plaskorzezb z ich miejsc i ich wywiezieniu w celu ukrycia. Konstrukgja i struktura
architektoniczna retabulum okazaly si¢ znéw mniej wazne od rzezb, przy czym trzeba przyznac,
ze w 6wczesnej sytuacji byt to racjonalny wybor. Ogotocona struktura zostala in situ, a rzezby
poptynely barkami do Sandomierza; Niemcy znalezli je wkrotce i wywiezli do Berlina, a stamtad
do Norymbergi. W marcu 1940 roku niemieccy specjalisci rozebrali konstrukeje retabulum oraz
drewniane i metalowe elementy. Wszystko to okupant wystal koleja do Norymbergi''? (il. 21).
Struktura retabulum przetrwata wojne w salach zamku w Wiesenthau koto Forchheim.

Wiosng 1945 roku Oltarz Mariacki zostal odnaleziony w Norymberdze, m.in. dzieki wysil-
kom Karola Estreichera, a nastepnie oddany Polsce przez dowddztwo wojsk amerykanskich'3.
W poczatkach maja 1946 roku znalazl si¢ on w Krakowie, gdzie podjeto badania i prace konserwa-
torskie, ktore dotyczyly rowniez omawianych tu elementéw calosci''*. W pazdzierniku 1948 roku
ukonczona zostala naprawa i zabezpieczanie struktury oltarza. Zachowane jeszcze pozostatosci
XIX-wiecznych ztocen ,,na mat” w partii fryzu u podstawy szafy usunieto, zastapilo je zloto plat-
kowe opracowane ,,na polysk”. W listopadzie komisja rozwazala wprowadzenie stalowej ramy,
wzmacniajgcej drewniang strukture szafy, oraz zamontowanie tréjkatnych wzmocnien stalowych
w jej wnetrzu''®. Sugerowano tez analogiczne wzmocnienie konstrukeji nosnej predelli. Szafa zas
miata by¢ kotwiona do muréw prezbiterium. Pomystom tym sprzeciwit si¢ architekt, prof. Adam
Msciwujewski, i zostaly one odrzucone. W protokotach posiedzen Komisji ds. konserwacji otta-
rza czytamy, ,,ze szafa (...) zostala w dniu 2. V. br. bez uszkodzen przeniesiona do kosciofa i tam
jest montowana”. Roboty te trwaly do 24 wrzes$nia 1948 roku. Nastepnie przez blisko siedem lat
ogolocona predella i pusta szafa staly na swym miejscu, przypominajac ludnosci Krakowa i Pol-
ski retabulum, ktdrego rzezby byty eksponowane na wystawie w salach Zamku Krolewskiego na
Wawelu. Okazalo sie, ze wladze komunistyczne nie mialy zamiaru ich oddawacé. Zwrot partii
snycerskich i reintegracja zabytku nastapily dopiero w roku 1957.

Od tego czasu Oltarz Mariacki znajduje si¢ znéw na swym pierwotnym miejscu. Prace kon-
serwatorskie z lat 1982-1983, 1999 i 2015-2020 nie zmienily jego struktury technicznej i formy
architektonicznej. Przeprowadzano przeglady konstrukeji i wzmocnienie niektorych elementéw.
Podczas ostatniej konserwacji dokonano tez korekt estetycznych struktury architektonicznej:
ciemny blekit oraz zlocenia szafy i skrzydel zostaly uzupelnione o akcenty cynobru, ktérego drobne
pozostalosci znaleziono w oryginalnej partii wielkiej skrzyni.W latach 2015-2020 dyskutowane
byly ponownie zagadnienia zwigzane z funkcjonowaniem w oftarzu niektérych dziewigtnasto-
wiecznych przeksztalcen. Postanowiono je w wigkszo$ci zachowa¢, poniewaz sg $wiadectwami
dziejow retabulum i historii jego konserwacji.

1

Zagadnienia ponizsze omawiam na podstawie: Stanistaw Walto$, Grabiez ottarza Wita Stwosza, Warszawa
2015 oraz Agata Wolska, Zagrabiony — odzyskany. Historia powrotu ottarza Wita Stwosza do Krakowa,
Krakéw 2019.

12 W prezbiterium kosciola ustawiony zostat tryptyk Matki Boskiej Bolesnej, $ciagniety z katedry.
13 A. Wolska, op. cit., s. 127 i n.

114 Protokdt z drugiego posiedzenia Komisji d.s. Konserwacji Oltarza Mariackiego 15 czerwca 1946. ABM,
vol. CXCIV, teczka: ,,Oltarz — protokoty”

15 }. Walczy, op. cit., s. 184—186. Nie byla to idea zupelnie nowa: juz w latach 60. XIX wieku rozwazano
»opasanie [skrzydel] cienkimi szynami zelaznymi, tudziez zatozenie trwalszych jak dzisiejsze naroznikow
zelaznych, a nadto po jednej zawiasie od gory”. ABM, vol. CCLXXIX, pod datg 26 stycznia 1860 roku.

16 Yukasz Walczy, ,, Aresztowanie” oltarza Wita Stwosza. Wystawa na Wawelu 1949-1957, ,,Ochrona Zabytkow”
1992, t. 45, nr 4, s. 289 i n.; P. Pencakowski, ,,Co czas ochronit...”, s. 52.
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Whnetrze kosciota N.P. Marii w Krakowie w czasach okupacji hitlerowskiej;
w miejscu ottarza Wita Stwosza stoi retabulum Matki Boskiej Bolesnej
przywiezione z Wawelu. 1940-1944. Fot. S. Kolowca

Interior of the St Mary's Church in Krakow during the Nazi occupation; in
place of the altar of Veit Stoss is aretable of Our Lady of Sorrows brought
from the Wawel,1940-1944. Photo by S. Kolowca
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Dzieje konstrukgji i struktury architektonicznej Ottarza Mariackiego Wita Stwosza

Zakonczenie

Przed ponad 540 laty wybrany zostat odpowiedni typ nastawy, dostosowany do strzelistego wnetrza
prezbiterium $wiatyni, jak réwniez do prezentacji zfozonej tresci. Elementy skladowe architektury
retabulum zestawiono i skoordynowano na zasadzie logiki, hierarchii oraz symetrii. Ta jednorodna
calo$¢ pomyslana byla jako odrealniona, niebianska struktura, ukazujaca dzieje Odkupienia rodzaju
ludzkiego przez osoby Chrystusa i Marii, wspéldziatajacych w tym dziele. W $wietle przeprowa-
dzonych badan jasniej rysuje sie logika poznogotyckiej formy, struktury technicznej i architektury
retabulum, w ktérej odzwierciedlajg si¢ architektoniczne kompetencje Wita Stwosza.

Udalo si¢ odtworzy¢ i zinterpretowac intencje oraz dzialania oséb zwigzanych w réznych
okresach z opieka nad retabulum, zaangazowanych w jego kolejne odnowienia, restauracje i kon-
serwacje. Opisane zostaly skutki, jakie powodowata niewiedza, lekcewazenie calosciowej pézno-
gotyckiej koncepcji, ocenianie retabulum wedle estetycznych kryteriow i artystycznych upodoban
pdzniejszych epok oraz niewlasciwy stosunek do jego architektonicznej i technicznej komponenty.
Wigcej tez wiemy o ,,poprawianiach’, ,przerabianiach” i ,,uzupelnianiach” pdznogotyckiej formy
i o tym, co po nich do dzi$ pozostalo. Nalezy do nich, dodany zapewne w XVIII stuleciu, waski
czarny piedestal, spoczywajacy na dolnym blacie predelli. Zapewne od 1795 roku brakuje gérnych
kondygnacji zwienczenia, a od 1867 roku jego zachowana kondygnacja dolna stoi bezposrednio
na wierzchu szafy, czyli nizej niz pierwotnie. Dodane w latach 60. sterczyny zdobigce trzy bal-
dachimy zwienczenia sg rozwigzane zgodnie z koncepcja z polowy stulecia XIX. Od 1867 roku
gzyms z liSciastym fryzem, pierwotnie siegajacy od péinocnej do potudniowej $ciany prezbiterium,
otacza front i boki wierzchu szafy. W tym samym czasie przeksztalcone zostaly profilowania
awersow skrzydet ruchomych, co zniweczylo ich klarowng logike architektoniczna. Wymianie,
z zachowaniem pierwotnej formy, ulegla techniczna podstawa korpusu, tj. blaty i sztorce oraz
zebrowania i deskowanie plecow szafy. Wyszly na jaw przestanki mogace wskazywac, ze zlikwi-
dowano woéwczas azur predelli (uprzednio zaslonietej przez nowozytny parawan). Okucia, za-
wiasy i kotwy zelazne pochodza w wigkszosci z wiekow XIX i XX (sg tez niezbedne uzupelnienia
z 2. dekady stulecia XXI). Pod korpusem nastawy nadal stoi malowany na czarno, pseudogo-
tycki parawan, ,,nastepca” parawanu barokowego. Flankuja go zeliwne kolumny, odlane péttora
wieku temu, za czaséw Luszczkiewicza i Matejki w celu wzmocnienia konstrukeji. Wydaje sie, ze
dalsze istnienie wspomnianych wyzej elementéw wprowadzonych w latach 60. XIX wieku, ktére
w czasie konserwacji z lat 2025-2020 zdecydowano si¢ zachowac ze wzgledu na bezpieczenstwo
statyczne oltarza i walor $wiadectwa jego konserwatorskich dziejow, bedzie nadal przedmiotem
fachowych dyskusji.

Ottarz Mariacki Wita Stwosza przetrwal szczesliwie zagrozenia, jakie towarzyszyly jego
istnieniu przez kilka wiekow. Po konserwacji przeprowadzonej w latach 2015-2020 6w ,,swiadek
stary pomyslnosci i nieszczg$¢ Krakowa (...), ktéry mial runa¢ pod cigzarem lat i przygod, staje
przed nami na nowo, utrwalony i wzmocniony na walke z czasem, nieubfaganym niszczycielem
dziet ludzkich™"" (il. 28). Slowa te, zawarte w Trzecim Sprawozdaniu Komitetu Parafialnego,
mowigcym o restauracji ukonczonej w 1871 roku, majg walor aktualny i stosuja si¢ do efektow
ostatnich prac konserwatorskich, ktore zrelacjonowat prof. Jarostaw Adamowicz, jak réwniez do
przyszlych dziatan. Niezmienna bowiem pozostaje konieczno$¢ troski o ten zabytek'®. Odnosi¢
sie ona powinna zwlaszcza do konstrukeji technicznej i struktury architektonicznej oftarza, tych
notorycznie niedocenianych elementéw sktadowych najwspanialszego dzieta gotyckiej sztuki
w naszym kraju.

"7 Trzecie Sprawozdanie..., s. 3.

18 Troska ta powinna si¢ przejawia¢ rowniez w podejéciu do skutkéw przeksztalcen z lat minionych. Czy
iw jakim zakresie sensowne byloby ich odwrdcenie, bedzie nadal przedmiotem fachowych dyskusji i pole-
mik. Pojawig si¢ w nich znéw zeliwne kolumny podpierajace szafe, czarny parawan pod nastawg, azurowa
forma predelli, lokalizacja zwienczenia, uklad gzymsu czy artykulacja architektoniczna skrzydet oftarza
otwartego. Walor §wiadectwa tych XIX-wiecznych elementéw i wymogi bezpieczenstwa statycznego beda
przeciwstawiane tendencji do przywrocenia oryginalnych form péznogotyckich, zarejestrowanych w prze-
kazach ikonograficznych.
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Abstract

The article is a review of Kyiv paintings on metal supports dating from the end of the
seventeenth to the first quarter of the twentieth century. The review of the surviving
artworks includes both iconostasis complexes in situ and icons and paintings, once
removed from ensembles and preserved in the central Kyiv museum collections: the
National ‘Kyiv-Pechersk Lavra’ Preserve and the National Art Museum of Ukraine. The
selection criteria for the study were based on documentary evidence (mainly archival and
bibliographic) that the artworks belonged to Kyiv. As a result of this comprehensive study
on the paintings on metal supports in Kyiv and Kyiv collections, these artworks acquires
the status of a reference base and becomes available for a wide range of researchers.
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Abstrakt

Artykut stanowi przeglad kijowskiego malarstwa na metalowych podlozach datowa-
nego od konca XVII do pierwszej ¢wierci XX wieku. Analiza zachowanych dziet sztuki
obejmuje zaréwno zespoly ikonostasow in situ, jak i ikony czy obrazy, ktore zostaly
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ORCID: 0000-0003-2270-9419

** Head of the Department for the Protection of Monuments of Fine Arts, Books and Documents
of the National Preserve "Kyiv-Pechersk Lavra”, Kyiv, Ukraine
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usuniete z zespotdow i wlaczone do gtéwnych kolekeji muzealnych Kijowa: Narodowego
Rezerwatu ,Lawra Kijowsko-Peczerska” i Narodowego Muzeum Sztuki Ukrainy. Kry-
terium wyboru obiektéw do badan byta ich przynaleznos¢ do Kijowa potwierdzona
dokumentami (gléwnie archiwalnymi i bibliograficznymi). W wyniku kompleksowego
badania kijowskiego malarstwa na metalowych podlozach oraz kijowskiej kolekcji,
badane dziela zyskuja status bazy referencyjnej i staja si¢ dostepne dla szerokiego
grona badaczy.

Stowa kluczowe
malarstwo na metalowym podiozu, Kijéw, Ukraina, historia, stylistyka, technika, technologia

Introduction. Outline of the problem

Researchers link the genesis of the European tradition of painting on metal supports to the art of
enamelling and engraving in the fifteenth and sixteenth centuries; it is thought that working with
copper sheets encouraged painters, who were often involved in both engravings and enamels,
to adapt copper sheets for working on them with oil paints and tempera.' The earliest surviving
works that are remembered by contemporaries are small copperplate paintings by Sebastiano del
Piombo (1485-1547) and Annibale Carracci (1560-1609); from this time onwards Italy became
a major artistic centre where painting on metal supports was actively developed and copper be-
came a popular support.? The use of metal supports for painting by northern European craftsmen
was recorded in the sixteenth century, and in France and Spain in the seventeenth and eighteenth
centuries;? Polish funerary portraits made on copper and lead-tin plates, decorated with profiled
frames and embossed ornaments, date back to the second half of the seventeenth century;* in
Russia, in 1670, Bogdan Soltanov, an iconographer for Tsar Alexei Mikhailovich, executed ‘two
copper icons — an image of the Saviour and the Mother of God.®

The Kyiv tradition of painting on metal, along with the tradition of painting on wood and
canvas, can be traced from written sources to as early as the middle of the seventeenth century
(1650). Archdeacon Paul of Aleppo, on his journey to Kyiv, describes the ‘full-length portraits of
the patriarchs on canvas’ which he saw from the metropolitan chambers in the basement of the
Saint Sophia Cathedral in Kyiv,® images of ‘angels and saints [...] whose faces [...] are white and
whose vestments are covered with gilding’ and ‘made of thin iron sheets with fasteners’ in one of
the side altars of the St Sophia Cathedral;” ‘an icon of the Lord at the gates of the altar’ from the
iconostasis of the Cathedral of the Assumption, where the book (the Gospel) of the Lord is ‘of
forged silver, and the writing is gold’;® a temple icon depicting St Michael in military attire from
St Michael’s Cathedral, where ‘the armour, arms, cuffs, platband and helmet are all of pure silver,
and the protuberances and other things are gilded’’ Summarizing what Paul of Aleppo saw; it is

Yuri Grenberg, Ot fayumskogo portreta do postimpressionizma. Istoriya tekhnologii stankovoi zhivopisi,
Moscow 2003, p. 65.

Ibid., pp. 65-66.
Ibid., pp. 66-67.

L. Tananaeva, Sarmatskii portret. Iz istorii pol’skogo portreta épokhi barokko, Moscow 1979, pp. 201-214,
fig., ibid., pp. 296-297, figs. 71-83.

~

w

~

o

Olga P. Posternak, Religioznaya zhivopis’ na metalle: istoriya i tekhnologiya;, in: Tekhniki i tekhnologii v sa-
kral'nom iskusstve. Khristianskii mir. Ot drevnosti k sovremennosti, ed., Anna W. Ryndina, Moscow 2012,
pp. 142.

Pawiel Aleppskii, arkhidiakon, Puteshestvie Antiokhiiskogo patriarkha Makariya v Rossiyu v polovine X VII veka,
opisannoe ego synom, arkhidiakonom Paviom Aleppskim (po rukopisi Moskovskogo glavnogo arkhiva Minis-
terstva inostrannykh del), trans. by G. Murkos, vol. 2, Ot Dnestra do Moskvy, Moscow 1897, pp. 186.
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Ibid., p. 72.
Ibid., p. 51.
Ibid., p. 73.
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Icon The Christ Hierarch with Appearing Saints John Chrysostom and Basil the Great,
1690, from the iconostasis of the underground church of St Barlaam of Pechersk of the
Kyiv Cave Monastery. Photo O. Ryzhova

lkona Chrystus Hierarcha z postaciami Swietych Jana Chryzostoma (Ztotoustego) i Bazylego
Wielkiego, 1690, fragment ikonostasu podziemnej cerkwi Swietego Wartaama Peczerskiego
wtawrze Peczerskiej wKijowie. Fot. O. Ryzhova

Icon The Mother of God of Pechersk with Appearing Saints Anthony and Theodosius
of Pechersk, 1690, from the iconostasis of the underground church of St Barlaam of
Pechersk of the Kyiv Cave Monastery. Photo O. Ryzhova

lkona Matka Boza Peczerska ze Swietymi Antonim i Teodozjuszem Peczerskimi, 16go,
fragment ikanostasu podziemnej cerkwi Swietego Wartaama Peczerskiego w tawrze
Peczerskiej wKijowie. Fot. O. Ryzhova

possible to speak about the artistic tradition of painting on canvas and metal, which had already
developed in Kyiv by the middle of the seventeenth century (1650).

The surviving icons on copper supports dated to the seventeenth century from the local tier
of the old carved wooden iconostasis of 1691 (the iconostasis itself has not survived) of the cave
church of St Barlaam of Pechersk in the Near Caves (St Anthony’s) of the Kyiv-Pechersk Lavra
include: The Christ Hierarch with Appearing Saints John Chrysostom and Basil the Great; The Mother
of God of Pechersk with Appearing Saints Anthony and Theodosius of Pechersk; The Venerable
Barlaam, Hegumen of Pechersk with Scenes from his Life; and The Venerable Barlaam of Khutyn,
The Holy Martyr John the Warrior and the Venerable Barlaam of Pechersk' (figs. 1-4), mounted

10 Olga Ryzhova, Ikonopys u khudozhnij kul'turi Kyjeva kintsya XVII-XVIII stolit, WPC Kyjiwskyj uniwersytet,
Kyiv 2020, pp. 104-116.
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on the northern wall of the church’s solea. The icons from the iconostasis of the underground
church of St Barlaam of Pechersk are included in the study for several reasons: firstly, the icons
are directly related to the subject of the work, in other words, they are painted on metal, were
most likely created in the workshops of the Kyiv-Pechersk Lavra, are dated, and are in situ in the
church; secondly, they are the earliest in the chronological series presented in the present study,
and their inclusion is extremely important as a ‘point of reference.

The seventeenth-century painting tradition in both technology and style is joined by
icons on copper from the 1700 iconostasis of the Church of the Exaltation of the Holy Cross in
the Near Caves'' — Christ the Almighty, 1700;'* Our Lady Hodegetria, 1700;'® Exaltation of the
Holy Cross, 1700;" The Venerable Anthony of Pechersk, 1700,"® and The Venerable Theodosius of
Pechersk, 1700, (figs. 5-9). The images from the Church of St Barlaam of Pechersk and the
Church of the Exaltation of the Holy Cross are characterized by static, dense forms, as well as
balanced and simple compositions. The faces of Christ, the Virgin and the saints have a certain
physiognomy - a regular, slightly elongated and somewhat narrowed downwards facial oval; the
eyes are shaped like large rounded olives; the eyeballs framed by the dense, accentuated white-
washed strokes of the eyelids; the eyebrows have regular arched contours and repeat the shape of
the eyelids, a regular, slightly downwardly elongated ‘Grecian’ nose, where the bridge of the nose
is barely marked by shading; plump, compactly shaped lips and characteristically shaped earflaps.

" Ibid., pp. 116-133.

12 136.5 X 81.5 X 0.2. copper, embossing, amalgam gilding, primer, oil technique. KPL-Zh-1679
3 139.5 X 93 X 0.2. copper, embossing, amalgam gilding, primer, oil technique. KPL-Zh-1680
14 117 X 76 X 0.2. copper, embossing, amalgam gilding, primer, oil technique. KPL-Zh-1673

5 115.5 X 65 X 0.1. copper, embossing, amalgam gilding, primer, oil technique. KPL-Zh-1678

16 116.5 X 65 X 0.1. copper, embossing, amalgam gilding, primer, oil technique. KPL-Zh-1677
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Icon The Venerable Barlaam, Hegumen of Pechersk with Scenes from his Life,169o, from
the iconostasis of the underground church of St Barlaam of Pechersk of the Kyiv Cave
Monastery. Photo O.Ryzhova

lkona Czcigodny Wartaam, lhumen peczerski ze scenami z Zycia, 1690, fragment ikonostasu
podziemnej cerkwi Swietego Wartaama Peczerskiego w tawrze Peczerskiej w Kijowie.
Fot. 0. Ryzhova

Icon The Venerable Barlaam of Khutyn, the Holy Martyr John the Warrior and the Ven-
erable Barlaam of Pechersk, 1690, from the iconostasis of the underground church of
St Barlaam of Pechersk of the Kyiv Cave Monastery. Photo O. Ryzhova

lkona Czcigodny Wartaam Chutyriski, Swiety Meczennik JanWojownik i Czcigodny Wartaam
Peczerski,16go, fragment ikonostasu podziemnej cerkwi Swietego Wartaama Peczerskiego
w tawrze Peczerskiej w Kijowie. Fot. O.Ryzhova

Icon Christ the Almighty, 1700, from the iconostasis of the Church of the Exaltation of
the Cross in the Near Caves of the Kyiv Cave Monastery. Photo S. Polyushko

lkona Chrystus Wszechmogacy, 1700, fragment ikonostasu cerkwi Podwyzszenia Krzyza
Panskiego w Bliskich Pieczarach tawry Peczerskiej w Kijowie. Fot. S. Polyushka

Icon Our Lady Hodegetria, 1700, from the iconostasis of the Church of the Exaltation of
the Cross in the Near Caves of the Kyiv Cave Monastery. Photo S. Polyushko

lkona Matka Boza Hodegetria, 1700, fragment ikonostasu cerkwi Podwyzszenia Krzyza
Panskiego w Bliskich Pieczarach tawry Peczerskiej w Kijowie. Fot. S. Polyushka
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The volume of the light and shade modelling emphasizes the materiality of the form. This type
is characteristic of Lavra painting.

The figurative medallion icons, inserts from the icon case of the Mother of God of the As-
sumption Cathedral'” - The Archangels' (fig. 10); Behold the Tabernacle of God, Behold the Men
(Depiction of the Cathedral of the Assumption of the Kyiv-Pechersk Lavra)" (fig. 11); Our Lady
of Kupiatitsy;?® God the Father?' (fig. 12); The Ascension of the Virgin Mary,”? and The Annuncia-
tion?? (fig. 13) are dated from the first quarter to the third quarter of the eighteenth century; all
the icons were found in the 1970s during archaeological excavations in the ruins of the Cathedral
of the Assumption.

17 Olga Ryzhova, ‘Osoblyvosti ikonografii’ zobrazhen’ na ikonakh z Uspens’kogo soboru Kyjevo-Pechers’koi’
Svyato-Uspens'koi’ Lavry, Visnyk Derzhavnoi’ akademii’ kerivnyh kadriv kul'tury i mystetstv 2015, no. 4,
pp- 83-88; Anna A. Marchenko, ‘Utochnennya pokhodzhennya ta atrybutsiya ryadu ikon z vivtarnykh
chastyn Uspens’kogo soboru Kyjevo-Pechers’koi’ lavry v kolektsii’ Natsional'nogo Kyjevo-Pechers’kogo
istoryko-kul'turnogo zapovidnyka, in: Mogylyans’ki chytannya 2018 roku, ed. V. Kolpakova [et al.], Kyiv
2018, pp. 152-158

18 Copper, primer, oil technique. 11.5 X 6 x 0.1, KPL-Zh-675; 11 X 5.5 X 0,1, KPL-Zh-746; 10 X 6.5 X 0.1,
KPL-Zh-748; 9.5 X 6.5 X 0.1, KPL-Zh-747

9 9 X 10.1 X 0,1, copper, primer, oil technique. KPL-Zh-674

20 16.4 X 15.5 X 0.1, copper, primer, oil technique. KPL-Zh-673

21 17.5 X 9.2 X 0.1, copper, primer, oil technique. KPL-Zh- 671

22 19 X 19 X 0.1, copper, primer, oil technique. KPL-Zh-HJI®-2485
23 51 X 58 X 0.2, copper, primer, oil technique. KPL-Zh-2439
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Icon St Theodosius of the Caves, 1700,
from the iconostasis of the Church of
the Exaltation of the Cross in the Near
Caves of the Kyiv Cave Monastery.
Photo S. Polyushko

lkona Swiety Teodozjusz Peczerski,
1700, fragment ikonostasu cerkwiPod-
wyzszenia Krzyza Panskiego w Bliskich
Pieczarach tawry Peczerskiej wKijowie.
Fot. S. Polyushko

Icon St Anthony of the Caves, 1700,
from the iconostasis of the Church of
the Exaltation of the Cross in the Near
Caves of the Kyiv Cave Monastery.
Photo S. Polyushko

lkona Swiety Antoni Peczerski, 1700,
fragment ikonostasu w Bliskich Pie-
czarach kawry Kijowsko-Pieczerskiej.
Fot. S. Polyushko

Icon Exaltation of the Holy Cross, 1700,
from the iconostasis of the Church of
the Exaltation of the Cross in the Near
Caves of the Kyiv Cave Monastery.
Photo S. Polyushko

lkona Podwyzszenie Krzyza Fanskiego,
1700, fragment ikonostasu w Bliskich
Pieczarach tawry Peczerskiej wKijowie.
Fot. 5. Polyushko

The second half of the eighteenth century is represented by a work of the Lavra icon painting
school: the iconostasis (made of metal) in the Church of St Theodosius (1760-1762) at the Far
Caves (St Theodosius’s)?* (fig. 14). The painting of the church’s iconostasis was ‘carried out by
a group of “young men” from the Lavra icon painting workshop under the supervision of the
head monk Vladimir? The style and technology of the Lavra school of icon painting on metal,
observed in the examples from the late seventeenth century (1691), have not undergone significant
changes: the copper, gilded iconostasis, decorated with embossing, shines like a precious frame.
The painting is moderate in colouration - the dominant colour in the scheme is vermilion. The

2 Qlga Ryzhova, Ikonopys u khudozhnij..., op. cit., pp. 309-354.

25V Kolpakova, ‘Pidzemna obitel, in: Skarby Kyjevo-Pechers’koi’ lavry, ed. Olga Koval, Kyiv 1998, pp. 63-90.
https://violity.com/101634697-skarbi-kiyevo-pecherskoyi-lavri-albom-1998-god-tirazh-10-000 (accessed:
15/03/2023); Wasil A. Shydenko, ‘Tkonostasy tserkvei, nakhodyashchikhsya v Dal'nikh peshcherakh Kievo-
Pecherskoi Lavry’, Lavrs’kij al'manakh 2009, no. 23, pp. 128-132.
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iconography of the monument is typically ‘Lavra’: the images in the icons are from the ‘Kunstbuch’
icon painting workshop of the Kyiv-Pechersk Lavra.?

The icons on metal from the high altar of the Church of the Exaltation of the Holy Cross in
the Near Caves date back to the last quarter of the eighteenth century (1783); they include The
Deesis, life-size images of St Basil the Great, St Gregory the Evangelist, St John Chrysostom, St
James the Apostle, the Lord’s Brother, and The Crucifixion;?’ the stylistics of the icons depicting the
saints are based on the genre of church ceremonial portraiture; The Deesis and The Crucifixion
are compositionally and pictorially closest to a religious painting (fig. 15).

A monument from the turn of the eighteenth to nineteenth centuries is the iconostasis of the
Church of the Nativity (1801-1803) in the Far Caves?® of the Kyiv-Pechersk Lavra (fig. 16). “The
iconostasis of copper gilded by fire’ was installed in the church in January 1803. The modestly-sized
iconostasis has three rows of icons. A ‘pictorial’ approach, which lacks the conventionality of
form inherent in traditional icons, is a continuation of the stylistic trend that originated in the
workshops of the Kyiv-Pechersk Lavra as early as in the middle of the second half of the seven-
teenth century - a painting tradition that had its own, parallel development next to traditional
icon-painting. Narrative compositions, monumental forms and colouration based on traditional
icon colours - gold, vermilion, whitewash, and ultramarine. The icons, while preserving the

26 QOlga Ryzhova, Ikonopys u khudozhnij..., op. cit., pp. 40-48.

27 Anna A. Marchenko, Tkony na metali z vivtarya Khrestovozdvyzhens'koi’ tserkvy Kyjevo-Pechers’koi’ lavry,
in: Muzei’ ta restavratsiya u konteksti zberezhennya kul’turnoi’ spadshchyny. Aktual’ni vyklyky suchasnosti.
Proceedings of 4th International Scientific and Practical conference, (Kyiv 2019, 6-7 March), ed. O. W. Rudnyk
etal, Kyiv 2019, pp. 145-158.

28 Qlga Ryzhova, Ikonopys u khudozhnij..., op. cit., pp. 376-387.
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Medallion icon The Archangel, first quarter of the 18th century, inserts from the icon
case of the Mother of God of the Assumption Cathedral of the Kyiv Cave Monastery.
Photo S. Polyushko

Medalion z ikong Archaniot pierwsza ¢wierc XVl wieku, eksponat z gabloty z ikanamiMatki
Bozejw soborze Zasniecia Bogurodzicy w tawrze Peczerskiej wKijowie. Fot. S. Palyushko

Medallion icon Behold the Tabernacle of God, Behold the Men (Depiction of the Cathedral
of the Assumption of the Kyiv-Pechersk Lavra), first quarter of the 18th century, inserts
from the icon case of the Mother of God of the Assumption Cathedral of the Kyiv Cave
Monastery. Photo S. Polyushko

Medalion z ikana Oto przybytek Boga wsrdd ludzi (Wizerunek Soboru Zasniecia Boguro-
dzicy wtawrze Peczerskiej w Kijowie), pierwsza ¢wierc XVII wieku, eksponaty z gabloty
z ikonami Matki Bozej w soborze Zasniecia Bogurodzicy w tawrze Peczerskiej w Kijowie.
Fot. S. Polyushko

Medallion icon God the Father, first quarter of the 18th century, inserts from the icon
case of the Mother of God of the Assumption Cathedral of the Kyiv Cave Monastery.
Photo S. Polyushko

Medalion z ikona Bog Ojciec, pierwsza ¢wierc XVl wieku, eksponaty z gabloty z iko-
namiMatki Bozej w sobarze Zasniecia Bogurodzicy w kawrze Peczerskiej w Kijowie.
Fot. S. Polyushko

Medallionicon The Annunciation, first quarter of the 18th century, inserts from the icon
case of the Mother of God of the Assumption Cathedral of the Kyiv Cave Monastery.
Photo O.Ryzhova

Medalion z ikona Zwiastowanie, pierwsza cwierc XVIIl wieku, eksponaty z gabloty z iko-
nami Matki Bozej w soborze Zasniecia Bogurodzicy w tawrze Peczerskiej w Kijowie.
Fot. 0.Ryzhova
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conventionality of the artistic language, are based on the pictorial principles of imagery, technique
and technology;, as close to the European painting style as possible,?” and borrow certain formal
techniques, mainly with regard to ornamentation, from the late Renaissance and Baroque.

The first half of the nineteenth century was marked by the construction of copper gilded
iconostases in the underground churches of St Anthony of Pechersk (1809-1814), St Barlaam of
Pechersk (1818) and The Entry of the Most Holy Theotokos into the Temple (1819) in the Near
Caves of the Kyiv-Pechersk Lavra.®°

29 Olga Ryzhova, ‘“Tekhnologichni osoblyvosti zhyvopysu ikon XVIII st. Kyjevs’kogo pokhodzhennya,
Visnyk Derzavnoi’ akademii’ kerivnykh kadriv kul'tury i mystetstv 2012, no. 2, pp. 157-161. Olga Ryzhova,
Wiera Raspopina, "Ikony Kieva XVIII veka iz kolektsii Natsional'nogo Kievo-Pecherskogo istoriko-kul'tur-
nogo zapovednika. Issledovaniya i atributsiya, in: Doslidzhennya, konservatsiya ta restavratsiya muzejnyh
pam’yatok: dosyagnennya, tendentsii’ rozvytku. Proceedings of 9th International Scientific and Practical
Conference, National Scientific Research and Restoration Center of Ukraine, Kyiv 2013, 27-31 May, pp.
333-335.

Wasil A. Shydenko, ’Ikonostasy tserkvei.., op. cit., pp. 124-137; Ya. V. Lytvynenko, ‘Peshchernye ikono-
stasy v svete arkhivnykh issledovanif, in: Tserkva — nauka - suspil’stvo: pytannya vzajemodii’. Proceedings
of 10™ International Scientific Conference, National Scientific Research and Restoration Center of Ukraine,
Kyiv 2012, 30 May -1 June, pp. 181-184. Ya. V. Lytvynenko, Tkonostasy i monumentalnyj zhyvopys tavrs’kykh
pecher. Datuvannya, atrybutsiya, vtraty, ponovlennya, Lavrs’kyij al’manakh 2012, no. 27, pp. 306-337;
Ya. V. Lytvynenko, Tkonostas tserkvy prepodobnogo Antoniya Pechers’kogo v Blyzhnikh pecherakh Kyjevo-
Pechers’koi’ lavry’, Pytannya istorii’ nauky i tekhniky 2018, no. 2, pp. 66-72.
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The metallic iconostasis of the Church of St Theodosius (1760-1762) at the Far (Theo-
dosius) Caves of the Kyiv Cave Monastery. Scanned from the book: Skarby Kyjevo-
Pechers’koi’lavry,1998

Metalowy ikonostas cerkwi Swietego Teodozjusza (1760-1762) w Dalekich Pieczarach
tawry Peczerskiej wKijowie. Skan z albumu: Skarby Kyievo-Pecherskoi lavry, Kijow 1998

The icons of the high altar of the Church of the Exaltation of the Holy Cross in the Near

15 Caves of the Kyiv Cave Monastery: The Deesis, St Basil the Great, St Gregory the Evan-
gelist, St John Chrysostom, St James the Apostle, the Lord's Brother, The Crucifixion,
1783. Scanned from the book: Skarby Kyjevo-Pechers'koi' lavry, 1998

lkony oftarza gtéwnega cerkwi Podwyzszenia Krzyza Swietego w Bliskich Pieczarach tawry
Peczerskiej wKijowie: Deesis, Swiety Bazyli Wielki, Swiety Grzegorz Ewangelista, Swigty
Jan Chryzostom, Swigty Jakub Apostot, Brat Pariski, Ukrzyzowanie, 1783. Skan z albumu:
Skarby Kyievo-Pecherskoilavry, Kijow 1098

The iconostasis of the Church of St Anthony of Pechersk (1809-1814) was established with
the blessing [...] of Metropolitan Serapion of Kyiv and Galicia.*' The custodian of the iconosta-
sis was "Mr Pyotr Burnos, a resident of Ekaterinodar, who gave five thousand roubles towards
its manufacture. It is known that the icons were painted by Leon Antonov, the metal work was
executed by Zakhary Stepanovich Brezgunov and Anton Savitsky (the royal gate), 'supervision
over the work’ was entrusted to the head of the caves of the Cathedral elder, Hieromonk German

31 Wasil A. Shydenko, ’Tkonostasy tserkvei,..., op. cit., p. 147; Ja. W. Lytwynenko, Ikonostas cerkwy..., op. cit.

141



Ochrona Zabytkéw | 2023, nr1 WORKS OF ART

Theiconostasis of the Church of the Nativity (1801-1803) in the Far Caves of the Kyiv-Pechersk Lavra.
Photo G. Marchenko

lkonostas cerkwiNarodzenia Panskiego (1801-1803) w Dalekich Pieczarach tawry Peczerskiej w Kijowie.
Fot. G.Marchenko

17 The iconostasis of the Church of St Barlaam of Pechersk in the Near Cave of the Kyiv Cave Monastery,
1818. Scanned from the book: Skarby Kyjevo-Pechers’koi’lavry,1998

lkonostas cerkwi Swietego Waartama Peczerskiego z Bliskiej Pieczary tawry Peczerskiej w Kijowie,
1818. Skan z albumu: Skarby Kyievo-Pecherskoi lavry, Kijow 1998

18 The iconostasis of the Church of the Entry of the Most Holy Theotokos into the Temple in the Near
Cave of the Kyiv Cave Monastery, 1819. Scanned from the book: Skarby Kyjevo-Pechers’koi'lavry,1998

lkonostas cerkwi Wprowadzenia do Swigtyni Przenajéwietszej Bogurodzicy z Bliskie] Pieczary kawry
Peczerskiej w Kijowie, 1819. Skan z albumu: Skarby Kyievo-Pecherskoi lavry, Kijow 1998

and the sacristan Hieromonk Aasson. The works continued from 1809 to 1814.3? “The iconostasis
is of copper, fixed in place by a bond of iron strips, [...] in which the royal gates are minted in
mottled gilding and slotted [...]>3*

The next oldest surviving metal iconostasis is the iconostasis of the Church of St Barlaam of
Pechersk (1818) in the Near Caves (fig. 17). The iconostasis was established °[...] by the custodian
of this holy cave, the cathedral elder Hieromonk Philaret [...] by the master Fedor Korobkin’ The
iconostasis ’is of copper, it has a brass-engraved, carved and gilded royal gate’®*

32 Ja. W. Eytwynenko, Ikonostas cerkwy..., op. cit., pp. 66-67.

33 Glavnaya tserkovnaya i riznichnaya opis’ Dal'nikh peshcher Kievo-Pecherskoi Lavr§, sostavlennaya v 1893 g,
Lavrs’kyi al'manakh 2012, no. 27, pp. 8-16.

3 Tbid. p. 9
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The iconostasis of the Church of the Entry of the Most Holy Theotokos into the Temple
(1819) (fig. 18) was installed ‘with the blessing [...] of Serapion Metropolitan of Kyiv and Galicia
[...] instead of the wooden one, it is copper and gilded [...] the weight of the iconostasis is 8 poods
and 10 pounds of copper, silver in the iconostasis except for the old iconostases weighs 27 pounds
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and 7 lots; the old iconostases weigh 9 pounds and 19 lots; 193 gold ruble coins //10.083 rubles
with materials, made in Kyiv, on 21 November 1819 by the master Feodor Korobkin.3*

The iconostases of the cave churches have a specific architecture — the constructions are
subordinated to the volume of the underground church and consists of a mullion-beam system,
which fulfils a load-bearing function and on which copper plates with paintings are mounted by
means of overlay elements; the structure ends with a semicircular entablature.

The programme for the iconostases in the underground churches has a reduced icon-
ography - the prophetic and apostolic rows and the Deesis are combined into single compositions;
each icon of the local row is accompanied by an allegorical story in the base row.

The images are executed in the spirit of the Synodal period - they represent religious paint-
ing, compromising in style, where academic painting techniques are combined with features of
traditional icon-painting.

Chronologically, the next complex in the history of Lavra painting on metal is a series of
icons on copper plates with images of Pechersk saints (1840-1850) to be placed over the tombs
with their relics in the caves of the Kyiv-Pechersk Lavra®® (fig. 19). The traditional iconography of
the Pechersk Fathers was given a new pictorial language in the middle of the nineteenth century;
this combination of ‘traditional’ and ‘new’ in these images has been defined as an ‘icon-portrait’
(N. S. Leskov).?” Indeed, these likenesses are on the borderline of an icon and a funerary portrait
with regard to their imagery and artistic techniques.

In 1884-1885, in Venice, Mikhail Vrubel (1856-1910) painted icons on zinc supports for the
iconostasis of the Church of St Cyril and St Athanasius (Cyril Church) in Kyiv. The images -
‘a product of Venetian impressions’ — were executed as a response to the art of the Italian Quat-
trocentenists;®® the zinc sheets were taken to Venice from Kyiv by A. Prakhov (1846-1916), the
manager of the Cyril Church.*

It was at that time, in 1885, that they concluded their first contract with Viktor Vasnetsov
(1848-1926) for the painting of the principal altar of St Volodymyr’s Cathedral with oil paints, six
icons for the principal iconostasis and fourteen icons for the royal gate on finished zinc sheets.*°
In May 1893, in Moscow, copper sheets for the royal gates were primed and zinc sheets for the
iconostasis were ordered.*! The images for the iconostasis were completed in June 1894.

It marked a new era in the history of painting on metal in Kyiv. Although still directly connect-
ed to the Church, there was an inclination towards genre diversity (portrait, landscape, historical

35 Ibid. p. 11.

36 QOlena V. Lopukhina O. V,, ‘Tkony prepodobnykh u pecherakh - tvory ikonopysnoi’ majsterni Kyjevo-

Pechers’koi’ lavry 1840-1850-kh rr., in: Mogylyans’ki chytannya 2012 roku, ed. V. Kolpakova et al., Kyiv

2013, pp. 272-276.

Nikotaj S. Leskov, ‘Melochi arkhireiskoi zhizni’, in: Leskov N. S., Sobranie sochinenit, vol. 6, Moscow 1956,

pp. 450-453.

38 N. Tarabukin, Mikhail Aleksandrovich Vrubel, Moscow 1974, pp. 137, 167, note 13.

39 E. P. Gomberg-Vierzhbinskaya, Yu. P Podkopaeva, ed. Mikhail Aleksandrovich Vrubel. Perepiska. Vospo-
minaniya o khudozhnike. Moscow 1963., p. 17. In November 1884 he (Vrubel) went to Venice and stayed
there until May 1885. He studied original twelfth-century mosaics and mosaics made from Titian cartoons
in St Mark’s Cathedral, mosaics in St Mark’s Church in Torcello near Venice and paintings by Venetian
masters — Cima da Conegliano, Bellini, Titian, Tintoretto, Veronese. Four icons commissioned to Vrubel
by Prakhov were made there in Venice on large zinc plates.

3

S

4

=)

Eleonora W. Paston, ‘Sobornyi ideal Vasnetsova. Rabota khudozhnika vo Vladimirskom sobore v Kieve
(1885-1896); Vestnik Pravoslavnogo Svyato-Tikhvinskogo gumanitarnogo universiteta, seria V, Voprosy
istorii i teorii khristianskogo iskusstva 2019, issue 36, pp. 151-162, https://periodical.pstgu.ru/ru/series/
issue/5/36/article/7089 (accessed: 15/03/2023); Svetlana S. Stepanova, ‘Khudozhestvennaya programma
rospisei Vladimirskogo sobora v Kieve, Vestnik slavyanskikh kul'tur 2016, vol. 39, no. 1, pp. 150-161,
https://cyberleninka.ru/article/n/hudozhestvennaya-programma-rospisey-vladimirskogo-sobora-v-kieve
(accessed: 15/03/2023).

4

N. A. Yaroslavtseva, ed. Viktor Mikhailovich Vasnetsov. Pisma. Dnevniki. Vospominaniya. Suzhdeniya sovre-
mennikov, Moscow 1987, p. 119, notes 57, 58.

42 Tbid., p.128.
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Icon with image of Pechersk saints to be placed over the tombs with their
relics in the caves of the Kyiv-Pechersk Lavra, 1840-1850. Photo Y. Koganov

lkona z wizerunkiem swietych peczerskich do umieszczenia nad groba-
mi z ich relikwiami w pieczarach tawry Peczerskiej w Kijowie, 1840-1850.
Fot. J.Koganow

G.l.Popov, Icon The Assumption of the Blessed Virgin Mary, 1858 - not before
1915, The icon for the iconostasis the refectory of the Church of the Venerable
Anthony and Theodosius of the Kyiv Cave Monastery. Photo G. Marchenko

lkona Gieargija lwanowicza Popowa Wniebowziecie Najswietszej Maryi Panny,
1858 (nie wezeéniej niz1g1s). Ikona do ikonostasu wrefektarzu cerkwi Swie-
tych Antoniego i Teodozjusza Peczerskich w tawrze Peczerskiej w Kijowie.
Fot. G.Marchenko

painting); the painting in Kyiv churches was already based on genuine academic traditions, where
historical and folklore motifs were combined with elements of the Art Nouveau style.

In the period from 1895 to 1910, the artistic ensemble of the church and the refectory of the
Church of the Venerable Anthony and Theodosius were created.*®* The murals on the walls, the
icons for the iconostasis and the icon stands were painted by the artists G. I. Popov (1858- not
before 1915) and I. S. Izhakevich (1864-1962). The icons of the iconostasis have survived in six
local icons, including: Christ the Almighty; The Mother of God with the Child; St Anthony and
St Theodosius of Pechersk; Saints Cyril and Methodius; The Assumption of the Blessed Virgin Mary
(fig. 20), and The Ascension of Christ painted on a zinc plate by G. I. Popov; The Twelve Apostles,
1907, in a separate icon case, painted on copper by I. S. Izhakevich;*4 here the biblical subjects
and images are painted by artists in the spirit and style of academic painting, and revealed in
a historical context rather than in cultic themes.

Paintings on metal were also used to decorate the facades of churches. The niches on the
facades of the refectory of the Church of the Venerable Anthony and Theodosius contain images

43 Qlena Pitateleva, ‘Monumental'nyj zhyvopys ta ikonopys G. I. Popova v Lavrs’kij Trapeznij palati ta tserkvi,
in: Lavrs’ki mystectvoznavchi studii’, Kyiv 2015, pp. 51-97.

4 Anna A. Marchenko, Tssledovanie i atributsiya ikony “Sobor 12 apostolov” na mednoi osnove nachala
XX veka, in: Ekspertiza i atributsiya proizvedenii izobrazitelnogo i dekorativno-prikladnogo iskusstva. Pro-
ceedings of 17th and 18th Scientific Conferences, Moscow 2011, 23-25 November, 2012, 21-23 November,
Moscow 2015, pp. 246-252.
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of the Venerable Pechersk saints painted on zinc supports,*® and there were also images on iron
supports on the front of the Trinity Gate Church (1742-1744)*¢ executed by artists of the Kyiv-
Pechersk Lavra school of painting in the traditions of the academic school.*’

Paintings - memorial contributions by G. K. Vigurov St Alexander and St Appolonia, 1909*®
(fig. 21), I. C. Izhakevich’s Portrait of Gen. Penkina, after 1917*° (fig. 22) and St Claudia by an un-
known artist, no earlier than 1888, are executed as independent easel works — tomb portraits,
on zinc sheets of considerable thickness and monumental format.

In total, more than 120 icons/paintings on metal supports (copper, black metal, zinc) are
preserved in the collections of the Kyiv-Pechersk Lavra. They include icons from iconostases,
analogion double-sided icons, small pictorial inserts in icon cases and icon case frames, hanging
icons for chandeliers and cropped images used as candlesticks and top plates, religious paintings,
and memorial portraits.

The collection of the National Art Museum of Ukraine contains ten picturesque panels painted
on zinc plates by the artist S. Svetoslavsky (1857-1931) inspired by the stories from Tolstoy’s novel
Prince Silver®' (fig. 23); the panels were painted in 1905-1908 to decorate the interior of the house
of the Kyiv timber merchant S. Mogilevtsev.*? There are two more chamber-format paintings from
the Museum’s collection on zinc by an unknown artist, Portrait of a Woman, mid-nineteenth cen-
tury®® (fig. 24) and Mama’s Coming by 1. S. Izhakevich® (fig. 25). The works of secular artists in
the genres of history and portraiture demonstrate that the technique of painting on metal became
firmly entrenched in the everyday lives of ordinary artists in the second half of the nineteenth
and the first quarter of the twentieth century.

By considering these artworks in chronological order, a certain material context has been
established. The icons from the late seventeenth century (1691), icons from the Church of St Bar-
laam of Pechersk in the Near Caves of the Kyiv-Pechersk Lavra, and written testimony by Paul
of Aleppo 1650, as well as pictorial panels by S. Svetoslavsky and I. S. Izhakevich from the first

45 Anna A. Marchenko, Tkony na metali z fasadu Trapeznoyi tserkvy Prpp. Antoniya ta Feodosiya Pechers’kykh
Kyjevo-Pechers’koyi lavry. Suchasnyi stan zberezhennya, in: Mogylyans’ki chytannya 2012 roku, ed.
V. Kolpakova etal., Kyiv 2013, pp. 465-469.

46 A. Ju. Kondratyuk, Monumentalnyj zhyvopys Troi’ts’koi’ nadbramnoi’ tserkvy Kyjevo-Pecherskoi’ lavry,

Kyiv 2005, p. 14.

Olena W. Lopukhina, Tkonopysna shkola Kyjevo-Pechers’koi’ lavry XIX - pochatku XX st. Khudozhni

priorytety, praktychni zavdannya, osvita ta vykhovannya, in: Tserkva — nauka - suspil’stvo: pytannya vzaje-

modii’. Proceedings of 11th International Scientific Conference, National Scientific Research and Restoration

Center of Ukraine, Kyiv 2013, May 29-31, pp. 181-184.

4

S

48 Zing, oil technique, gilding, engraving, enamel, 155 x 90 x 5, KPL-NDF-2511, inscription on the back: “This
image was built in the eternal memory of the Servant of God State Councilor Alexander Ivanovich Vaskovsky,
died 1908 on 8 April as a monument from his friend - his wife Appolonia Fominichna Vaskovskaya, 1909’

49 90 x 50, KPL-Zh-1959, According to the record in the archives KPL-A-NDF-136, p. 58, record no. 50585,
the icon came from St Vladimir’s Cathedral. The inscription on the back of the icon reads: ‘Portrait of a wife
(supposedly of General Penkin) who died in 1917. It was commissioned by Penkin himself to the artist
Izhakevich and presented to the Volodymyr Cathedral’ On the edge of the icon is the inscription “Volod.
Cathedral

50 73 x 66, KPL-Zh-1609, According to the record in the archives KPL-A-NDF-133, p. 281, record no. 40119,
the icon came from the Alexander Nevsky Church (1888-1934); underneath the icon, on the plate, was
a memorial inscription that the icon was a contribution by Demchenko in memory of his deceased daugh-
ter Klavdia.

5

Olga Ryzhova, Wiera Raspopina, ‘Tekhnologicheskoe issledovanie zhivopisnykh proizvedenii S. Svetoslavskogo
iz kollektsii Natsional'nogo khudozhestvennogo muzeya Ukrainy, in: Ekspertiza i atributsiya proizvedenit
izobrazitel'nogo iskusstva. Proceedings of 14th Scientific Conference, 2008, 26-28 November, Moscow 2009,
pp. 26-28.

a1
N

Lesia W. Tolstova, K voprosu o proiskhozhdenii desyati panno S. Svetoslavskogo iz Kollektsii Natsional'nogo
khudozhestvennogo muzeya Ukrainy, in: Ekspertiza i atributsiya proizvedenii izobrazitel'nogo iskusstva.
Proceedings of 4th Scientific Conference, 2008, 26—28 November, Moscow 2009, pp. 29-31.

53 24 X 20. zing, oil technique. Zh-1150.

54 26 X 18,2. zing, oil technique. Zh-54o0.
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G.K.Vigurov, Icon St Alexander and St Appolonia, 1909. Photo O. Andrushchenko
lkona GK. Vigurova Swiety Aleksander i Swieta Apolonia, 19og. Fot. O. Andrushchenko

Ivan Sidorovich Izhakevich, Portrait of Penkina, after 1917. Photo S. Polyushko
Ivan Sidorovich Izhakevich, Portret Penkiny, po1917. Fot. S. Polyushko

quarter of the twentieth century, have been used as reference points with regard to time. This
suggests that painting on metal in Kyiv as a tradition has been uninterrupted for more than two
and a half centuries. Although, from the middle of the seventeenth century until the middle and
third quarter of the nineteenth century, artists painted on copper and iron sheets, from the last
quarter of the nineteenth century through the first quarter of the twentieth century, zinc supports
were added to the iron and copper sheets and became predominant.

The relatively small number of surviving artworks and the even more limited range of items
that are dated, and are of precise origin, elevates them to the rank of unique. This fact and the
current level of research require, firstly, an in-depth analysis of their material composition, the
results of which can form or influence the final objective attribution of each work, in addition to
the traditional data on the history and iconography of the artwork. Secondly, the desire to accu-
mulate a maximum amount of reliable information about the technique and technology used for
Kyiv paintings on metal supports, enables a better disclosure of the artistic identity of each work,
but in the majority of cases, it will allow clarification of the attribution.
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Purpose of the study, source base and research area

The purpose of this article is to publish the results of a comprehensive study of paintings on
metal supports using the oil painting technique dated from the late seventeenth century - first
quarter of the nineteenth century, located in the leading Kyiv museum collections: the National
‘Kyiv-Pechersk Lavra’ Preserve (NP ‘KPL' or the Preserve) and the National Art Museum of
Ukraine (hereinafter referred to as NAMU or the Museum).

The study was based on icons and paintings on metal, canvas and wood, created between
the end of the seventeenth century (1691) and the first quarter of the twentieth century, with
confirmed Kyiv origin.

Twenty-one copper icons: Christ the Almighty; Our Lady Hodegetria; Exaltation of the Holy
Cross; Venerable Anthony Pechersky and Venerable Theodosius Pechersky from the 1700 icon-
ostasis of the Church of the Exaltation of the Holy Cross in the Near Caves of the Kyiv-Pechersk
Lavra; medallion icons, inserts of the icon case of the Mother of God icon from the Cathedral
of the Assumption: Archangels; ‘Behold the Tabernacle of God, Behold the Men (Depiction of the
Cathedral of the Assumption of the Kyiv-Pechersk Lavra); Our Lady of Kupiatitsy; God the Father;
The Ascension of the Virgin Mary and The Annunciation; double-sided analogion icons: Prin