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Abstrakt

Niniejsze opracowanie jest prezentacjg obrazu na podobraziu pléciennym z wize-
runkiem Matki Boskiej z Dzieciatkiem z ko$ciota parafialnego w Suchej Beskidzkiej.
Uwzglednia technike i technologie jego wykonania w aspekcie przemian historycznych
wizerunku, na ktérych ujawnienie pozwolily przeprowadzone prace konserwatorskie.
W ich trakcie podjeto probe okreslenia czasu powstania dzieta na podstawie elementéw
formalno-stylistycznych charakteryzujacych warsztat czy tez samodzielnie dzialajacego
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artyste. Szczegdlng uwage zwrdcono na korone Marii, klejnoty zawieszone na jej szyi
oraz zdobiace jej szaty, a takze na dekoracje tuniki Dziecigtka, w ktorej w nietypowy
sposdb zastosowano przeprdoche. Po przytozeniu wspoélczesnie wykonanej kalki z prze-
rysowanym wzorem z omawianego dzieta okazuje sie, ze pokrywa si¢ on z podobna
w charakterze ornamentyka na bialej tunice Chrystusa na obrazie z przedstawianiem
Matki Boskiej z Dziecigtkiem ze Starej Wi, jak réwniez na obrazie z Rud Wielkich,
ktory jest tozsamy ze starowiejskim wizerunkiem. Ten szczegdt odgrywa niezwykle
istotng role réwniez z tego wzgledu, ze stanowi wskazéwke w kwestii proweniencji
dziela i faczy je z wytwdrczoscig matopolska z 1. potowy, a by¢ moze nawet z 1. ¢wierci
XVII wieku. Tym waznym szczegotom, ktore stuzyty okresleniu czasu i miejsca powsta-
nia wczesnej kopii jasnogérskiej Hodegetrii, towarzyszyly badania fizykochemiczne,
miedzy innymi MA-XRF oraz SEM-EDX, identyfikujace na przyktad obecnos¢ tytanu
w pigmentach ziemnych.

Stowa kluczowe
Hodegetria, przeprocha, korona, Stara Wies, Rudy Wielkie

Abstract

This article discusses a painting on canvas with an image of the Virgin and Child from the
parish church in Sucha Beskidzka. It takes into account the techniques and technology
used in its execution in the context of the transformations which the image underwent
over time - these revelations were made possible by the conservation work carried
out. During this work, an attempt was made to determine when the work was created
based on both formal and stylistic elements characteristic of the techniques used or of
the artist himself. Particular attention was focused on Mary’s crown, the jewels around
her neck and adorning her robes, as well as to the decoration of the Infant’s tunic, with
its unusual use of pouncing. When a contemporarily made tracing of the pattern from
the work in question is applied to other works, it transpires that it corresponds to the
ornamentation on the white tunic of Christ in the painting depicting Our Lady and
Child from Stara Wie$, as well as in a painting from Rudy Wielkie, which is identical to
the image in Stara Wies. This detail plays an extremely important role as it also provides
a clue to the provenance of the work and links it to the work of the Malopolska region
from the first half, and possibly even the first quarter, of the seventeenth century. These
important details, which served to determine the time and place of the production of
an early copy of the Hodegetria from the Jasna Géra sanctuary in Czg¢stochowa, were
accompanied by physico-chemical studies, including MA-XRF and SEM-EDX analyses,
identifying, for example, the presence of titanium in the earth pigments.

Keywords
Hodegetria, pouncing, crown, Stara Wie§, Rudy Wielkie

WIZERUNEK MATKI BOSKIE] Z DZIECIATKIEM W TYPIE HODEGETRII CZESTOCHOWSKIE], ZWANY
réwniez przedstawieniem Matki Boskiej Suskiej, pochodzi z kosciota parafialnego pw. Nawiedze-
nia Najswietszej Maryi Panny w Suchej Beskidzkiej w wojewddztwie matopolskim (il. 1). Przez
lata ten niezwykle dekoracyjny wizerunek skrywata wykonana ze szkla i ozdobiona ztoconymi
drewnianymi promieniami plyta, w ktérej wycieto otwory jedynie na twarze i dlonie postaci
(il. 2). Dodatkowym elementem, majacym XIX-wieczng proweniencje, byla poztacana drewniana
sukienka, ktérg dolozono do wspomnianej dekoracji' (il. 3a, 3b). Tak obraz prezentowat sie w su-
skiej $wigtyni, umieszczony w transepcie lewej nawy nowego kosciota?. Odjecie wspomnianych

' Fundatorem sukienki byt dwczesny koécielny, Jozef Bandura. Na jej odwrocie zachowala si¢ kartka z od-
recznie napisang informacja: ,,Fundator sukienki Matki Bozej Jozef Bandura koscielny w Suchej uczestnik
pielgrzymki do Rzymu na Jubileusz 50 cio lecie kaptanistwa Ojca Swietego Leona XIII [4 I, nieczytelne]
1888” (pisownia oryginalna).

2 Do konca lat 70. XX wieku obraz byt eksponowany w jednym z oltarzy w suskim starym ko$ciele. Za:
B. Wozniak, Ikona Suskiej Madonny, sucha-beskidzka.pl/pl/639/7214/ikona-suskiej-madonny.html, dostep:
20.12.2018.
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Matka Boska z Dziecigt-
kiem, stan przed konser-
wacja. Fot. P. Gasior, 2018

Virgin and Child, state be-
fore conservation. Photo:
P Gasior, 2018

dekoracji w 2018 roku dalo asumpt do podjecia prac badawczych i konserwatorskich, ktére
w pierwszej kolejnosci mialy stuzy¢ zabezpieczeniu powaznie uszkodzonego obrazu namalowa-
nego na pldtnie, okresleniu czasu jego powstania, a takze wskazaniu szczegétéw odnoszacych si¢
do technologii i techniki wykonania. Za zasadne uznano wéwczas pokazanie wizerunku w jak
najbardziej pierwotnej formie.

Niniejsze opracowanie jest prezentacja dzieta od strony techniki i technologii jego wykonania,
uwzgledniajacg przemiany historyczne wizerunku, ktérych ujawnienie umozliwily przeprowadzone
prace konserwatorskie®. Podjeto réwniez probe okreslenia czasu powstania dzieta na podstawie
elementéw formalno-stylistycznych charakteryzujacych warsztat czy tez samodzielnie dziataja-
cego artyste®. Szczegdlng uwage zwrdcono na korone Marii, klejnoty swobodnie zawieszone na
jej szyi i zdobiace jej szaty, a takze dekoracje tuniki Dziecigtka. Tym waznym elementom, ktére
stuza okresleniu czasu i miejsca powstania obrazu, zostanie poswigcone wiecej uwagi w dalszej
czgsci opracowania.

3 Konserwacja obrazu zostala przeprowadzona w latach 2019-2021 przez studenta Mateusza Sowe na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem prof. Marty
Lempart-Geratowskiej (dokumentacja konserwatorska dostgpna w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkéw w Krakowie).

4 W tym celu korzystano z publikacji: W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, Jasna Gora 2020, s. 273-313.
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Obraz zastoniety szklang taflg, do ktdrej byta przymocowana drewniana sukienka (il. obok).
Fot. B.Nowak, 2018

Image covered with a glass panel, to which a wooden riza was attached (fig. opposite). Photo:
B. Nowak, 2018

Ztocona drewniana sukienka z 1888 roku, fundacja Jozefa Bandury. Fot. M. Sowa, 2021

Woaden gilded riza, 1888, commissioned by Jozef Bandura. Photo: M. Sowa, 2021

Papierowa naklejka z informacja o fundatorze sukienki i dacie jej powstania. Fot. M. Sowa, 2021

Paper label with information about the founder of the dress (riza) and the date of its creation
Photo:M. Sowa, 2021

Matka Boska z Dziecigtkiem, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2022

Virgin and Child state after conservation. Photo: P Gasior, 2022

150



Siedemnastowieczny obraz Matka Boska z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii czestachowskigj. ..

Obraz w formacie stojacego prostokata zostal namalowany prawdopodobnie w technice
temperowej® na zszytym z dwdch kawatkow tkaniny plétnie Inianym o splocie prostym?® (il. 4).
Nie znamy oryginalnych wymiaréw dzieta, gdyz do naszych czaséw zachowalo si¢ ono w pomniej-
szonym ksztalcie — obcieto go wzdluz wszystkich krawedzi’. Pelne wymiary wynosily wowczas
120 x 88 centymetrow. Nie sposob stwierdzi¢, czy pierwotnie obraz eksponowano na kroénie.
Bez watpienia jednak podczas malowania plétno bylo rozpiete na krosnie lub co najmniej na
pomocniczej konstrukeji, gdyz starano sie wykorzysta¢ w petni pldcienne podobrazie, nanoszac
zaprawe, a pozniej warstwe malarska do samych jego krawedzi. Barwiong zaprawe nalozono bardzo
starannie w jednej do$¢ grubej warstwie, co mozemy zaobserwowac na przekroju poprzecznym
wykonanym na fragmencie pobranym z plaszcza Marii (il. 5). Jej jasnobrazowy kolor zostat

5 Wyniki badan spoiwa metoda FTIR byly niejednoznaczne. Wykryto stabe pasma pochodzace od bialek
i oleju (ewentualnie zywicy) oraz pasma wskazujace na obecno$¢ mydel otlowiowych.

¢ Oryginalna latka ptdcienna zostala wszyta od odwrotnej strony. Wykonano jg z takiego samego ptétna co
podobrazie. Delikatnie odwzorowuje si¢ na licu ponad gtowa Dziecigtka.

7 'W poéiniejszym okresie z prawej strony doklejono pionowy pas ptdtna i uzupeiniono na nim warstwe
malarska.
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Przekréj poprzeczny pobra-
ny z ptaszcza Matki Boskiej.
Fot. M. Goryl, 2019

Cross-section from the Vir-
gin'smantle. Photo:M. Goryl,
2019

uzyskany przez zastosowanie glinokrzemianéw z dodatkiem pigmentéw ziemnych®. Obecnie
nie mozna stwierdzi¢, czy wykonano rysunek przygotowawczy, ale rozplanowanie kompozycji,
a szczegolnie pewna dyscyplina zachowana przy rozmieszczaniu elementow stroju i precjozow,
zdaje si¢ o tym $wiadczy¢.

Jak wspomniano na wstepie, wizerunek Matki Boskiej z Dziecigtkiem prezentuje typ Matki
Boskiej Czestochowskiej zardowno w warstwie oryginalnej, jak i z pozniejszymi przeksztalceniami,
po ktorych mimo wszystko udato si¢ zachowa¢ niezwykle dekoracyjny charakter przedstawienia.
Zastosowanie do zbadania obrazu makroskanera fluorescencji rentgenowskiej (MA-XRF) oraz
dodatkowe badania z wykorzystaniem skaningowego mikroskopu elektronowego z przystawka
EDX (SEM-EDX) pozwolily okresli¢ stan zachowania malowidta, uwidocznily pdzniejsze prze-
ksztalcenia oraz umozliwily dokladne ustalenie technologii jego wykonania.

Maria odziana jest w ciemnoniebieski ptaszcz okrywajacy rowniez jej glowe, namalowany
z uzyciem bieli otowiowej, wykazanej na mapie rozkladu otowiu MA-XRF (il. 6b), czerni
rodlinnej i czerni weglowej’. Widoczna pozostaje brazowawa podszewka plaszcza ponad prawa
dlonig i ponizej prawego nadgarstka. Brzegi ptaszcza zdobi szeroki galon — dwa rzedy perelek,
a pomiedzy nimi dekoracja imitujaca kunsztowne ztote elementy, dodatkowo zdobione drobnymi
klejnotami. Zdobienia imitujace zloto wykonane zostaly przy uzyciu pigmentu arsenowego, praw-
dopodobnie aurypigmentu, co bardzo dobrze pokazuje mapa rozktadu arsenu MA-XREF (il. 6¢).
Galon, wyraznie widoczny na prawym przedramieniu Marii (il. 7), dodatkowo nadaje szczegol-
ny wyglad charakterystycznym faldom maforionu, ukladajacym si¢ nad jej czotem i po bokach
twarzy. W fatdach uwidacznia si¢ ciemnobrazowa podszewka z jasnymi, bialopomaranczowymi
zalamaniami tkaniny, w ktérych wykryto biel ofowiowsa (il. 6b) i niewielka ilo$¢ cynobru, na co
wskazuje mapa rozktadu rteci (il. 6h). Stanowia one wazny szczegél, ktory pojawia sie na kilku
kopiach jasnogorskiego wizerunku przywolywanych w niniejszym tekscie. Faldy sg namalowane
dynamicznie, szybkimi, jednoznacznymi pociagnieciami pedzla, i wyrdzniaja sie sposrod pozo-
stalych elementéw kompozycji. Zblizone w dynamice pociagnie¢ pedzla sa swiatla wykonane
przy uzyciu indyga, bieli otowiowej, czerni roslinnej i czerni weglowej, ktore pojawiajg si¢ na
plaszczu w czgsci okrywajacej zaréwno glowe Matki Boskiej, jak i jej ramiona. Widac je takze
w zalamaniach plaszcza, szczegdlnie przy prawej dfoni Marii'®. Inny charakter maja rozjasnienia

8 W badaniu SEM-EDX wykazano, ze w zaprawie poza zelazem, krzemem i glinem wystepuja réwniez wapn
oraz miedz widoczna w zielonych ziarnach.

9 W badaniach SEM-EDX w warstwie plaszcza zaobserwowano wapn, potas i fosfor.

0 Analiz¢ pigmentéw przeprowadzono metoda mikrochemiczng oraz z zastosowaniem skaningowego mi-
kroskopu elektronowego — SEM (JEOL 5500 LV) z przystawka EDX (IXRF Systems).
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Pomiar MA-XRF po zdje-
ciu przemalowan i mapy
rozktadu pierwiastkow:
a) obszar skanowania,
b) otdw, c) arsen, d) ze-
lazo, e) tytan, f) potas,
g)wapn, h) rte¢, i) miedz,
j)cyna

MA-XRF measurement
afterremoval of repaint-
ings and element distri-
bution map: a) scan area;
b)lead; ¢) arsenic; d)iron;
e) titanium; f) potassium;
g) calcium; h) mercury;
i) copper; j) tin

faldow podszewki ponizej prawej dloni oraz na zielonobrazowej sukni, ktéra ujawnia si¢ dys-
kretnie w sSrodkowej czesci postaci. Iluzj¢ transparentnosci artysta uzyskal, nakladajac najpierw
biel olowiows, a nastepnie delikatny laserunek, ktérego nie identyfikowano. Pétkryjacy efekt
obserwujemy rowniez na pasku dekorujacym sukni¢ Matki Boskiej — pionowo malowane bielg
ofowiowa $wiatla pokrywa warstwa zieleni miedziowej (il. 6i).

Calkiem odmienny wyglad, pozbawiony ekspresyjnych cech, ma tunika Dziecigtka — pét-
okragto wykonczona pod szyja (Scisle przylegajaca do jej nasady), z waskimi, dtugimi rekawami
obszytymi szerokim galonem z pojedynczym rzedem perefek na krawedziach i wnetrzem wypel-
nionym ,,ztotymi” klejnotami. Faldy tuniki ukfadaja si¢ migkko, szczegélnie powyzej i ponizej
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Dekoracyjne obszycie ptaszcza Marii.
Fot.P. Gasior, 2022

The decorative hem of Mary's mantle.
Photo: P. Gasior, 2022
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Tunika Dziecigtka zdobiona wzorem
kwiatowym. Widoczny tez kontrasto-
wy modelunek dtoni postaci - zwraca
uwage lewa dtort Marii z niewyraznym
palcem serdecznym. Fot. P. Gasior,
2022

The Infant's tunic decorated with
afloral pattern. Also visible is the con-
trastingmodelling of the figure's hands
- Mary's left hand with its indistinct
ring finger draws attention. Photo:
P Gasior, 2022

lewej dfoni Marii (w tym miejscu w esowato uformowanej tkaninie wida¢ zielong podszewke)
(il. 8). Tunika ma zdecydowany jasnorézowy kolor, ktéry uzyskano dzieki zastosowaniu mie-
szaniny cynobru z bielg olowiowa (il. 6b, 6h). W partiach cienia jest nieco zgaszona, w kolorze
z6ltobrazowym, zapewne za sprawg pigmentéw ziemnych dodanych do wymienionych wcze$nie;j.
Dekoracje stanowi ornament roslinny - biale, z6lte i niebieskie kwiaty. Niektore drobne, schema-
tycznie potraktowane, zbudowane z malych okregéw, inne ksztaltem przypominajg rozwiniete
gozdziki. Gdzieniegdzie zostaly wplecione zielone listki zaréwno o prostych, jak i o fantazyjnych
ksztaltach. Artysta stosowal tu biel otowiows (il. 6b), cynober (il. 6h), pigment arsenowy (prawdo-
podobnie aurypigment)" (il. 6¢) i zielet miedziows (il. 61). Warto zwrdci¢ uwage na szrafowanie,
ktére wprowadzit jako element koncowy — ukosne cienkie kreseczki niekiedy z jedng pionowa
to swoista maniera i by¢ moze znak rozpoznawczy wykonawcy czy warsztatu, gdyz nie ma tu do
konca pewnosci.

Istotg opisywanej dekoracji tuniki, ktdrej warto poswieci¢ nieco wigcej uwagi, jest jed-
nak etapowy sposdb jej powstawania. Kwiatowe wzory nie pojawily sie spontanicznie - to nie
efekt jednorazowej wizji wykonawcy, ale dostosowanie si¢ do obowiazujacego zapewne wzoru.

" Potwierdzenie, z jakim pigmentem arsenowym mamy do czynienia, wymagatoby dodatkowych badan.

154



Siedemnastowieczny obraz Matka Boska z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii czestachowskigj. ..

Wz6r na tunice Dziecigtka przenie-
siony metoda przeprachy. Czytelne
sposob naktadania farby wypetniaja-
cejpolawzoru oraz biate szrafowania.
Fot.P. Gasior, 2022

The pattern onthe Child's tunic trans-
ferredusing pouncing. Aneasy way of
applying the paint filling the fields of
the pattern and the white hatching.
Photo: P. Gasior, 2022

Do przeniesienia dekoracji wykorzystano bowiem kalke (szablon), z ktérej metodg przeprochy
przeniesiono ksztalty, a nastepnie utrwalono je, pociagajac samym spoiwem albo z dodatkiem
pigmentu lub barwnika'?. Ciemnoczerwona transparentna linia utrwalita $lady przeprdéchy wi-
doczne w postaci ciemniejszych punktow™ (il. 9). Uzyte w tym przypadku stowo ,,przeprocha”
wymaga pewnego wyjasnienia, poniewaz przez dziurkowany szablon z wzorem wtarto nie suchy
pigment, lecz pigment polaczony ze spoiwem. Po jego odjeciu na powierzchni tuniki pozostaty
wyrazne wypukle punkty farby. Wydaje sie, Ze do tej pory badacze techniki malowania - a w tym
wypadku réwniez powielania dekoracji — nie zwracali uwagi na ten wyjatkowy szczegot warsztatowy.
O stosowaniu przeprochy nadmieniano najczgsciej, opisujac przenoszenie rysunku na warstwe
zaprawy, nie wspominano natomiast o jej zastosowaniu bezposrednio w warstwie malarskiej. Po
przylozeniu wspolczesnie wykonanej kalki z przerysowanym wzorem z omawianego dzieta okazuje
sie, ze pokrywa si¢ on z podobng w charakterze ornamentyka na bialej tunice Chrystusa na obrazie
z przedstawianiem Matki Boskiej z Dziecigtkiem ze Starej Wi, podobnie jak na obrazie z Rud
Wielkich, ktdry jest tozsamy ze starowiejskim wizerunkiem'. Ten szczego6t odgrywa niezwykle
istotng role réwniez z tego wzgledu, ze stanowi dowdd w kwestii proweniencji dzieta i faczy je
z wytworczoscia matopolskiego warsztatu z 1. polowy, a by¢ moze nawet z 1. ¢wierci XVII wieku'®.

12 Temat przeprochy zostat poruszony w publikacjach: M. Nowalinska, Badania techniki i technologii dekoracji
patronowej wykonanej na folii metalowej w tle X-wiecznej kompozycji malarskiej na awersie gérnej kwatery
prawego skrzydla tryptyku z Lgcka. Metody powielania ornamentow w gotyckim malarstwie tablicowym
Matopolski [w:] J. Gadomski, M. Nowalinska, E. Parzych, Skrzydla gotyckiego tryptyku z Lgcka. Dzieje,
badania, konserwacja, dekoracje patronowe, ,,Studia i Materialy Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie’, t. 23, Krakéw 2013, s. 129-135, 147-148; M. Nowalinska,
O sztuce kopiowania. Studia inspirowane badaniami powtarzalnosci przedstawieti Hodegetrii Krakowskich
1400-1550, Krakéw 2019, s. 361-370. Autorka wyzej wymienionych tekstéw powoluje si¢ wielokrotnie na
istotne w tej kwestii dzieto: C. Bambach, Drawing and Painting in the Italian Renaissance Workshop. Theory
and Practice, 1300-1600, Cambridge 1999.

13 Pigmentu nie badano. Wydaje si¢ jednak, Zze mamy do czynienia z barwnikiem organicznym. Nie bylby to
odosobniony przypadek - na wizerunkach Matki Boskiej w typie Hodegetrii czestochowskiej taki barwnik
mozemy zaobserwowaé chociazby na obrazie ze Starej Wi, poddanym ostatnio konserwacji.

14 Obraz z Rud Wielkich jest przemalowany, dlatego do poréwnania wykorzystano kalke przerysowang przez
Magdalene Ws6t ze zdjecia rtg. podczas realizowania przez nia pracy magisterskiej zatytulowanej Zagad-
nienia badawczo-konserwatorskie obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej z Rud Wielkich. Préba rozpoznania
warsztatu Franciszka Smiadeckiego — domniemanego twércy XVII-wiecznego przedstawienia, promotor:
prof. Jadwiga Wyszyniska, Krakow 2019, komputeropis w archiwum Wydzialu Konserwacji i Restauracji
Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, nr inw. 906.

@

Bardzo zblizony wzor (analiz¢ przeprowadzono jedynie na podstawie zdjgcia) znajduje si¢ na obrazie Matki
Boskiej Gozlinskiej w sanktuarium Matki Boskiej Bolesnej w Marianskim Porzeczu.
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Zrdznicowanie kolorystyczne i styli-
styczne twarzy postaci. Fot. P. Gasior,
2022

Colour and stylistic variation of the
figures'faces. Photo: P Gasior, 2022

Karnacje postaci oraz ich stylistyka sg znacznie zréznicowane (il. 10). Twarz Marii jest pociagta,
z bardzo wyrazistymi rysami podkreslonymi ciemnym konturem, podobnie jak oczy migdalowego
ksztaltu o wyraznie zaznaczonych powiekach i jak ksztalt nosa. Usta ma ona waskie, z ciemnym
cieniem na brodzie. Jasne czolo, tak jak grzbiet nosa, okolice ust i fragmenty pod oczami, kon-
trastuja z niemalze pomaranczowymi partiami policzkéw i szyi. Zupelnie inaczej postagpiono
z twarza Dzieciatka, nadano jej bowiem pelniejszy ksztalt — schematycznie namalowane okragle
oczy, drobny nos i pelne rézowoczerwone usta, podobnie jak do$¢ chtodna karnacja, odbiegaja
od tonacji twarzy Matki Boskiej. Pewnym nawigzaniem sg ciet wzdluz prawego policzka i drobny
rumieniec na lewym. Kontrastowe modelowanie dloni wskazuje, szczegdlnie u Marii, na swoista
maniere wykonawcy. Nieporadnos¢ modelunku, a niekiedy nawet jego brak, oraz bardzo uprosz-
czony sposob kreslenia ksztaltow palcow, nieco mniej draznigce u Dziecigtka, zdecydowanie
kontrastuja z finezja widoczna w malowaniu precjozéw — koron, klejnotéw i zdobien na ksiedze
trzymanej przez Chrystusa.

Na zakonczenie opisu wygladu postaci, a szczegdlnie twarzy Matki Boskiej, warto raz jeszcze
powroci¢ do bezposredniego poréwnania przywolywanych wczesniej wizerunkow ze Starej Wsi
i Rud Wielkich, polegajacego na nalozeniu na siebie rysunkow (wspotczesnie wykonanych kalek)
z zaznaczonymi szczegotami kompozycji. Wowczas przekonamy sie, ze twarz Matki Boskiej zostata
dokladnie powielona i wiernie zachowuje uklad poszczegdlnych elementéw. Twarz Dziecigtka
przenoszono mniej rygorystycznie, ale wplyw kalki jest ewidentny. Trzeba tu tez odnotowag, jak
namalowano lewa dfon Marii - te, ktéra podtrzymuje siedzace Dziecigtko. Brakuje w niej wy-
raznie namalowanego serdecznego palca - zostal on potraktowany szkicowo, widzimy jedynie
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Korona MatkiBoskiej zwidoczna bogata de-
koracja i charakterystycznymi dwiema roze-
tami, stan po konserwacji. Fot. P. Gasior, 2022

The Virgin Mary's crown with visible ornate
decoration and two characteristic rosettes,
state after conservation. Phato: P Gasior, 2022

Pomiar korony Matki Boskiej przy uzyciu MA
-XRF o wysokiej rozdzielczosci. Mapy rozkta-
du pierwiastkdéw: a) otéw, b) zelazo, c) tytan,
d) arsen, e) miedz, f) wapn

Measurement of the VirginMary's crown using
high-resolution MA-XRF. Maps of the distribu-
tion of elements: a) lead; b) iron; c) titanium;
d) arsenic; e) copper; f) calcium

kontur, ktory tylko sugeruje jego obecno$¢. Gdy przesledzimy sposob malowania tego elementu
we wczesnych siedemnastowiecznych kopiach Hodegetrii czgstochowskiej, zaobserwujemy
stosowanie wlasnie takiego rozwiazania. Mozemy réwniez moéwic o tatwo dajacym si¢ zauwazy¢
problemie ujmowania lewej dloni Marii. Zwykle jest ona nieproporcjonalna, niezrecznie uksztat-
towana, jesli chodzi zaréwno o zastosowany skrot, jak i o watpliwa liczbe palcow'®.

Uwiecznione na wizerunku precjoza maja wazne znaczenie przy probie okreslenia przybli-
zonego czasu powstania dziela. Szczegdlng uwage nalezy poswieci¢ koronie Marii, ktdrej ksztalt
i elementy dekoracji s3 tu zdecydowanie wyznacznikiem (il. 11). Korona ma forme kotpaka lub
mitry (czepca) i w pierwszym momencie moze by¢ mylnie utozsamiana z korong wladysta-
wowska, ktora — jak sie przyjmuje — pojawila sie dopiero okolo 1635 roku'. O jej wyjatkowosci
$wiadcza kunsztowne ozdoby rozmieszczone symetrycznie na calej powierzchni czarnego tla:
centralnie posadowiony krzyz, kameryzowany takze pertami, i dwie charakterystyczne dla niej

16 Nie mozna wykluczy¢, ze przyczyna tego jest zauwazalne niepetne ujecie lewej dfoni Marii na jasnogorskim
pierwowzorze. Widzimy na nim jedynie cztery palce (bez kciuka) w pozbawionym anatomicznych uzasadnien
skrdcie. Potwierdza to réwniez zdjecie obrazu (dostepne autorkom artykutu) wykonane w podczerwieni.

17 Koronom Matki Boskiej, ktore zdobia jasnogdrski wizerunek, ze szczegdlnym uwzglednieniem korony
wiadystawowskiej, poswieca uwage W. Kurpik w przywolanej wezesniej publikacji Czestochowska Hodegetria,
op. cit., s. 335-343.
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rozety umieszczone pojedynczo po bokach. Catos$¢ dopelnia obrecz tworzona przez klejnoty
namalowane miedzy dwoma rzedami peret — centralnie umieszczony jeden o poziomym ksztal-
cie, a nastepnie w wydzielonych polach miedzy pionowo mocowanymi peretkami pojedyncze
drobniejsze klejnoty. Dekoracja obreczy wraz z galonem rozchylonego nad czotem maforionu
nadaja monumentalny charakter krélewskiemu nakryciu glowy, ktére mimo obecnosci innych
klejnotéw zdecydowanie dominuje.

Wykonanie pomiaru korony za pomoca MA-XRF o wysokiej rozdzielczosci (il. 12) pozwolito
doktadnie okresli¢ zastosowane pigmenty, ktorych artysta uzyt do namalowania tego niezmier-
nie istotnego elementu kompozycji. Wykorzystane zostaty biel otowiowa (il. 12a), aurypigment
(il. 12d), zielent miedziowa (il. 12e), pigmenty ziemne, oprocz zelaza (il. 12b) i manganu zawierajace
domieszke tytanu pochodzaca z rudy Zelaza, z ktérej pozyskiwano pigment ziemny (il. 12¢), oraz
czern kostna lub roélinna (il. 12f).

Znamy podobne, cho¢ nie tak liczne wizerunki Hodegetrii czgstochowskiej, w ktorych pojawia
sie wlasnie ten typ korony. Sg to miedzy innymi obrazy z Dobrzechowa, Wysocic, Czarzu'® oraz
ostatnio odkryty w kosciele §w. Anny w Warszawie'?. Warto zwrdci¢ uwage, ze we wspomnianych
wizerunkach podobienstwo odnosi sie przede wszystkim do ksztattu korony i dekorujacych ja
dwoch zewnetrznych rozet. Pozostale ozdoby bywaja juz bardziej zréznicowane, chociaz centralnie
umieszczony krzyz wystepuje we wszystkich wyzej wymienionych przedstawieniach. Nie sposob
jednak wskaza¢ malarski pierwowzér, gdy przyjrzymy sie chociazby przywolywanym dzietom. Sa
one odmienne pod wzgledem stylistycznym i artystycznym, ponadto nie w petni powielaja pozo-
stale istotne szczegoty. Nie mozna poming¢ rowniez faktu, ze w wiekszosci poréwnujemy ze soba
wizerunki retuszowane lub wrecz przemalowane, co ogranicza ich rzeczowa oceng i ostateczne
wycigganie wnioskéw w analizie poréwnawcze;.

Dysponujemy natomiast niezwykle waznym i cennym z ikonograficznego punktu widzenia
wzorem graficznym (il. 13), ktéry umieszczono jako jedyng ilustracje w siedemnastowiecznej
publikacji Skarbnica kosciota lasney Gory Czestochowskiego, w ktorey si¢ zamyka Historya o cu-
downym obrazie Panny Maryey, z dawnych Historiy pilney niZ przedtym zebrana y do druku zno-
wu podana przez x. Andrzeia Zymicyusza [...]*°. Zwrdcili na nig uwage organizatorzy lubelskiej
wystawy Theatrum coronationis imaginis Deiparae, przygotowanej w 2017 roku przez Biblioteke
Uniwersytecka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Ukazanie si¢ w 1618 roku tego starodru-
ku w krakowskiej drukarni Franciszka Cezarego moze wskazywac na pojawienie si¢ opisanego
insygnium na glowie Marii na jasnogdrskim przedstawieniu. Niewykluczone, ze nalezy cofna¢
sie jeszcze o kilka lat i przypomnie¢ dwa dziela przypisywane krakowskiemu malarzowi Fran-
ciszkowi Smiadeckiemu?!, czy tez bardziej jego warsztatowi, na co zdaja si¢ wskazywaé wyniki
prac badawczych i konserwatorskich prowadzonych przy jednym z nich*2. Chodzi o obraz Matki

18 Wiszystkie wymienione obrazy zostaly opisane w publikacji: J. Kesek, G. Potepa, Oblicze Bochetiskiej Ma-
donny. XVII-wieczne kopie, podobizny, inspiracje, Bochnia 2009.

19 A.D. Potocka, A. Olenska, M. Zglinski, Siedemnastowieczny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej z kosciota
sw. Anny w Warszawie jako ogniwo w badaniach nad recepcjg wizerunku Madonny Jasnogorskiej w dawnej
Rzeczypospolitej i na ziemiach okolicznych [w:] Stan badarn nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej
Rzeczypospolitej, red. W. Walczak, K. Lopatecki, t. 11, Bialystok 2020, s. 1-47.

2

=)

Ten wzor graficzny przywoluja réwniez autorzy publikacji Siedemnastowieczny obraz Matki Boskiej Czesto-
chowskiej..., op. cit., s. 30.

2

O twdrczosci Franciszka Smiadeckiego pisali miedzy innymi: M. Gebarowicz, Poczgtki malarstwa histo-
rycznego w Polsce, Wroclaw—Warszawa-Krakow-Gdansk 1981, s. 91-108; J. 7Zmudzinski, Malarz krakowski
Franciszek Smiadecki (czynny w poczgtku XVII wieku) i jego prace dla klasztoru paulinéw na Jasnej Gérze
[w:] Ex voto. Studia dedykowane Ojcu Janowi Golonce OSPPE w 75. rocznicg urodzin i w 50. rocznice Swigceri
kaplatiskich, red. P. Mrozowski, J. 7Zmudzinski, Czestochowa 2012, 5. 169-195, il. 671-674; J. Nowinski, Obraz
Matki Boskiej Czgstochowskiej w Umieniu — nieznane dzielo z kregu Franciszka Smiadeckiego, ,Seminare.
Poszukiwania Naukowe” 2015, t. 36, nr 4, . 199—208.

2

N

Przeprowadzone w latach 2020-2021 badania fizykochemiczne, pozniejsza ich analiza oraz wykonane prace
konserwatorskie wskazujg na udzial w tworzenia dzieta (oryginalu) wiecej niz jednej osoby. Sprawno$¢ w mo-
delowaniu twarzy Matki Boskiej (widoczna jedynie w pewnym stopniu ze wzgledu na zty stan zachowania
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Grafika z1618 roku przedstawiajgca wi-

zerunek MatkiBoskiej Czestochowskiej _
zcharakterystyczna korong z rozetami “
na gtowie Marii. Zrédto: polona.pl

Engraving from 1618 showing an image
of Our Lady of Czestochowawith a dis-
tinctive crownwithrosettes on her head.
Source: polonapl

Boskiej z Dziecigtkiem w domu zakonnym Towarzystwa Jezusowego w Starej Wi oraz wizerunek
w oltarzu gléwnym w kosciele Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Maryi Panny w Wielkich
Oczach, obydwa datowane na rok 1613. Przyjecie ponadto, Ze jeszcze w 1616 roku na gtowie Matki
Boskiej spoczywa pdznogotycka korona, pozwala si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, ze korona z rozetami
byta obecna na wizerunkach powstalych miedzy rokiem 1616 a 1635, od ktérego upowszechnia sie
jej wladyslawowska forma. Jednoczes$nie mozna ostroznie przypuszczac, ze opisywana korona ze
wzgledu na swoja forme zostata wykorzystana jako wzor we wspomnianym krélewskim darze?.

Korona Dzieciatka reprezentuje typ korony zamknigtej, dopelnionej kabtagkiem zdobionym
peretkami i mundusem z krzyzem, ktérego zakonczenia sptywaja na boki korony. Obtymi ksztat-
tami zdajg si¢ one nawigzywac do rozet na koronie Marii. Obrecz korony Dziecigtka utrzymuje
rytm dekoracji zblizony do obre¢czy w koronie Matki Boskiej (il. 13).

Na szczegdlng uwage zastuguja klejnoty zdobigce piers Marii i te zawieszone na szyi Dzie-
cigtka (il. 14). Sa stylizowane, niezwykle bogate, malowane z godng podziwu lekkoscia, precyzja
i smakiem. Na szyi Marii widnieje siedem tanicuchéw, do tego dwa sznury korali, w tym jeden,
w ktérym korale polaczono z perfami i stylizowanymi azurowymi guzami. W centrum znalazt
sie krzyz z kameryzowaniami ponad nim, a na wysoko$ci prawej, blogostawiacej dloni Dziecigtka

wizerunku), Dziecigtka oraz gtéw aniotdw, a takze swobode i precyzje malowania waznych detali stroju,
zwlaszcza klejnotow, zawdzieczamy bardzo sprawnemu artyscie. Pozostale elementy kompozycji nosza §lady
ingerencji, by¢ moze wspodlpracujacego z mistrzem artysty — za aprobatg mistrza lub tez pdzniej, gdy nie
mial na to wplywu. Ta ostatnia hipoteza wydaje si¢ bardziej prawdopodobna. Podobny sposéb postepowa-
nia daje si¢ zaobserwowac na rtg. obrazu z Rud Wielkich. W przygotowaniu jest szczegétowe opracowanie
temu poswigcone.

2

w

Dociekania na ten temat, poszerzone o polemike dotyczacg roku 1635 jako daty pojawienia si¢ korony
wladyslawowskiej, zawiera cytowany artykut Siedemnastowieczny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej...,
op. cit., 5. 23-25.
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Poagpnenav’

zawist klejnot — zielony o§mioboczny kamienn w oprawie zdobionej peretkami. Masywnos¢ tej
dekoracji, przywodzacej na mysl zdobny ryngraf, jest potegowana za sprawa wprowadzenia przez
malarza cieni, rzucanych przez klejnoty na suknie Marii. Malowane brazowg farbg liczne linie
i okregi sprawiajg, ze nie mamy watpliwosci, iz arty$cie zalezalo na zbudowaniu pewnej tréjwy-
miarowosci, ktorg tatwo przeoczy¢, Zle interpretujgc te miejsca jako przetarcia?s.

Nieco inaczej tworca postapil, dekorujac klejnotami postaé Dziecigtka — zawieszone na
jego szyi dwa tancuchy i sznur korali (potaczenie perel, korali i malowanych zélcienia okragtych
elementow) sa pozbawione wspomnianych powyzej cieni. Uwage przykuwa duzy krzyz, kame-
ryzowany zielonymi i niebieskimi kamieniami?®. Calos¢ stylistycznie nawigzuje do klejnotéw
na szyi Matki Boskiej. Taki sam pelny zestaw klejnotéw odnajdziemy na obrazach ze Starej Wi,
z Rud Wielkich (widoczne na zdjeciu rtg.)?¢ oraz z ko$ciolow w Zamartem i Miejscu. Nalezy tu
podkresli¢ - i ta uwaga dotyczy réwniez wymienionych wczesniej obiektow — Ze swoistym tlem
dla klejnotéw zawieszonych na szyi Chrystusa jest czern, chociaz tunika ma rézowy kolor. Dlatego
warto i w tym przypadku odwotac si¢ do formy ryngrafu, ktéry na tunice Dzieciatka jest jeszcze
bardziej widoczny niz na piersi Matki Boskiej.

Trzeba tu wspomniec o jeszcze jednym waznym klejnocie, przytwierdzonym do paska sukni
Marii. Jego ksztalt i rodzaj dekoracji pozostaja niezmienne na przywolanych juz wczeéniej wi-
zerunkach miedzy innymi ze Starej Wsi oraz z Zamartego. Ow klejnot byt réwniez obecny na
obrazie z Rud Wielkich (wizerunek zostal obciety, a zdjecie rtg. ujawnia jedynie fragment kolucha,
na ktérym zawieszono ozdobe).

Dotad nieopisanym elementem kompozycji pozostaje bogato zdobiona ksiega, podtrzy-
mywana lewa dlonig przez Chrystusa. Czarng oprawe zdobig na narozach i w centrum azurowe
dekoracje oraz dwa plaskie zapigcia.

Nie bez znaczenia dla odbioru dzieta - niezwykle dekoracyjnego, co zostato juz kilkakrot-
nie podkreslone - jest tto o zdecydowanej, bardzo odwaznej kolorystyce. Poza stonowanym
szarozielonym kolorem nimbu najblizej twarzy postaci pojawia si¢ ciepta zélcien, a niekiedy

24 To wazna uwaga, ktorg warto uwzgledni¢ szczegdlnie podczas konserwacji opisywanych przedstawien.

25 Stwierdzono obecnos$¢ pigmentéw miedziowych (mapa Cu uzyskana z zastosowaniem makroskanera
fluorescencji rentgenowskiej).

26 M. Wsol, op. cit.
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Klejnoty dekorujace postacie Matki
Boskiej i Dzieciatka. Fot. P. Gasior,
2022

Jewels adorning the figures of the
Virginand Child. Photo: P Gasior, 2022

Twarz Marii w trakcie usuwania prze-
malowan. Fot. M. Sowa, 2020

Mary's face during removal of the re-
paintings. Photo: M. Sowa, 2020

pomarancz — efekt obecnosci pigmentu arsenowego, prawdopodobnie aurypigmentu?’ (il. 6c).
Nimb Marii jest pozbawiony wyraznego konturu, kolory si¢ przenikaja, szczegdlnie zo6ltopoma-
ranczowy okrag przechodzi w brazowy. Mozna odnies¢ wrazenie, ze kolor zostal przeciagniety
pedzlem lub innym narzedziem, by uzyskac¢ imitacje promieni. Na mapach MA-XRF obserwu-
jemy wystepowanie aurypigmentu, pigmentow zelazowych i bieli otowiowej tak jak na calym
obiekcie, ale dodatkowo w tym miejscu stwierdzono wystepowanie cyny (il. 6j), co wskazuje
na zastosowanie tu zélcieni cynowo-olowiowej. Nimb wokot gtowy Dziecigtka ma wyraznie
zamknieta forme, ale juz inng, bo wyrysowang bez migkkich przejs¢. Dominuje pomaranczowy
waski otok zamykajacy calos¢.

Nie mozna wykluczy¢, ze oprdcz zniszczen to wlasnie ta odwazna kolorystyka catego wi-
zerunku byla przyczyng jego przemalowania — w pierwszej kolejnosci twarzy Marii, a nastepnie
Dzieciatka - i wielokrotnych zmian kolorystyki tla, ktére za kazdym razem prébowano tonowac.
Najpierw zastosowano zélcien, potem kolor pomaranczowobrazowy ze ztotymi gwiazdami, dwie
warstwy zieleni (jasng i ciemna), cienki laserunek ugrowobrazowy, a na koncu braz zmieszany
z z01cienig. W wiekszosci tych warstw dominuje biel ofowiowa z dodatkiem pigmentéw ziemnych,
gléwnie glinokrzemiandéw.

Przemalowanie twarzy Matki Boskiej, nadajace wizerunkowi chtodng tonacje, powierzono
bez watpienia sprawnemu wykonawcy, ktéry zrobit to z duzym wyczuciem (il. 15). Oceniajac
stylistyke i kolorystyke, nie mozna wykluczy¢, ze dokonano tego juz w XVIII wieku. Twarz

27 Zob. przyp. 10.
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Chrystusa przemalowano dwukrotnie. Nie dbano przy tym o szczegéty w takim stopniu jak przy
twarzy Marii. Bez przemalowan pozostaty szaty obydwu postaci, klejnoty oraz korony (jedynie
w nieznacznym stopniu przystonieto ich krawedzie).

Wymienione powyzej ingerencje w wizerunek wskazujg na chec¢ utrzymania go w estetyce
stosownej dla obrazéw otoczonych kultem. Zdecydowanie negatywne skutki dla stanu zacho-
wania wywolaly pojedyncze elementy, najprawdopodobniej ozdoby, przyklejone do tta obrazu.
Pozostaly po nich ubytki siegajace do podobrazia i trudno rozpuszczalny klej. Niewykluczone, ze
wlasnie z tego powodu calos¢ zastonieto taflg lustra, eksponujgc jedynie twarze i dfonie postaci?.

W wyniku przeprowadzonej konserwacji obrazu mamy szanse przedstawi¢ go w odstonie
pierwotnej z 1. polowy XVII wieku, zgodnie z intencja wykonawcy i by¢ moze takze zlecenio-
dawcy. To jeden z niewielu wizerunkéw pochodzacych z tego czasu prezentowany bez przema-
lowan i modyfikacji, przez ktore zatraca si¢ szczegdly niezwykle wazne dla datowania tego typu
przedstawien. To dzielo znaczace dla badan wczesnych przedstawien Hodegetrii czestochowskiej,
mieszczacych si¢ pomiedzy péznogotycka stylistyka widoczng w detalach a bogata wytworczoscia
z okresu do 1635 roku.

Zawarta w tytule informacja o malopolskim warsztacie wydaje si¢ znajdowac potwierdzenie
w przytoczonych dowodach na powielanie wzoru i w analogii do dziet zwigzanych ze Smiadeckim,
o ktorego zwigzkach z Czestochowa i Krakowem juz pisano?’.

prof. dr hab. Marta Lempart-Geratowska

Absolwentka Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, od 1987 roku
pracownik naukowo-dydaktyczny tej uczelni. Obecnie kierownik Katedry Konserwacji i Restauracji Malowidet Szta-
lugowych oraz Pracowni Przenoszenia i Rozwarstwiania Malowidet Sztalugowych. Zajmuje sie rozwarstwianiem
malowidet sztalugowych od strony praktycznej oraz pod katem metodologii. Od 2019 roku prowadzi badania dziet
przypisywanych Franciszkowi Smiadeckiemu.

Prof. Dr Hab Marta Lempart-Geratowska

Graduate of the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art at the Academy of Fine Arts in Krakdw, since
1987 aresearcher and teacher at the Academy. Currently Head of the Department of Conservation and Restoration
of Easel Paintings and the Easel Painting Relocation and Delamination Laboratory. She focuses on the delamination
of easel paintings from a practical and methodological point of view. Since 2019, she has been researching works
attributed to Franciszek Smiadecki.

dr Maria Goryl

Adiunkt na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowata na
Uniwersytecie Jagielloriskim na Wydziale Fizyki, Astronomii i Informatyki Stosowanej. W 2007 roku uzyskata stopien
doktora nauk fizycznych, bronigc dysertacje Metaliczne nanostruktury na powierzchniach pétprzewodnikéw A, ,B,. Do
2011 roku pracowata jako asystent w Zaktadzie Fizyki Nanostruktur i Nanotechnologii na Wydziale Fizyki, Astronomii
i Informatyki Stosowanej UJ w Krakowie, gdzie prowadzita badania z zakresu nanotechnologii i mikroskopii bliskich
oddziatywan. W latach 2012-2015 pracowata jako koordynator dyscyplin w Narodowym Centrum Nauki. Od 2016 roku
jest zatrudniona w Zaktadzie Chemii i Fizyki Konserwatorskiej na macierzystym wydziale. Zajmuje sie analiza fizy-
kochemiczna dziet sztuki przy uzyciu roznych technik badawczych, ze szczegdlnym uwzglednieniem makroskanera
fluorescencji rentgenowskiej.

Maria Goryl, PhD

Assistant professor at the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art, Academy of Fine Arts in Krakdw.
She studied at the Jagiellonian University at the Faculty of Physics, Astronomy and Applied Computer Science. In
2007, she obtained her PhD in physics, defending her dissertation entitled: Metallic nanostructures on the surfaces
of A, B, semiconductors. Until 2011, she worked as an assistant in the Department of Physics of Nanostructures and
Nanotechnology at the Faculty of Physics, Astronomy and Applied Computer Science of the Jagiellonian University,

28 Wezesniej wokol dloni postaci na warstwie mikstionu potozono platki szlagmetalu, by ciemne tto wokot
nie zaktdcalo estetyki caloéci. Warto przypomnie¢, ze na szklana tafle nalozono wspomniang juz wezeéniej
zlocong drewniang sukienke z 1888 roku.

29 Zob. J. Zmudzinski, Malarz krakowski Franciszek Smiadecki..., op. cit., s. 171-176 (wraz z przywolang
w przypisach literaturg).
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Krakdw, where she conducted research in nanotechnology and near-field microscopy. From 2012 to 2015, she worked
as a coordinator at the National Science Centre. Since 2016, she has been employed in the Department of Chemistry
and Conservation Physics in her home department. She is involved in the physico-chemical analysis of works of art
using various research techniques, with a particular focus on the Micro-X-ray fluorescence technique.
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