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Abstrakt
W artykule przedstawiono wyniki wielu réznych interdyscyplinarnych badan, ktére
pozwolily zidentyfikowa¢ pigmenty wystepujace na wybranych obrazach Wtodzimierza
Tetmajera (1861-1923), jednego z czotowych malarzy okresu Mtodej Polski. Badaniom
poddano siedem obrazdéw ze zbioréw Muzeum Krakowa i jeden obraz z Muzeum
Slaskiego w Katowicach.

Gléwnym przyczynkiem do szerszych analiz warsztatu malarskiego artysty byt obraz
z katowickich zbioréw Scena rodzajowa na wsi. Do badan wykorzystano rdzne tech-
niki analityczne: IR, P-XRE, MA-XRE RTG, SEM-EDX i FTIR. Dzi¢ki tym badaniom
zostala ustalona paleta malarska, jaka mogt sie postugiwaé Tetmajer. Zidentyfikowano
nastepujace pigmenty: biel olowiowa, zdtcien kadmowa, zétcien neapolitanska, zotcien
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strontows, cynober, biekit kobaltowy, bekit pruski, ultramaryne, zielert chromows, ochre,
umbre i czern kostng. Wyniki badan obrazowych ujawnily ponadto sposob pracy arty-
sty — Tetmajer cz¢sto zmienial swoje kompozycje malarskie: malowal wielowarstwowo,
z miejscowymi grubszymi i jasnymi impastami.

Stowa kluczowe
Wlodzimierz Tetmajer, technika i technologia, pigmenty, badania, P-XRF, MA-XRE,
RTG, SEM-EDX, FTIR

Abstract
This article presents the results of a series of different interdisciplinary studies that have
made it possible to identify the pigments present in selected paintings by Wlodzimierz
Tetmajer (1861-1923), one of the leading painters of the Young Poland movement (a mod-
ernist period in Polish culture between 1890 and 1918). Seven paintings from the collections
of the Krakéw Museum and one from the Silesian Museum in Katowice were studied.
The main contribution to the broader analysis of the artist’s painting technique was
a work from the Katowice collection entitled Genre Scene in the Countryside. The following
techniques were used to conduct the research: IR, P-XRE, MA-XRE, X-ray, SEM-EDX,
FTIR. Thanks to these studies, the palette of pigments that Tetmajer could have used
was determined. The following pigments were identified: lead white, cadmium yellow,
Neapolitan yellow, strontium yellow, cinnabar, cobalt blue, Prussian blue, ultramarine,
chrome green, ochre, umber and bone black. Moreover, the results of the imaging studies
revealed the artist's working method. Tetmajer often changed the composition of his
paintings, applying paint in multiple layers with locally thicker and lighter impastos.

Keywords
Wtodzimierz Tetmajer, technique and technology, pigments, research, P-XRF, MA-XRE,
X-ray, SEM-EDX, FTIR

WLODZIMIERZ TETMAJER (1861-1923) BYL NIEZWYKLE BARWNA POSTACIA I JEDNYM Z WAZNIEJSZYCH
artystow okresu Mlodej Polski, w ktérym przenikaly si¢ nurty realizmu, naturalizmu, symbolizmu
i impresjonizmu. Zyciem i twérczo$cig malarza zajmowali sie w przesztoéci Halina Cekalska-
-Zborowska (1969)", Jozef Duzyk (1972)?, Leokadia Pospiechowa (1974)3, ks. Jozef Andrzej Nowo-
bilski (1994*, 1998°) czy Magdalena Czapska-Michalik (2007)¢. Do wzmozZenia zainteresowania
tworczoscia artysty doszlo w 2023 roku, w setna rocznice jego $mierci, co wigzalo si¢ z ustanowie-
niem przez Senat Rzeczypospolitej Polskiej roku 2023 Rokiem Wlodzimierza Przerwy-Tetmajera’.
Obchody te uswietnilo wiele inicjatyw, w tym najistotniejsze wydarzenie — pierwsza tak duza
monograficzna wystawa prac artysty w Muzeum Krakowa®.

Malarstwo sztalugowe, obok malarstwa $ciennego, stanowi znaczng cze$¢ tworczosci Wlo-
dzimierza Tetmajera, jednak dotychczas nie zostato ono poddane interdyscyplinarnym badaniom
fizykochemicznym, ktore pozwolilyby okresli¢ uzywane przez niego pigmenty i przyblizylyby
sposob pracy tego artysty. Takie badania zostaly podjete dopiero w 2022 roku na Wydziale

' H. Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku naszych artystow, Warszawa 1969.

2 J. Duzyk, Stawa, panie Wlodzimierzu. Opowies¢ o Wlodzimierzu Tetmajerze, Warszawa 1972.
3 L. Po$piechowa, Twérczos¢ literacka Wlodzimierza Tetmajera, Wroctaw 1974.

4 J.A. Nowobilski, Sakralne malarstwo Scienne Wlodzimierza Tetmajera, Krakow 1994.

5 J.A. Nowobilski, Wlodzimierz Tetmajer (1861-1923), Krakéw 1998.

6 M. Czapska-Michalik, Wiodzimierz Tetmajer (1862-1923), Warszawa 2007.

7 Uchwala Senatu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 29 listopada 2022 r. o ustanowieniu roku 2023 Rokiem
Wrtodzimierza Przerwy-Tetmajera, M.P. 2022, poz. 1182.

8 M. Marek, P. Hapanowicz, Wlodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, Krakow 2023.
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I Scena rodzajowa na wsi, stan przed konserwacja. Fot. P. Gasior

Genre Scene in the Countryside, before conservation. Photo: P. Gasior

Konserwagcji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie’
oraz w 2023 roku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu'.

Punktem wyjscia do wykonania szerszych analiz na krakowskim wydziale konserwacji byly
badania i konserwacja obrazu Scena rodzajowa na wsi (1889, pt6tno) ze zbioréw Muzeum Slaskie-
go w Katowicach (il. 1)". Badaniom zostato poddanych takze siedem innych obrazéw Tetmajera
z Muzeum Krakowa: Anna Tetmajerowa z dziecmi (okolo 1900, ptétno), Choinka/Podlazniczka
(1900, ptétno), Portret Walerii Soleckiej-Blotnickiej (1860-1889) (niedatowany, paleta drewniana),
Zniwa (okoto 1900, szkic, tektura), Aniofowie u Piasta (po 18962, ptétno), Portret Zony (niedato-
wany, ptétno) oraz Kopanie ziemniakow (niedatowany, pl6tno). Badania wymienionych obrazéw
postuzyly do ustalenia warsztatu malarskiego Wlodzimierza Tetmajera'?.

9 Przywotane w artykule analizy badawcze zostaly wykonane w ramach pracy magisterskiej Anny Litwin:
A. Litwin, Konserwacja i restauracja obrazu Wlodzimierza Tetmajera ,,Scena rodzajowa na wsi” z 1889 roku
z Muzeum Slgskiego w Katowicach. Préba ustalenia palety malarskiej artysty oraz usuwanie masy emulsyjnej
z odwrocia obrazu przy uzyciu nanokompozytowego organozelu pNIPA-LAP, praca magisterska, promotor:
dr hab. Anna Sekowska, prof. ASP, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Krakow 2023.

10 'W 2023 roku na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu zostata obroniona praca magisterska Ka-
roliny Migdat Badania techniki i technologii malarstwa Wlodzimierza Tetmajera na tle tworczosci malarzy
kregu krakowskiego w Polsce przetomu XIX i XX wieku, napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Dariusza
Markowskiego. W pracy przedstawiono miedzy innymi badania czterech obrazéw artysty, zestawionych
dodatkowo z warsztatem malarskim corki Tetmajera, Jadwigi Tetmajer-NaimsKkiej.

Po konsultacjach z Martg Marek z Muzeum Krakowa okazalo sie, ze obraz ten nosit pierwotnie tytut Znad
Wisty i byl jednym ze znaczacych wezesnych dziet Wlodzimierza Tetmajera, powstalym pod wplywem
Aleksandra Gierymskiego.

12 Nie zachowaly si¢ stosowane przez Wlodzimierza Tetmajera materialy, takie jak farby czy pedzle. W trakcie
interpretacji wynikow poréwnywano je z warsztatami innych artystow tworzacych w tym czasie na naszych
ziemiach, w szczegdlnosci Jana Matejki, Aleksandra Gierymskiego, Henryka Siemiradzkiego, Jacka Mal-
czewskiego, Jozefa Pankiewicza i Wojciecha Weissa.
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Cechy malarstwa Wtodzimierza Tetmajera

Tworczos¢ malarska Wlodzimierza Tetmajera to przede wszystkim malarstwo sztalugowe — glow-
nie obrazy na pldtnie z przedstawieniem scen rodzajowych i pejzazami, w ktérych najwazniejsza
role gra zazwyczaj portretowana wspolczesna artyscie ludnos¢ wiejska w réznych okolicznosciach
zycia. Charakterystycznymi motywami w malarstwie Tetmajera byly wesela i weselne orszaki,
tance, obrzedy, $wieta (Boze Narodzenie, Wielkanoc) oraz tradycje §wigteczne'®. Niezaleznie od
tematu ukazanego na obrazie w jego pracach wyraznie odznaczaja sie ,[...] prostota i prawda,
ogromna werwa rysunku, bajeczna sila koloru, kapitalna harmonia kompozycji i uktad figur”.

Obrazy Tetmajera w jego dojrzalej fazie malarskiej, w okresie najwigkszych osiagnie¢ ar-
tystycznych, a tym samym w momencie ustalenia si¢ w pelni jego stylu - czyli od 1895 roku —
cechuje stosunkowo ciasno ujeta kompozycja z przyblizong perspektywa. Tetmajer malowal czesto
obrazy pottorametrowe'® z kompozycja horyzontalng; obrazy wertykalne pojawialy sie gtéwnie
w pozniejszym okresie jego tworczosci. Artysta stosowal zazwyczaj lokalne, jednolicie nasycone
plamy barwne z do$¢ ograniczonej palety. Uzywal Zzywych i intensywnych koloréw, w szczegdlnosci
czerwieni, bigkitow czy zdkcieni, ktore pelnily funkcje miejscowych mocniejszych akcentéw na
chlodniejszym, przewaznie zielonym lub brazowym tle'é.

Tetmajer wykorzystywal dwie zasadnicze gamy kolorystyczne: jasne i barwne oraz ciemne
i nastrojowe, ktore wystepowaly w nielicznych nokturnach'. Weczesna paleta artysty, obejmujaca
okres monachijski, pod wptywem Aleksandra Gierymskiego odznaczata sie ciemniejsza tonacja
z ,sosami monachijskimi”'®. W obrazach Tetmajera byty wowczas obecne ziemiste barwy, ktore
charakteryzowaly takze wczesng palete barbizonczykéw'. Natomiast od momentu zwigzania sie
z Bronowicami, po $lubie z Anng Mikotajczykéwna w 1890 roku, malarz ,na przy¢émiong palete
szkoly monachijskiej” nakladal ,,blaski nieba i storica wsi podkrakowskiej?°. Jego pedzel cechuja
miegkko$¢ i zroéznicowanie faktury malarskiej. Kontur jest zawsze ptynny, a nie sztywny i mocny,
chociaz w pozniejszym okresie twdrczosci zaznaczal sie¢ wyrazniej. Mozna réwniez zauwazyc¢, ze
Tetmajer tworzyt w dwoch konwencjach: realistycznej i uproszczonej?'. Kulminacyjna faza jego
maniery artystycznej przypadia na pierwsze dziesieciolecie XX wieku?2.

Metodyka badan

Podczas wspomnianych na wstepie badan twoérczosci Wlodzimierza Tetmajera wszystkie obrazy
zostaly najpierw poddane analizie wizualnej w $wietle widzialnym i ultrafioletowym, co pozwolilo
oceni¢ ich stan zachowania oraz okresli¢ obszar wystepowania pierwotnej warstwy malarskiej bez

13 H. Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku..., op. cit., s. 313

14 J. Czernecki, Wlodzimierz Tetmajer — artysta malarz - literat - polityk - mysliwy i mily towarzysz, Krakow
1952-1953, 8. 28.
Wymiar ten przewija si¢ wielokrotnie w listach Wlodzimierza Tetmajera do bliskich, na przyktad: ,,Przygo-

@

towalem [...] do obrazka [...], duzego na pottora metra” (z listu do Konstantego Gorskiego z jesieni 1884
roku) czy ,[...] w tych dniach ptétno diugie na pottora metra, szerokie na jeden, opatrzone w jednym rogu
mym nazwiskiem [...]” (z listu do Konstantego Gorskiego z 8 stycznia 1886 roku). Za: J. Duzyk, Stawa,

panie Wlodzimierzu..., op. cit., s. 69—71. Artysta tworzyl takze obrazy o znacznie wigkszych i znacznie
mniejszych wymiarach.

16 M. Czapska-Michalik, Wiodzimierz Tetmajer..., op. cit., s. 79.

7 E Klein, Wstgp [w:] J. Czernecki, Wlodzimierz Tetmajer..., op. cit., s. 14.

18 Aleksander Gierymski w tamtym czasie ulegal modzie na Stimmung (nastrojowo$¢) i malowat nastrojowe
obrazy z jednolitym ogélnym tonem barwnym. Zob. E. Dolezyniska-Sewerniak, Materiaty malarskie i tech-
nika w obrazach olejnych Aleksandra Gierymskiego, Torun 2010, s. 21.

9 A. Dulewicz, Barbizoticzycy [hasto w:] Stownik sztuki francuskiej, Warszawa 1986, s. 34-35.
20 A. Waskowski, Wstep [w:] J. Czernecki, Wlodzimierz Tetmajer..., op. cit., s. 18.

21 M. Czapska-Michalik, Wiodzimierz Tetmajer..., op. cit., s. 62, 69.

22 T. Dobrowolski, Malarstwo polskie 1764-1964, wyd. 2, Wroctaw 1968, s. 292.
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retuszy konserwatorskich?®. Obraz Scena rodzajowa na wsi zostal poddany najwiekszej liczbie
badan i stanowil gléwny punkt odniesienia dla pozostalych prac malarza. W przypadku tego
obrazu na samym poczatku zostaly wykonane fotografie w $wietle widzialnym (rozproszonym
i bocznym) oraz fotografie luminescencji indukowanej ultrafioletem (UV-fluorescenciji) i fotografie
w bliskiej podczerwieni (IR). Wszystkie one postuzyly gtéwnie do okreslenia stanu zachowania
obrazu oraz do zobrazowania wystepowania wernikséw na powierzchni malarskiej, a w przypad-
ku podczerwieni — w niektorych miejscach rysunku?. Nastepnie wykonano rentgenogramy?®
oraz makroskany fluorescencji rentgenowskiej (MA-XRF)?¢. Obydwa te badania wykorzystano
réwniez do okreslenia stanu zachowania obrazu i do ujawnienia autorskich zmian w kompozycji,
a w przypadku MA-XRF - ponadto do ustalenia obszaru wystepowania wybranych pierwiastkéw.
Aby wstepnie okresli¢ obecnos¢ wigkszej liczby pierwiastkéw w warstwie malarskiej, przeprowa-
dzono badanie przeno$nym spektrometrem P-XRE Wyniki postuzyly tez jako punkt odniesienia
do badan innych obrazéw Tetmajera?’. Nastepnie pobrano probki do wykonania przekrojow
poprzecznych, a takze do obserwacji pod mikroskopem optycznym i poddania badaniu skanin-
gowym mikroskopem elektronowym z mikrosonda rentgenowska (SEM-EDX)?®, co pozwolito
potwierdzi¢ wystepowanie konkretnych pigmentéw w danych warstwach malarskich. Badaniem
dopelniajagcym byla analiza wystepujacych spoiw metodg FTIR? oraz analiza mikrochemiczna
pobranych probek (pigmentéw proszkowych i wiokien plotna).

W przypadku pieciu innych obrazéw (Anna Tetmajerowa z dziecmi, Choinka/Podlazniczka,
Portret Walerii Soleckiej-Blotnickiej, Zniwa oraz Aniolowie u Piasta) przeprowadzono badanie
przeno$nym spektrometrem fluorescencji rentgenowskiej, natomiast w przypadku dwdch obra-
20w (Portret Zony i Kopanie ziemniakow) wykonano rentgenogramy i makroskany fluorescencji
rentgenowskiej.

Wyniki badan
Scena rodzajowa na wsi

W przypadku obrazu Scena rodzajowa na wsi badanie FTIR potwierdzilo zastosowanie przez
Wtodzimierza Tetmajera farb opartych na spoiwie olejnym zmieszanych z medium zywicznym.
Na przekroju poprzecznym probki pobranej przez wszystkie warstwy technologiczne (il. 2) wida¢
sposob powstawania obrazu. Ptétno Iniane o splocie panama (il. 3) ma prawdopodobnie przeklejenie
skrobiowo-glutynowe lub skrobiowo-kazeinowe i zostalo pokryte w calosci fabryczng zaprawa
olejng z wypelniaczem w postaci bieli cynkowej z domieszka bieli otowiowej, gipsu, pigmentu

23 Szczegolowe wyniki badan: A. Litwin, Aneks badawczy pracy magisterskiej, promotor: dr hab. Anna Sekow-
ska, prof. ASP, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Krakow 2023.

2 Fotografie w $wiatlach analitycznych wykonat Pawel Gasior.

2
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Rentgenogramy zostaly wykonane z uzyciem przeno$nego systemu radiografii cyfrowej Dix-Ray, zrod-
fem promieniowania byla przenoéna lampa RTG typu Ultra 100. Badanie wykonaly dr Maria Goryl
i mgr inz. Anna Mikotajska.

26 Pomiar skladu pierwiastkowego zostal dokonany za pomoca makroskanera fluorescencji rentgenowskiej
M6 Jetstream firmy Bruker. Pomiaréw dokonata dr Maria Goryl.

27 Pomiary zostaly dokonane za pomocg przeno$nego spektrometru fluorescencji rentgenowskiej
Tracer III SD firmy Bruker, wyposazonego w lampe rentgenowska z anoda rodowg oraz detektor SDD.
Pomiaréw dokonali mgr Anna Litwin i dr Michat Plotek.

28 Badanie sktadu chemicznego odbyto si¢ przy uzyciu przystawki EDX (IXRF Systems) do mikroskopu
elektronowego SEM (Jeol 5500 LV). Badanie wykonata dr Maria Goryl.

29 Widmo FTIR zarejestrowano na spektrometrze FT-IR Alpha firmy Bruker, z jednoodbiciows, 45-stopnio-
wa przystawka ATR, a w pomiarach wykorzystano detektor DTGS. Pomiaréw dokonali dr Michal Plotek
i dr Lucja Rodzik-Czatka.

Analize mikrochemiczng przeprowadzila dr Lucja Rodzik-Czalka. Identyfikacje widkien ptétna obrazu
Scena rodzajowa na wsi przeprowadzita mgr Kamila Zielinska. Interpretacji wszystkich wynikéw dokonata
mgr Anna Litwin w konsultacji z pozostatymi autorami artykutu.

3
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Fotografia mikroskopowa przekroju poprzecznego probki pobranej z obrazu.
Od dotu widoczne: ptotno, zaprawa, biate podmalowanie i dwie czerwonobrazowe
warstwy malarskie. Fot. A. Litwin

Microscopic photograph of a cross-section of a sample taken from the painting.
Visible from the bottom up: canvas, mortar, white underpainting and two red-brown
layers of paint. Photo: A. Litwin

Makrofotografia obrzeza podobrazia ptdciennego z zaprawa. Fot. A. Litwin

Macro photograph of the edge of a canvas support with mortar. Photo: A. Litwin

zelazowego (ochry) oraz czerni roélinnej®'. Przed przystagpieniem do prac Tetmajer czesciowo
pokryt plétno jeszcze jedng warstwa bialego nieréwnomiernego podmalowania olejnego z bielg
olowiowg, ktdrej uzyl w wybranych miejscach jako podkladu pod warstwe malarska (wydaje sig,
ze w obszarze nieba, jasnych partii zabudowan i bardzo cienko, nieréwnomiernie w partii trawy,
a czyste fragmenty pldtna z samg zaprawg pozostawil miedzy innymi w obrebie postaci).

Nastepnie lub rownoczesnie Tetmajer farbg olejng z czernig naniést wstepny zarys kompo-
zycji i rozmiescil w niej figury. W badaniu SEM-EDX stwierdzono wystepowanie w tym miejscu
duzych ilosci fosforu, co wskazuje na uzycie czerni kostnej. Rysunek jest zauwazalny w $wietle
widzialnym (il. 4a), jednak najlepiej uwidocznit sie w bliskiej podczerwieni (il. 4b). Jest on delikatny
i precyzyjny, ale znajduje si¢ nieznacznie ponizej finalnie namalowanych rak, co sugeruje drobna
zmiang kompozycji. Do wykonania rysunkowych zarysow artysta wykorzystywal takze czerwony
pigment - cynober, ktéry ujawnit sie¢ na makroskanach MA-XRF (il. 6b). Rysunek u Tetmajera
przybiera ro6zng forme - od szkicowego ogolnego zarysu pod warstwa malarska, przez wplecenie
w kompozycje, po malarskie podkreslenie ksztaltu figur.

Jednocze$nie Tetmajer wykonal szerokie podmalowanie biekitem kobaltowym (il. 7). Zie-
lenie zaréwno na drzewach, jak i na trawie malowal nieréwnomiernymi owalnymi plamami
(il. 8b) przy uzyciu gtéwnie zieleni i z61cieni chromowych zmieszanych z blekitem kobaltowym,
blekitem pruskim i ultramaryng. Takie polaczenie zdlcieni z az trzema réznymi biekitami jest
zauwazalne w wielu obszarach malarskich (il. 9). By¢ moze postacie artysta namalowal na juz
wykonanej trawie i zabudowaniach (a na pewno zrobit tak w przypadku postaci kobiecej w ka-
peluszu i postaci z ciemnoblekitng chustg na ramionach - il. 10). W partii figur juz na warstwie

31 Ze wzgledu na brak mozliwosci wyodrebnienia osobnej warstwy przeklejenia na przekrojach poprzecznych
nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢ sktadu przeklejenia ani rodzaju wystepujacej zaprawy (moga to by¢ row-
niez przeklejenie glutynowe oraz zaprawa emulsyjna — olejno-klejowa z dodatkiem skrobi w postaci kleju
badz maki). Wyniki uzyskane z badania FTIR oraz SEM-EDX zinterpretowano na podstawie opracowan
dotyczacych XIX-wiecznych zapraw w literaturze i dostepnych prac badawczych.
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a) Fragment obrazu w swietle widzialnym.
Strzatki wskazuja charakterystyczny
rysunek - przeswitujacy spod wierzchniej
warstwy malarskiej oraz wykonany na
niej. Fot. P. Gasior

b) Fotografiaw podczerwieni (IR).
Widoczna korekta szerokoscirak postaci.
Fot.P. Gasior

a) Fragment of the painting in visible light.
The arrows point to the characteristic
drawing - visible through the top layer of
the painting and on it. Photo: P Gasior
b)Infrared (IR) photography. Visible cor-
rection of the width of the figure's hands.
Photo: P. Gasior

Fotografia mikroskopowa przekroju
poprzecznego z biatego obszaru koszuli
zaznaczonego czerwong kropkg nail. 4a.
Fot. A. Litwin

Microscape photograph of a cross-section
from the white area of the shirt markedin
Fig. 4a. Photo: A. Litwin

a) Fragment obrazu w swietle widzialnym.
Fot.P. Gasior

b) Mapa rozktadu pierwiastka rteci -
obszar wystepowania czerwonego
cynobru zastosowanego przez artyste do
wykonania zarysu postaci i namalowania
czerwonej chusty najej gtowie. W poczat-
kowej fazie powstawania obrazu kobieta
trzymata w rekach kwiaty. Wyk. M. Goryl

a) Fragment of the painting in visible light.
Photo: P. Gasior

b)Map showing the distribution of mer-
cury - the area of red cinnabar used by
the artist to outline the figure and paint
aredscarf onher head. In the first version
of the painting, the woman held flowers in
her hands. Author: M. Goryl
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malarskiej wykonal ponownie rysunek — tym razem detali, takich jak rece i dlonie. Uzyl do tego
znowu farby olejnej z czernig kostng i ochra.

Tetmajer malowal wielowarstwowo, miejscami impastowo i laserunkowo. Grubsze warstwy
malarskie wystepuja w partiach jasnych, szczegdlnie na niebie, natomiast zielen trawy jest malowana
bardzo cienko. Wszystkie zidentyfikowane na obrazie pigmenty zostaly przedstawione w tab. 1.
Skomplikowania budowy technologicznej obrazu dowodzi analiza bialej warstwy malarskiej
z koszuli kobiety po lewej stronie kompozycji. Cho¢ mogtoby si¢ wydawa¢, ze wystepuje tutaj
tylko biel ofowiowa, to facznie obecnych jest az dziewig¢ warstw malarskich (il. 5). Na zaprawie

Mapa rozktadu pierwiastka kobaltu - obszar wystepowania btekitu kobaltowego (potwierdzo-

ny w SEM-EDX). Widoczne szerokie podmalowanie kompozycji malarskiej, w szczegélnosci tta.
Wyk. M. Goryl

Map showing the distribution of cobalt - the area of cobalt blue (confirmed by SEM-EDX). Vis-
ible extensive underpainting of the composition, especially in the background. Author: M. Goryl

8 a) Fragment obrazu w swietle widzialnym. Fot. P. Gasior
b) Fragment mapy rozktadu pierwiastka chromu - obszar wystepowania zieleni i zétcieni chro-
mowych. Widoczne ptaskie pociagniecia owalnie zakonczonym pedzlem. Wyk. M. Goryl

a) Fragment of the painting in visible light. Photo: P Gasior
b) Detail of the map showing the distribution of chromium - the area of chromium greens and
yellows. Visible flat strokes with an oval brush. Authar: M. Goryl
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Fotografia mikroskopowa probek pobranych z obszaru dachu domu. W badaniu SEM-EDX
zostaty zidentyfikowane az trzy rozne btekity: btekit pruski (a), btekit kobaltowy (b) i ultra-
maryna (c). Fot. A. Litwin

Microscope image of samples taken from the roof of the house. Three different blues were
identified by SEM-EDX: Prussian blue (a), cobalt blue (b) and ultramarine (c). Photo: A. Litwin

Fragmenty mapy rozktadu pierwiastka otowiu - obszar wystepowania miedzy innymi bieli
otowiowej. Widoczne postacie namalowane na juz skoriczonym tle: postac po skrajnie pra-
wej stronie w kapeluszu (a) i postac trzymajaca w rece kosz (b). Wyk. M. Goryl

Detail of the map showing the distribution of lead - area of the occurrence of lead white,
andothers. Visible figures painted on a finished background: a figure on the far right wear-
ing ahat (a) and a figure holding a basket (b). Author: M. Goryl

z bieli cynkowej podbarwionej pigmentem zelazowym Tetmajer wykonal rysunek farba olejna
z czerni kostnej zmieszanej z biela otowiowa oraz bielg cynkowg i bezposrednio na nim malo-
wal wielowarstwowo.

Niezwykle ciekawym aspektem s3 zmiany autorskie w kompozycji malarskiej, ktére uwidocz-
nily sie na rentgenogramie i makroskanach fluorescencji rentgenowskiej — w szczego6lnosci na
mapie rozktadu pierwiastkow rteci i ofowiu. Pierwotnie Tetmajer namalowal jeszcze kilka innych
postaci, ale na pdzniejszym etapie pracy zdecydowat si¢ je zamalowac¢. Po lewej stronie blizej dolnej
krawedzi kompozycji umiescil dwie siedzace postacie (il. 11), w srodkowej czesci obrazu znajdo-
wala si¢ prawdopodobnie posta¢ dziecka (il. 12), a po prawej stronie artysta by¢ moze planowat
namalowac jeszcze jaka$ figure mezczyzny wymachujaca reka (il. 13). Ponadto uwidocznily sie
tez drobniejsze zmiany, takie jak korekta wysokosci ogrodzenia czy zabudowan (il. 14).
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Zamalowane przez artyste dwie siedzace postacie

a) Fragment obrazu w swietle widzialnym. Fot. P. Gasior

b) Mapa rozktadu pierwiastka otowiu - obszar wystepowania miedzy innymi bieli otowiowej. Wyk. M. Goryl
) Mapa rozktadu pierwiastka rteci - obszar wystepowania czerwonego cynobru. Wyk. M. Goryl

d) Fotografia mikroskopowa przekroju poprzecznego z obszaru czerwonej chusty postaci. Fot. A. Litwin

Two seated figures overpainted by the artist

a) Fragment of the painting in visible light. Photo: P Ggsior

b)Map showing the distribution of lead - area of the occurrence of lead white. Photo: M. Goryl
c)Map showing the distribution of mercury - area of the occurrence of red cinnabar. Author: M. Goryl
d)Microscope photograph of a cross section fromthe area of red cinnabar. Phota: A. Litwin

Na obrazie prawdopodobnie uwidoczniona zostata postac siedzgcego, bawigcego sie dziecka
a) Fotografia w Swietle widzialnym. Fot. P. Gasior
b) Rentgenogram. Wyk. A. Mikotajska

The picture probably shows the figure of a seated child at play
a) Photograph invisible light. Photo: P Gasior
b) X-ray. Author: A. Mikotajska
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Zarysy postaciz wyciggnietareka
a) Fotografia w swietle widzialnym.
Fot.P. Gasior

b) Mapa rozktadu pierwiastka rteci.
Wyk. M. Goryl

Outline of a figure with an outstretched arm
a) Photograph invisible light.

Photo: P. Gasior

b) Map showing the distribution of mercury.
Author: M. Goryl

Zmiana wysokosci zabudowan

a) Fotografia w swietle widzialnym.
Fot. P. Gasior

b) Rentgenogram. Wyk. A. Mikotajska
) Mapa rozktadu pierwiastka otowiu.
Wyk. M. Goryl

Change inthe height of the buildings

a) Photographinvisible light.

Photo: P. Gasior

b) X-ray. Author: A Mikotajska

) Map showing the distribution of lead.
Author: M. Goryl
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Obszar z sygnatura

a) W swietle widzialnym.
Fot.P. Gasior

b) W luminescencji induko-
wanej ultrafioletem (UV).
Fot.P. Gasior

c) Fragment mapy rozktadu
pierwiastka rteci(czerwonego
cynobru). Wyk. M. Goryl

Areawith the signature

a) Invisible light.

Photo: P Gasior

b) Inultraviolet (UV) induced
luminescence. Photo: P. Gasior
¢) Details of a map showing the
distribution of mercury (red
cinnabar). Author: M. Goryl

Na catoéci lica obrazu wystepuje werniks, jednak ze wzgledu na to, ze obraz zostal w przesztosci
poddany réznym konserwacjom, werniks ten nie jest pierwotny. Niewykluczone, ze pierwotny
zachowal si¢ w obrebie sygnatury (il. 15b), ktérg wyraznie wida¢ na mapie rozmieszczenia rteci
(il. 15¢). W badaniu FTIR zidentyfikowano w nim obecno$¢ zywicy. Nie wiadomo, czy Tetmajer
werniksowal swoje prace, mozliwe, ze zabieg ten wykonywal dopiero przed samymi wystawami.

Tab.1. Pigmenty zidentyfikowane na obrazie Scena rodzajowa na wsi

Metoda
SEM- Mikroanaliza .
Kolor MA-XRF P-XRF _EDX chermiczna Pigmenty
Pierwiastki
Biel Pb, Zn Pb, Zn Pb, Zn Pbe 2PbCOB-Pb(OH.)2 - biel o’rOWl’owa (dominuje)
Zn0 - biel cynkowa (ladowo)
Pb,(Sb0,), - zétcieri neapolitariska
SrCrO, - zotcien strontowa
_n AL o)
Pb, Sb, BaCrO, Z.OI+CI.EI’} barytowa (?)
Fe St Pb, Sb, CdS - zétcier kadmowa
, o, el . ) o
étcien Cr Fe Ba Ba, Cr Sr,Cr,Cd, | Pb*(zdtte czastki), ZnCr0,-4Zn(0H), zo%cte.nlcynkowa
cd.Sn Fe,Ca,S, Fe3 Fe,0,xH,0 - ochry zotte
Z‘n ' Zn Fe(OH),.CaS0, - zétcier marsowa (?)
barwnik organiczny osadzony na substracie
bedacym zwiazkiem cyny (?), np. zétcien
indyjska
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Braz

Fe, Cu

Fe, Mn,
Ca, Al Si

Fe, Mn,
Ca, Al Si,
Cu

Fe +Mn-umbry
Fe+Mn0, lubMn,0, - brunat manganowy (?)
Cu,0 - brunat miedziowy
C+(CaC0, ALO, Si0,) - braz van Dycka (?)

Btekit

Co, Fe, Cu

Co,Na,
Al Si, Fe,
Cu,Mn,
Sn

Co,Na,
Al Si, S,
Fe, Cu, Cl

Co?, Cu*, Fe¥

CoO-ALO, - btekit kobaltowy
Fe,[Fe(CN)],xH,0 - btekit pruski
NaAlSi0,5, - ultramaryna
Cu - btekit miedziowy
(NH,),Mn,(P.0 ), - btekit manganowy (?)
barwnik organiczny osadzony na substracie
bedacym zwigzkiem cyny i chloru (?),
np. indygo

Zielen

K, Cu

Ba, Sr, Cr, Co,

Ba, Sr, Cr

Sr, Cr, Na,

Al Si, S,
Co, Fe,
As, K

Cr3

mieszanina zotcieni z btekitami: zétcieni
chromowej/strontowe;j i btekitu kobaltowego/
ultramaryny/btekitu pruskiego (cynober
zielony [7])

Na, AL, Si, S - ultramaryna zielona
Cr,0, - chromoksyd zielony
Cr,0,2H,0 - chromoksyd ognisty (viridian)
Co0 +Zn0 - zielen kobaltowa (?)
K[(ALFe>),(Fe Mg)|(AISi, Si,)0, (OH), - ziemia
zielona (?)

Cu - zieler miedziowa (?)

Czerwien

Hg, Fe, Pb

Hg, Fe,
Pb, Sn

Hg, Fe,
Pb

Hg*

HgS - cynober
Fe 0, - czerwienie zelazowe
Pb,0, - minia
barwnik organiczny osadzony na substracie
bedacym zwigzkiem cyny (?), np. kraplak

Fiolet

Co

Co

Co, As

Co0-As,0, - fiolet kobaltowy (?)

Czern

K, Ca

K, Ca

PCa

Ca,y(PO,), (OH), + C - czern kostna
K+Ca-czernroslinna (?)

*Znak 2" oznacza niepewnos¢ co do wystepowania danego pigmentu.

Anna Tetmajerowa z dzie¢mi, Choinka/Podlazniczka,

Portret Walerii Soleckiej-Blotnickiej, Zniwa oraz Aniotowie u Piasta

W przypadku zaréwno obrazu Scena rodzajowa na wsi, jak i siedmiu obrazéw ze zbioréw Muzeum
Krakowa zidentyfikowanym farbom towarzyszyly w wiekszosci glinokrzemiany, ktore wchodzity
w sklad wypelniaczy, takie jak kaolin. Niewykluczone, Ze wykryty na obrazach wapn i na niektd-
rych z nich cynk takze pelnity taka funkcje, wchodzac w sktad kredy i bieli cynkowej w gotowych
farbach, tak samo jak bar w bieli barytowej. W badaniu P-XRF w kilku obszarach wykryta zostala
réwniez cyna, co moze wskazywac na uzycie barwnika organicznego osadzonego na substracie
bedacym zwigzkiem cyny, takiego jak zoélcien indyjska lub kraplak32.

32 Jdentyfikacja barwnikéw organicznych na podstawie analizy w: O. Ottowska, Identyfikacja naturalnych
organicznych substancji barwigcych obecnych w historycznych farbach i tekstyliach, praca doktorska, pro-
motor: dr hab. M. Sliwka—KasZyr'lska, Politechnika Gdanska, Gdansk 2018; S. Svorova-Pawelkowicz,
K. Zalewska, Réznorodnos¢ artystyczna Jana Matejki na podstawie badat fizykochemicznych obrazow
»Rejtan. Upadek Polski” (1866) i ,Batory pod Pskowem” (1872), ,Opuscula Musealia” 2015, nr 23, s. 128,
doi: 10.4467/20843852.0M.15.011.5389, dostep: 22.06.2023; M. Wachowiak, M. Sawczak, Nieinwazyj-
na metoda identyfikacji pigmentéw in situ — badania przenosnym spektroskopem XRF obrazéw olejnych
Jozefa Pankiewicza, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2010,
t. 39,8. 19.
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Z bieli najczesciej wystepowata biel olowiowa, ktora zostata wykryta na kazdym obrazie,
a w dalszej kolejnosci biel cynkowa, obecna na trzech obrazach (Portret Walerii Soleckiej-Blotnic-
kiej, Zniwa i Aniolowie u Piasta). Biel barytowa badz barytowa i cynkowa (lub litopon), petnigca
zapewne funkcje wypelniacza w farbach albo zaprawie, wystepuje na kazdym obrazie. Jedynie
w przypadku Zniw biel cynkowa jest gtéwna bielg zastosowang przez artyste, a biel otowiowa
zostala uzyta §ladowo (lub jest domieszka do bieli cynkowej). Na tym samym obrazie oraz na
Aniolach u Piasta zidentyfikowano takze tytan. O ile w przypadku Zniw moze on si¢ pokrywacé
z sygnatami od baru, o tyle na tym drugim obrazie sygnat od tytanu jest bardzo wyrazny i niewy-
kluczone, ze zostala tam uzyta biel tytanowa w osobnej farbie. Sugeruje to pdzniejsze powstanie
obrazu?®. Bar wystepujacy samodzielnie bez cynku wykryto na obrazach Anna Tetmajerowa
z dziecmi i Choinka/Podlazniczka. Na tym pierwszym stanowi on przede wszystkim wypelniacz
nie tylko w farbach, lecz takze w zaprawie. Oprocz baru zidentyfikowano w niej duze iloci bieli
ofowiowej i prawdopodobnie kredy (lub gipsu) oraz pigmenty zelazowe. Zatem w wyniku jedynie
badania P-XRF mozna z calg pewnoscia stwierdzi¢ obecnos¢ w palecie malarskiej Wiodzimierza
Tetmajera glownie bieli olowiowej oraz nieco rzadziej wystepujacej, ale nieraz dominujacej bieli
cynkowej. Wykryta biel barytowa lub litopon pelnily zas u malarza jedynie funkcje nosnika pig-
mentéw i wypelniacza w zaprawie.

Z z6lcieni wykryto: z6lcien kadmowg, zokcien chromowa, w tym strontows, zolcien cynkowa
oraz z6lcien neapolitaniska. Obecno$¢ znacznych ilosci zelaza w zéttougrowych obszarach warstw
malarskich pozwala stwierdzi¢ wystepowanie takze z6ttych pigmentdw zelazowych, w tym ochr.
Ponadto przy zelazie na trzech obrazach wystepowal mangan, co wskazywatoby na mozliwo$¢ uzycia
réwniez umbr. Zdkcien chromowa zostala zidentyfikowana na wszystkich obrazach, strontowa -
na trzech (Anna Tetmajerowa z dzie¢mi, Zniwa, Aniotowie u Piasta), a neapolitanska - tylko na
palecie z Portretem Walerii Soleckiej-Btotnickiej (w przypadku Aniofow u Piasta, jesli wystepuje,
to sladowo). Wykryty mangan moze §wiadczy¢ o obecnosci nie tylko wspomnianych umbr, lecz
takze brunatu manganowego. Niewykluczone, ze na Choince/ Podtazniczce i Zniwach wystepuje
tez braz van Dycka, na co wskazuje mocny sygnal od wapnia w obszarze ciemnobrazowe;j farby.

Najczestsza czerwienig jest cynober, obecny na kazdym z obrazéw. Na palecie z portretem
prawdopodobnie wystepuje takze minia. By¢ moze na badanych obrazach obecna jest tez czer-
wien zelazowa, ale nigdzie nie udalo si¢ jej zidentyfikowac wprost ze wzgledu na zbyt staby sygnatl
pochodzacy od zelaza w tych obszarach (szczegélnie w stosunku do sygnatu rteci z cynobru).
W czerwonych obszarach w Choince/ Podtazniczce i palecie z portretem wykryto tez niewielkie
sygnaty od kadmu - zapewne s3 to domieszki zétcieni kadmowej do cynobru (ktérego sygnat
rteci jest zawsze najsilniejszy), a nie czerwieni kadmowej3.

Z zieleni zidentyfikowano zielenie miedziowe, zielenie chromowe, zielen szwajnfurcka lub
zielen Scheelego oraz by¢ moze zielen kobaltowa. Zielen miedziowa i chromowa wystepuja na
wszystkich obrazach. W tym badaniu nie da si¢ okresli¢, jakie dokladnie sg to zielenie, by¢ moze
wystepuja tutaj chromoksyd ognisty i zielony. Zielen szwajnfurcka lub zielenn Scheelego zostata
wykryta tylko na jednym obrazie — Choince/Podtazniczce. Nie mozna wykluczy¢ tez obecnosci
zieleni kobaltowej na palecie z portretem.

33 Badanie nalezaloby uzupelni¢ o analiz¢ SEM-EDX probki pobranej z obrazu. Biel tytanowa zaczela by¢
stosowana na szersza skale dopiero okoto 1920 roku - zob. P. Rudniewski et al., Pigmenty. Analiza mikro-
chemiczna i instrumentalna, Warszawa 20138, s. 81. Jesli rzeczywiscie zostala uzyta pierwotnie jako osobna
farba na obrazie Aniolowie u Piasta, oznaczaloby to, ze powstal on nie po 1896 roku, lecz miedzy 1920
a 1923 rokiem. Tytan wykrywany jest tez czasami przy pigmentach zelazowych pochodzenia naturalnego -
zob. D. Sarkowicz, Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego (1843-1902), ze szczegblnym uwzglednieniem
palety i techniki malarskiej stosowanych przez artyste, praca doktorska, promotor: dr hab. M. Lempart-
-Geratowska, prof. ASP, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Krakéw 2019, s. 223.

34 Jezeli w przyszlych badaniach fizykochemicznych potwierdzona zostalaby jednak obecno$¢ czerwieni
kadmowej, to oba obrazy mozna by datowa¢ na okres po 1910/1919 roku - zob. I. Fiedler, M. Bayard, Cad-
mium Yellows, Oranges and Reds [w:] Artists’ Pigments. A Handbook of Their History and Characteristics,
R.L. Feller (ed.), t. 1, Washington 1986, s. 80.
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Najczesciej wystepujacymi pigmentami biekitnymi sg biekit pruski (stwierdzony na wszyst-
kich obrazach) oraz biekit kobaltowy lub ceruleum (Anna Tetmajerowa z dzie¢mi, Portret Walerii
Soleckiej-Blotnickiej, Zniwa). Oprdcz nich prawdopodobnie zostat uzyty jeszcze blekit miedziowy,
ktorego sygnat udalo sie wyraznie zaobserwowac w obszarze biekitu na obrazie Anna Tetmajero-
wa z dziecmi i palecie z portretem. Nie mozna takze wykluczy¢ obecnosci ultramaryny, ktérej co
prawda w tym badaniu nie udalo si¢ zidentyfikowac, ale ktérej Tetmajer uzywat.

Wykryty potas sugeruje potencjalng obecnos¢ czerni rodlinnej oraz ziemi zielonej w analo-
gicznych obszarach kolorystycznych. Potas moze jednak towarzyszy¢ naturalnie innym pigmen-
tom, takim jak zoéfcien cynkowa. Stwierdzona zostala takze cyna w obszarach zélcieni (Choinka/
Podlazniczka, Portret Walerii Soleckiej-Blotnickiej, Aniotowie u Piasta), czerwieni (Portret Walerii
Soleckiej-Blotnickiej, Aniotowie u Piasta) i zieleni (Choinka/Podlazniczka). By¢ moze stanowi ona
substrat dla barwnikéw organicznych, odpowiednio: zélcieni indyjskiej, kraplaku i zielonego laku.

Kopanie ziemniakéw i Portret Zony

Dzigki badaniu MA-XRF udalo si¢ zobrazowac rozmieszczenie poszczegélnych pierwiastkow
w obrebie skanowanego obszaru na dwdch innych obrazach Wlodzimierza Tetmajera. Badanie
pozwolito zidentyfikowa¢ na nich biel olowiowa, cynober, zélcien chromows i zielen chromo-
wa oraz pigmenty Zelazowe, takie jak ochry. Ponadto na obrazie Portret Zony zidentyfikowano
zielen szwajnfurcka lub zielen Scheelego, a niewykluczone jest takze uzycie zieleni miedziowej
lub blekitu miedziowego (ale wystepowanie miedzi prawie catkowicie pokrywa si¢ z wystepo-
waniem arsenu, co sugeruje jednak te dwie zielenie). Natomiast na obrazie Kopanie ziemniakow
stwierdzono obecnos¢ blekitu kobaltowego lub ceruleum (il. 16b) oraz pigmentéw Zelazowych
zawierajgcych mangan — umbry i/lub brunatu manganowego (il. 16¢, 16d). W z61tych obszarach
malarskich wystepuje rowniez cynk w partiach pokrywajacych si¢ z chromem, co moze oznaczaé
uzycie z6lcieni cynkowej — nie mozna jednak wykluczy¢ takze obecnosci samej bieli cynkowej
(il. 16e, 16f). Stabiej zauwazalne jest rozmieszczenie wapnia, ale jego obecnos¢ stwierdzono bardziej
w brazowych partiach ziemi, co sugeruje uzycie na przyktad brazu van Dycka lub zoéicieni marsowe;.

Na obydwu obrazach ujawnily si¢ rowniez zmiany autorskie w kompozycji malarskiej. Szcze-
gélnie interesujace sa etapy pracy artysty uwidocznione w portrecie Zony. Na rentgenogramie
pod wierzchnig warstwa malarska ukazala si¢ postac¢ kobieca - namalowana jako pierwsza, nieco
bokiem i znacznie wigksza, w spddnicy i czepcu, ujeta do wysokosci ponizej bioder i jak si¢ wy-
daje, w zasadzie skonczona przez artyste. Natomiast mapy rozkladu pierwiastkéw uwidocznily
jeszcze jedna figure kobiecg — tym razem umieszczona odwrotnie: do géry nogami, takze wigksza
niz ta obserwowana wierzchnia i prawdopodobnie juz niedokonczong (il. 17f). Zatem Tetmajer
najpierw wykonat skoniczony portret swojej zony (il. 17a), nastgpnie, by¢ moze ze wzgledu na zbyt
duza posta¢, odwroécit obraz i zaczat malowac j3 na nowo, lecz jej nie dokonczyt (il. 17b), po czym
znow odwrocil ptotno i wykonat portret, ktéry obserwujemy obecnie (il. 17¢). Prawdopodobnie,
na co wskazuja mapy rozkladu pierwiastkow, Tetmajer na pierwszy obraz nanidst warstwe farby
olejnej z bieli otowiowej, ktéra zakryla kompozycje. Druga posta¢ - wykonana na odwréconym
pldtnie — nie byla juz przez niego zamalowywana zadng jednolitg warstwg i kolejna kompozycje
malowal bezposrednio na niej, dlatego jest ona calkiem dobrze widoczna w $wietle widzialnym.
Ciekawe wydaje sie rowniez zastosowanie przez Tetmajera zieleni szwajnfurckiej lub zieleni
Scheelego wokdt pierwszych dwdch postaci (il. 17d). Natomiast na makroskanach wykonanych
od odwrocia uwidocznit si¢ napis drukowanymi literami ,,Hanka”, zakryty obecnie plétnem
dublazowym (il. 17e). Na tych makroskanach wida¢ tez wyraznie, ze pierwsza postacig byta ta
ukonczona i wigkszych rozmiaréw.

Z kolei na rentgenogramie obrazu Kopanie ziemniakéw mozna zaobserwowac niewielka
postac po lewej stronie, ujeta z profilu, oraz by¢ moze szkicowe podmalowanie drzew (il. 18b).
W badaniu MA-XRF ujawnily sie takze inne postacie kobiece po lewej stronie — wida¢ jedna
kobiete w czerwonej chuscie na glowie oraz fragmenty czerwonych spddnic (il. 18¢c). Wszystkie
one zostaly autorsko zamalowane brazowougrowa warstwa farby.
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Obraz Kopanie ziemniakdw

a) Fotografia w swietle widzialnym. Fot. P. Gasior

b-f) Mapy rozktadu pierwiastkdw: kobaltu (b), zelaza (c), manganu (d), chromu (e),
cynku (f). Wyk. M. Goryl

Painting Digging Potatoes

a) Photograph taken invisible light. Photo: P Gasior

b-f)Maps showing the distribution of cobalt (b), iron (c), manganese (d), chromium (e),
zinc (f). Author: M. Goryl
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Obraz Portret Zzony

a) Rentgenogram. Wyk. M. Goryl

b) Mapa rozktadu pierwiastka otowiu. Wyk. M. Goryl

c) Fotografia w swietle widzialnym. Fot. P. Gasior

d-f) Mapy rozktadu pierwiastkdéw: chromu i arsenu natozone na rentgenogram (d),
rteci - pomiar od odwrocia (e), rteci - pomiar od lica (f). Wyk. M. Goryl

Painting Portrait of Wife

a) X-ray. Author: M. Goryl

b) Map showing the distribution of lead. Author: M. Goryl

c)Photographinvisible light. Photo: P Gasior

d-f) Maps showing the distribution of chromium and arsenic superimposed on the
radiograph (d), mercury - measurement from the back (e), mercury - measurement
fromthe front (f). Author: M. Goryl

227



Ochrona Zabytkow | 2024, nr 2 BADANIA

Obraz Kopanie ziemniakdéw

a) Fotografia w swietle widzial-
nym. Fot. P. Gasior

b) Rentgenogram.

Wyk. M. Goryl

c) Maparozktadu pierwiastka
rteci. Wyk. M. Goryl

Painting: Digging Potatoes

a) Photograph taken invisible
light. Photo: P Gasior

b) X-ray. Author: M. Goryl
¢)Map showing the
distribution of mercury.
Author: M. Goryl

Podsumowanie

Dzigki przeprowadzonym badaniom mozna zauwazy¢, ze wczesna paleta malarska Wlodzimierza
Tetmajera (Scena rodzajowa na wsi, Portret Walerii Soleckiej-Blotnickiej) zawierala jako gtéwny
bialy pigment biel olowiowa, a biel cynkowa wystepowata sladowo. Dopiero w pdzniejszej twor-
czosci malarza (Anna Tetmajerowa z dzie¢mi, Choinka/Podlazniczka, Zniwa, Portret Zony, Kopanie
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ziemniakow) mozna zaobserwowac uzycie zieleni szwajnfurckiej lub zieleni Scheelego i czestsze
zastosowanie bieli cynkowej jako gtéwnego biatego pigmentu.

Artysta czesto uzyskiwal zielenie z mieszaniny zo6lcieni z biekitami, w szczegdlnosci z6lcieni
strontowej, kadmowej i neapolitanskiej z biekitem kobaltowym, ultramaryna i blekitem pruskim.
W mieszaninie z innymi farbami uzywat takze zieleni chromowej, w tym zapewne viridianu
i chromoksydu zielonego. Tetmajerowi nieodlgcznie towarzyszyt na palecie cynober, uzupelniany
minig i czerwieniami zelazowymi, a w polaczeniu z bielg otowiows i blekitami malarz uzyski-
wal zaréwno roze, jak i fiolety. Na jego obrazach zawsze byly obecne pigmenty ziemne, takie
jak ochry i umbry. By¢ moze w mieszaninie koloréw wykorzystywal takze brunat manganowy,
zielen kobaltows, cynober zielony, fiolet kobaltowy i niewykluczone, Ze braz van Dycka, jednak
ze wzgledu na specyfike wykonanych badan nie udato si¢ jednoznacznie potwierdzi¢ obecnosci
tych pigmentéw. Do poszczegdlnych farb, by zmieni¢ ich odcien i tonacje, Tetmajer dodawat tez
czern kostng i roélinng. Wydaje si¢ réwniez, ze jezeli artysta uzywal ziemi zielonej, to nie byta
ona nigdy pigmentem dominujacym, a by¢ moze nawet w ogdle jej nie stosowat (na przekrojach
poprzecznych probek pobranych z obrazu ze sceng rodzajowa nie znaleziono ani jednej warstwy
ze znaczacy przewaga pierwiastkow wchodzacych w sklad ziemi zielonej, by méc jednoznacznie
stwierdzi¢ jej obecnos¢, a poniewaz oprocz zelaza sg to gléwnie pierwiastki lekkie, takie jak po-
tas, magnez, glin czy krzem, nie zidentyfikowano ich tez za pomoca metody P-XRF). Wszystkie
pigmenty stosowane przez artyste zostaly wymienione w tab. 2.

Wtodzimierz Tetmajer nie uzywat czystych koloréw prosto z tuby — wrecz przeciwnie, mieszal
ze sobg wiele farb, by uzyskac¢ finalng wersje oczekiwanej barwy. Znamienne dla tworczosci tego
artysty jest budowanie obrazéw przez nakladanie wielu warstw réznych koloréw zmieszanych ze
soba, jak sie wydaje, juz na palecie. Podmalowania i kolejne warstwy malarskie na poszczegdlnych
etapach pracy nad kompozycja Tetmajer pozostawial do przeschnigcia i raczej nie malowal mokre
w mokre, co jest widoczne na przekrojach poprzecznych probek pobranych z obrazu Scena rodza-
jowa na wsi. Artysta czgsto nanosil zarysy kompozycji otéwkiem lub farba olejna z czernig kostna
i cynobrem. W realizacjach malarskich Tetmajera funkcje rysunkowe spelniajg tez pojedyncze
podkreslenia konturéw wykonane farba, zazwyczaj w odcieniach brazu lub czerni. W pracach
bardziej szkicowych, na przyktad w Zniwach, otéwkowe fragmenty stanowig integralng catos¢
z warstwa malarska. Artysta malowal niejednolicie: w partiach ciemniejszych i chlodniejszych
nakladat farbe cieniej i czasami laserunkowo, a w obszarach jasnych i zywych koloréw — impastowo
i fakturalnie. Warstwy malarskie budowane s3 obszarami i plamami barwnymi.

Tetmajer czgsto zmieniat uklad kompozycji na swoich obrazach, przemalowujac je, jednak
zachowywal przy tym gtéwny zamyst i temat. Takie zjawisko tworzenia kompozycji od nowa na
juz zamalowanym pldtnie (jak w przypadku Portretu Zony) bylo podyktowane zapewne wzgle-
dami finansowymi - pozwalalo unikna¢ kupowania nowego podobrazia. Mniejsze ingerencje
autorskie wynikaly ze zmian koncepcyjnych i checi uzyskania jak najlepszego odbioru obrazu,
w tym poprawnych proporcji postaci czy elementdw architektury.

Tab. 2. Wszystkie pigmenty zidentyfikowane w trakcie badar obrazéw Wtodzimierza Tetmajera

Kolor Pigmenty stosowane przez Wtodzimierza Tetmajera

2PbCO,Pb(OH), - biel otowiowa

Biel Zn0 - biel cynkowa
PbCrO4 - z6tcien chromowa
SrCrO4 - z6tcien strontowa
CdS - Zotcien kadmowa
étcien Pb.(Sb0,), - zétcier neapolitariska

ZnCr0,-4Zn(0H), - zétcien cynkowa
Fe,0,xH,0 - ochry zétte
Fe(OH),CaS0, - zétcier marsowa (?)*
barwnik organiczny osadzony na substracie cyny (?), np. zotcien indyjska
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Btekit

CoO-ALO, - btekit kobaltowy
Fe,[Fe(CN)J,xH,0 - btekit pruski
Na Al;Si;0,5, - ultramaryna
Cu - btekit miedziowy
Co0xSn0, - ceruleum (?)
(NH,),Mn,(P,0,), - btekit manganowy (?)
barwnik organiczny osadzony na substracie cyny (?), np. indygo

Zielen

Cr,0, - chromoksyd zielony
Cr,0,2H,0 - chromoksyd ognisty (viridian)
3Cu(As0,),Cu(CH,CO0H), - zielet szwajnfurcka / CuHASO, - zielen Scheelego
Cu - zielen miedziowa
Na, AL, Si, S - ultramaryna zielona
Co0+Zn0 - zielen kobaltowa (?)
K[(ALFelll)(Fell, Mg](AISi, Si,)0,(OH), - ziemia zielona (?)
barwnik organiczny osadzony na substracie cyny (?), np. lazur zielony

Czerwien

HgS - cynober
Fe,0, - czerwienie zelazowe
Pb,0, - minia
barwnik organiczny osadzony na substracie cyny (?), np. kraplak

Braz

Fe +Mn-umbry
Fe +MnO, lubMn,0, - brunat manganowy (?)
C+(CaC0, ALO, Si0,) - braz van Dycka (?)

Czern

Ca,(PO,), (OH), + C - czerfi kostna
K+ Ca-czernroslinna

*Znak 2" oznacza niepewnos¢ co do wystepowania danego pigmentu.

Dzieki wykonanym interdyscyplinarnym badaniom fizykochemicznym na wybranych

obrazach Wtodzimierza Tetmajera zidentyfikowane zostaly pigmenty nieorganiczne, a wyko-
rzystanie roznych, dopelniajacych si¢ metod badawczych pozwolilo precyzyjniej okresli¢ rodzaj
tych pigmentéw. Udalo sie tez ustali¢ sposob pracy artysty oraz technike nakladania przez niego
farb i ich mieszania.

Podziekowania

Pragniemy podziekowa¢ Marcie Marek i Ewelinie Radeckiej (Muzeum Krakowa) oraz Annie Ucieklak (Muzeum Slaskie w Kato-
wicach) za wspotprace i umozliwienie realizacji badan nad obrazami Wtodzimierza Tetmajera.
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dr hab. Anna Sekowska, prof. ASP
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Malowidet Sztalugowych. Autorka kilku publikacji, w tym ksiazki Szesnastowieczny portret Zygmunta | Starego
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Adiunkt na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowata na
Uniwersytecie Jagiellorskim na Wydziale Fizyki, Astronomii i Informatyki Stosowanej. W 2007 roku uzyskata stopien
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Absolwent Wydziatu Chemii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Z Wydziatem Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie zwigzany od 2012 roku. Jego zainteresowania naukowe kraza wokot analiz
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