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Abstrakt

Akcje plenerowe to specyficzna forma organizacji zycia artystycznego epoki PRL i nowy
typ kontaktéw miedzy twércami oraz migdzy nimi a spoteczenstwem. Najwicksze
natezenie ruchu plenerowego w Polsce przypadalo na tereny i o$rodki oddalone od
centrow sztuki i — co stanowi rys charakterystyczny dla tamtych czaséw - skupial si¢ on
wokot zakladow réznych gatezi przemystu. Pod mecenatem przemystowym odbyly sie
ogolnopolskie plenery i akcje lokalne. Ich poktosiem byty miedzy innymi galerie rzezb
plenerowych. Poza Oronskiem, Elblagiem czy Chorzowem, gdzie zachowaly sie cate
zestawy poplenerowych obiektéw, w innych osrodkach o tych wydarzeniach swiadcza
rozproszone i czesto nigdy niepoddawane konserwacji rzezby. Celem artykulu jest
przedstawienie kategorii trwalosci w kontekscie tego dziedzictwa na podstawie analizy
wybranych obiektéw i towarzyszacych im dyskus;ji.

Stowa kluczowe
plenery, mecenat przemystowy, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Hajnowka,
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu

Abstract

Open-air events were a specific form of organizing artistic life in the communist era and
anew type of contact between artists and also between them and the general public. The
open-air movement in Poland was most prevalent in areas and facilities far removed from
artistic centres and — which is a characteristic feature of the time — was focused around
the factories of various branches of industry. Nationwide open air and local events took
place under the patronage of industry. In consequence open-air sculpture galleries were
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set up. Apart from Oronsko, Elblag and Chorzéw, where complete sets of post-open-air
event artefacts have been preserved, other such events are documented by scattered
sculptures which often never underwent conservation work. The aim of this article is
to present permanence in the context of this heritage, based on an analysis of selected
objects and the discussions related to them.

Keywords
open-air events, industrial patronage, Union of Polish Artists, Hajnéwka, Biennale of
Spatial Forms in Elblag

SPECYFICZNA FORMA ORGANIZACJI ZYCIA ARTYSTYCZNEGO EPOKI PRL BYLY AKCJE PLENEROWE,
majace swoje korzenie w tradycyjnym pleneryzmie, ale obwarowane zasadami wynikajacymi
z biurokracji socjalistycznego panstwa. Z tymi akcjami wigzat si¢ nowy typ kontaktéw pomiedzy
samymi tworcami oraz miedzy tworcami a spoteczenstwem, nieco przypominajacy funkcjonowanie
kolonii artystycznej. Mozna nakresli¢ geografi¢ i chronologie ruchu plenerowego w Polsce tego
okresu'. Najwieksze natezenie przypadato na tereny i osrodki oddalone od centréw sztuki. Co
charakterystyczne dla tamtych czasow, skupial si¢ on wokoét zakladdéw roznych gatezi przemystu.
Dla rzezbiarzy postugujacych sie drewnem atrakcyjna byta blisko$¢ tartaku lub zakladu przemystu
drzewnego, dla tych, ktérzy chcieli skorzysta¢ z metalu — kombinatu metalurgicznego czy fabryki
maszyn, dla rzezbigcych w kamieniu - kamieniotomu. Pod mecenatem przemystowym odbyly sie
miedzy innymi Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, I Sympozjum Artystéw i Naukowcow
w Pulawach oraz akcje lokalne - plenery w Oronsku, Hajnéwce, Suchedniowie, Legnicy, Bisku-
pinie, Bolestawcu i wielu innych miejscach w Polsce. O skali zjawiska moga $wiadczy¢ dane za
1977 rok zestawione przez Irene Grzesiuk-Olszewska: odbylo sie¢ wowczas 125 pleneréw, w tym
45 dla malarzy, 17 dla rzezbiarzy, 7 dla grafikéw i 9 dla projektantéw?. Efektem pracy rzezbiarzy
byly galerie rzezb plenerowych oraz rozproszone pojedyncze obiekty. Lokowano je nie tylko -
jak w calej Europie — w centrach dzielnic (na przyktad w Elblagu i Koszycach), lecz takze na ich
obrzezach, w naturalnym krajobrazie (na przyklad w parku w Oronsku, w Dunaujvéros koto
Budapesztu, gdzie w latach 1974-2001 odbywalo si¢ International Steel Sculpture Workshop and
Symposium, czy w Druzbakach Wyznych na Stowacji, gdzie w latach 1964-2003 odbywalo sie
International Sculpture Symposium) albo w miejscach pamigci (na przyktad podczas Symposion
Urbanum w Norymberdze w 1971 roku).

Tekst ten ma na celu przedstawienie stosunku decydentéw i uczestnikow akeji plenerowe;j
prowadzonej w Polsce od 1965 roku do schytku PRL do kategorii trwalosci obiektow rzezbiarskich
oraz wskazanie przyczyn jej programowego i interwencyjnego zanegowania. Przedmiotem analizy
beda wybrane teksty organizatoréw wystaw publikowane w katalogach, dokumenty sporzadzane
na potrzeby akcji, recenzje prasowe i same dziela realizowane w réznych o$rodkach pod mece-
natem zakladéw przemystowych, stanowigce materializacje wspomnianych pogladow. Zawarta
w tytule temporalnos¢ odnosi si¢ rowniez do probleméw z zachowaniem dziedzictwa poplenero-
wego, czyli materialnych skutkow akeji plenerowej w terenie. Plenery trwaly krotko® i stanowily
epizody w karierach artystow - ze wzgledu na podloze ideologiczne akcji czgsto tez przez nich
marginalizowane. Efemeryczny charakter mialy réwniez gesty krytyczne artystow czynione na
fali poszerzania si¢ pojecia rzezby i konceptualizacji obiektéw rzezbiarskich. Niniejszy artykut
bedzie zatem stanowi¢ egzemplifikacje procesu stopniowego odchodzenia srodowiska rzezbiarzy

1 B. Stano, Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL, Krakow 2019, s. 67-167.

2 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast - program i rzeczywistos¢, ,,Rzezba Polska”
1987,t.2,s. 124.

3 Te przywolywane w tekscie: I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu — miesigc, II Biennale Form Prze-
strzennych — dwa miesigce, IV Biennale Form Przestrzennych - 9 dni, IX Ogélnopolski Plener Rzezby
w Hajnéwce - 5 tygodni, przy czym czesto realizacja obiektéw na terenie zakladéw trwala o wiele dtuze;j.
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i sympatyzujacych z nimi przedstawicieli innych dyscyplin od programowego budowania trwatych
obiektéw przeznaczonych do estetyzowania i humanizowania przestrzeni publicznej polskich miast.
W podsumowaniu wskaze rowniez dzialania, ktdre sprzyjaja temu, by zjawisko temporalnosci
wspolczesnie nie decydowalo o losie rzezbiarskiego dziedzictwa poplenerowego.

Plenery realizacyjne jako narzedzie estetyzacji, humanizacji i utrwalenia wtadzy

Lokalni dziatacze (dzisiaj nazwaliby$my ich animatorami kultury) niejednokrotnie deklarowali,
ze ich celem jest stworzenie jakiejs trwalej jakosci w wyniku inicjowanej przez nich akgji tereno-
wej. Do takiej postawy nawolywaly tez wladze Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (ZPAP):
»Organizatorzy pleneréw winni we wtadzach terenowych szukac nie tylko poparcia finansowego,
ale rowniez wspotdziatania w celu stworzenia skutecznych form wprowadzenia sztuki w otoczenie
tak, by efekt pracy pleneréw trwale uwidacznial si¢ w danym terenie, by sztuka istniata nie tylko
w galeriach i muzeach™. Plenery, ktére prowadzity do takich trwalych skutkéw — lub przynajmniej
takie zaktadaly - zwano ,,plenerami realizacyjnymi™. Poza rzezbami projektowano na nich réwniez
mozaiki, polichromie budynkoéw, infrastrukture placow zabaw, identyfikacje wizualng dzielnic
i zielen miejska. Zadanie zlecane lub tylko zalecane w catej Polsce polegalo na zagospodarowaniu
otoczenia czlowieka, miejsca, gdzie pracuje i odpoczywa. W to praktyczne dziatanie wlaczano tez
watek humanizacji przestrzeni miejskiej oraz przemystowej, oznaczajacy dostosowanie jej pod
wzgledem skali i funkcji do potrzeb i mozliwosci cztowieka, a co za tym idzie - budowanie po-
zytywnych relacji migdzy mieszkaficami a ich otoczeniem®. We wzmozonej aktywnosci artystow
w wybranych miastach i w sgsiedztwie osrodkow przemystowych widziano szanse na wzbogacenie
i uatrakcyjnienie zniszczonej dziataniami wojennymi przestrzeni publicznej o sztuke nowoczesna,
glownie rzezbe plenerowa, malarstwo monumentalne i malg architekture’. Nie nalezy tez zapomi-
nac, ze takie dzialania mialy inny, nie do konca jawny cel - gloryfikacje komunistycznych rzadéw,
stad faczenie punktéw kulminacyjnych akcji terenowych ze §wietami panstwowymi®. W prasie
podkreslano réwniez takie kwestie jak niewielki koszt realizacji (artysci i wspdtpracujacy z nimi
robotnicy robili to w czynie spolecznym, a materiaty pochodzily z odpadow).

Wazna role w rozwoju zjawiska pleneréw realizacyjnych odgrywaty sympozja o charakterze
artystyczno-projektowym, w ktérych brali udzial zaréwno przedstawiciele sztuki czystej, jak i ab-
solwenci kierunkéw sztuki uzytkowej, architekci, wladze lokalne i specjalisci z zakresu planowania
przestrzennego. Spotkania takie jak te w pofozonym obok Oronska Szydtowcu (w 1965 i 1968 roku),
w Opolu (Sympozjum Rzezby dla Przestrzeni Otwartej w 1966 roku) czy w Chelmie (plener Prze-
strzen Miasta w 1978 roku) mialy zacheci¢ rzezbiarzy do pracy w trwatych materiatach przy wspar-
ciu organizacyjnym samorzadéw lokalnych, finansowym panstwa, materialowo-technologicznym
zaktadéw przemystowych. Wyrazem dazenia do ponadczasowosci i niezniszczalnosci obiektow
byto uzycie odpowiedniego materialu. Za idealne uwazano stal, braz, granit, egzotyczne gatunki
drewna, ewentualnie tanszy ich zamiennik - zbrojony beton. O trwalosci na przyktad zespotu
rzezbiarskiego decydowalo takze zarezerwowanie dla niego dobrze widocznego miejsca, w cen-
trum miasta czy przy ciggach komunikacyjnych.

4 L. Okotéw, Plenery malarskie 1972, ,Biuletyn ZPAP” 1972, nr 107-108 i 109-110, 8. 31.

o

Plenery realizacyjne 1968 [w:] Ororisko. Katalog 1970-72, Kielce [1972], bez paginacji.

o

Por. B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 126-134; K. Chrudzimska-Uhera, Humanizacja przestrzeni
miejskiej. Rzezba plenerowa w Warszawie w latach 70. XX w. [w:] RzeZba w architekturze, red. eadem,
B. Gutowski, Warszawa 2008, s. 144-146.

~

B. Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna oraz mozaiki w Krakowie i Malopolsce po 1945 roku,
Krakéw 2015, s. 15-23.

©

Przykladowo I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu rozpoczynato si¢ 22 lipca, w rocznice ogloszenia
Manifestu Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego, a I Sympozjum Artystéw i Naukowcow w Putawach
polaczono z obchodami Tysigclecia Panstwa Polskiego.
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Maciej Szankowski, £ aweczka (Forma sferyczna VI) po renowacji.
Fot. Sandpress - Artur Czarnecki, 2022

Maciej Szankowski, Bench (Spherical Form VI) after restoration.
Photo: Sandpress — Artur Czarnecki, 2022

Najwieksza miejska galeria rzezby powstaje od 1965 roku w Elblaggu. Swiadomie uzywam tu
czasu terazniejszego i aspektu niedokonanego, by pokazad, ze nie jest to projekt zamkniety, po-
dobnie jak w Oronsku. Nadal nie tylko czyni si¢ tam starania o zachowanie dziedzictwa z okresu
PRL, lecz takze projektuje sie nowe obiekty, a w niektoérych osrodkach wraca si¢ dzis do tradycji
akeji plenerowej’.

Rzezby Macieja Szarikowskiego i J6zefa Marka (studium przypadku)

Dla zobrazowania badanego zjawiska przedstawie tu dwie rzezby plenerowe: Laweczke (Forme
sferyczng VI) Macieja Szankowskiego, przygotowywana w ramach II Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu, na ktérym mecenasem byly Zaklady Mechaniczne ,,Zamech”, i zespot Nieztom-
nym Jozeta Marka, stworzony na Spotkaniach Rzezbiarskich w Hajnéwce, wspomaganych przez
Hajnowskie Zaktady Przemystu Drzewnego. Obaj tworcy nalezeli do stalych bywalcow plenerow
réznego typu'.

Laweczka Macieja Szankowskiego taczy cechy rzezby plenerowej z funkeja uzytkows (il. 1).
Od poczatku istnienia, czyli od 1967 roku, znajduje si¢ obok muszli koncertowej w zabytkowym
parku le$énym Bazantarnia w Elblagu. W 2022 roku w ramach programu Centrum Rzezby Pol-
skiej w Oronsku ,,Rzezba w przestrzeni publicznej dla Niepodlegtej” Centrum Sztuki Galeria EL
otrzymalo dofinansowanie na konserwacje Laweczki ze srodkéw ministra kultury i dziedzictwa

9 B. Stano, Plenery pod skrzydtami Wielkiego Przemystu. Mity i proby ich wskrzeszenia [w:] PRL-owskie
re-sentymenty, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski, Gdansk 2017, s. 215-236.

10 Marek jezdzil gtéwnie do Hajnéwki i do Raby Niznej, Szartkkowski byt w Putawach, Elblagu, Chelmie,
Chocianowie, kilkakrotnie w Suchedniowie i Zielonej Gorze, a od 1970 roku wyjezdzal na zagraniczne
sympozja rzezbiarskie.
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narodowego". Film dokumentujacy renowacje obiektu uwypuklit dwie kluczowe jego cechy: or-
ganiczno$¢ uzyskang w metalu oraz monumentalnos¢. Jednak gdyby zestawi¢ Laweczke z innymi
rzezbami z pierwszych dwdch edycji biennale, okazataby si¢ ona bardziej kameralna od obiektow
ustawionych w miescie. Decyduja tu nie tylko jej wymiary (3 x 4 m), lecz takze otoczenie - w tym
wypadku jest to teren zadrzewiony z widokiem na otwartg polane. Ksztalt formy i zastosowanie
metalu nie byly przypadkowe i nie wynikaty wyltacznie z oferty mecenasa. Szankowski po stu-
diach w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza, zakonczonych uzyskaniem dyplomu w 1963 roku,
intensywnie pracowat w technice odlewu w brazie. W 1966 roku w ramach I Sympozjum Arty-
stow i Naukowcéw w Putawach zespawal pierwsze trojwymiarowe Formy sferyczne'?. Elblaska
Laweczke rowniez przypisal do tego cyklu (jako Forme sferyczng VI)'3. Wiestaw Borowski w ten
sposob ttumaczyl zamyst tworcy: ,,[rzezba powstala] z masywnych metalowych blokéw geome-
trycznych, ktdre - zblizone do siebie niezwykle trafnie - wchodza we wzajemny kontakt nie na
zasadzie wylacznie rytmu czy wyszukanych proporcji, ale niejako przez »dodatkowe« wsparcie tego
kontrastu wysunietymi z blokéw kostkami - klawiszami skierowanymi ku sobie”'. Jako pierwszy
okiem historyka sztuki spojrzal na Laweczkg Mieczystaw Porebski. Wskazat on na jej industrialng
proweniencje i kontekst, a nastepnie powiazat to z jej funkcja: ,,Ukryta w lesnej kotlinie, stwarza
sytuacje nie dominacji, ale spotkania. Jest liryczna i fagodna, mimo ze wykorzystuje elementy
$wiata technicznego: czopy, zaczepy, regularne, obrotowe krzywizny. W naturalno-parkowym
otoczeniu stwarza szczegdlny mikroklimat poetyckiej refleksji”’®. Anna Maria Le$niewska sugeruje,
ze owa kontemplacja miata dotyczy¢ nie tylko parkowego otoczenia, lecz takze samego dziela'.
Do niematerialnych wartosci instalacji nalezaloby doda¢ wszystko to, co wigzalo si¢ z okoliczno-
$ciami jej wykonania i ustawienia w parku: ,W piatkowy poranek 28 VII hale fabryczng Zamechu
opuscil niecodzienny konwdj. Pilotowany przez archaicznego »Peugeota« samochdd cigzarowy
wiozl pierwsza forme przestrzenng — plon pracy artysty-plastyka Macieja Szankowskiego i zame-
chowskich robotnikéw”"” (il. 2). Warto tu zwréci¢ uwage na trwato$¢ mitéw o bezinteresownej
wspotpracy robotnikow i artystow przy powstawaniu form czy o ztomie jako podstawowej ofercie
mecenasa, ktore to mity dopiero w ostatnich latach zostaly poddane pod dyskusje'®.

Wréémy jednak do préb zmierzenia si¢ z temporalnoscia obiektu rzezbiarskiego na etapie
fazy realizacyjnej. Laweczka zostala od strony technologicznej przygotowana starannie, z wy-
sokogatunkowej polichromowanej stali, zgodnie z zalozeniami pleneru. Podstawowym celem
artystow zaproszonych do pierwszej edycji imprezy, w ktdorej Szankowski jeszcze nie uczestniczyt,
byto zaprojektowanie i ustawienie w dowolnie wybranych punktach miasta form przestrzennych
o wymiarach nie mniejszych niz 2 x 2 X 2 m. Zastrzezenie, ze obiekty te majg by¢ duze i umiesz-
czone na zewnatrz, wynikalo z rozpoznania przez Gerarda Kwiatkowskiego oferty mecenasa.
Zaklady Mechaniczne im. gen. K. Swierczewskiego — najwiekszy producent turbin i podzespo-
tow dla przemystu stoczniowego i energetycznego w Polsce — chlubily si¢ wowczas kluczowsa dla
rozwoju krajowej gospodarki produkcjg. Owe formy przestrzenne stuzyly im za reklame - stad

" Do konserwacji w 2022 roku wybrano pie¢ form z kategorii form parkowych, umiejscowionych w parkach
miejskich i na zielonych skwerach Elblaga. Powstaly one podczas Ii II Biennale Form Przestrzennych. Tytut
projektu: Formy ,,parkowe” — konserwacja zbioru Otwartej Galerii Form Przestrzennych. Zob. Galeria EL,
Maciej Szarikowski — Forma przestrzenna - Laweczka, 1967 . — Przed i po renowacji, tinyurl.com/2ncestps,
dostep: 20.02.2024.

12 Zob. A.M. Le$niewska, Szarikowski. Wieloprzestrzenie, Oronisko 2019, s. 113.

3 Projekt Formy sferycznej VI wykonany w zelazie jest wlasno$cia Muzeum Architektury we Wroctawiu. Szkic
realizacyjny z 1966 roku mozna znalez¢ w: A.M. Le$niewska, Szarikowski..., op. cit., s. 33.

4 'W. Borowski, Rzezby i formy przestrzenne, ,Poezja” 1968, nr 7, s. 104.
15 Formy przestrzenne w krajobrazie miasta, ,Projekt” 1968, nr 4, s. 42.

16 A.M. Lesniewska, Szarikowski..., op. cit., s. 34. Do pomystu patrzenia poprzez dzielo na krajobraz rzezbiarz
bedzie jeszcze wracal - por. Okno, Maribor 1977, reprodukgja: ibidem, s. 19.

17 ac, Poczgtek zostal zrobiony, ,Glos Zamechu” 1967, nr 77, s. 5.

18 Zob. P. Juszkiewicz, Ciert modernizmu, Poznan 2013, s. 137-138.
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Instalowanie formy Macieja Szan-
kowskiego podczas Il Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu
w1967 roku. Fot. Z. Grabowiecki.
Zrédto: Archiwum Galerii EL

Installation of a form by Maciej
Szankowski during the 2nd Bien-
nale of Spatial Forms in Elblag
in1967. Photo: Z. Grabowiecki.
Source: Archiwum Galerii EL

wazne byly ich skala i jako$¢ - co wida¢ cho¢by w materiale fotograficznym w katalogu I edycji
biennale. Wtadze miasta wyznaczyly dla rzezb efektowng i w pewnym sensie symboliczng lo-
kalizacje - tereny sasiadujace z ruinami, postapokaliptyczna pustynia w miejscu Starego Miasta
i w dzielnicach nowej socjalistycznej zabudowy, a w ramach II edycji — miejsca rekreacji. Ten rys
propagandowy calego przedsiewziecia, ktéry rezonowal w mediach, mial kluczowy wplyw na
zapewnienie projektowi dlugowiecznosci'. W tym kontekscie catkowicie odrebnymi gestami byto
wystapienie Henryka Morela na II Biennale z obiektem Zniszczenie, przeznaczonym programowo
do samounicestwienia?®, oraz zaproszenie do Elblaga artystow takich jak Grzegorz Kowalski,
ktory przygotowywali projekty niemozliwe do realizacji.

Dyskusja po zamknieciu I Biennale i zamontowaniu form w mie$cie?' oraz to, ze cze$¢ projek-
tow z drugiej edycji nie zostala zrealizowana mimo wydluzenia terminu, potwierdzaja, ze wlasnie
wtedy dostrzezono rysy na paradygmacie trwalosci obiektow rzezbiarskich. W tym kontekscie
nalezy podkresli¢ dbatos¢ Szankowskiego, mlodego tworcy bedacego u poczatku budowy swojej
kariery, by w pelni skorzysta¢ z oferty materialowej mecenasa.

9 Regulamin uczestnictwa [w:] I Biennale Form Przestrzennych [katalog], red. M. Bogusz, Elblag 1965,
bez paginacji.

20 7 zalozenia niekonserwowana forma ulegla destrukcji w 1999 roku. Por. A.M. Le$niewska, Nowe miejsce
rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce przestrzeni, Warszawa 2015, S. 244—246;
J. Denisiuk, Mogloby zaczg( sig gdziekolwiek... [w:] Elblgg konceptualny, red. idem, Elblag 2010, s. 9-11.

21 Zob. J. Denisiuk, Otwarta galeria. Formy przestrzenne w Elblggu. Przewodnik, Elblag 2015, s. 14.
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Przenie$my si¢ teraz na inny obszar akcji plenerowej — w okolice Bialegostoku, gdzie plenery
odbywaly sie w kilku lokalizacjach: w Bialowiezy gtéwnie dla malarzy i w Hajnowce dla rzezbia-
rzy pracujacych w drewnie??. Ten ostatni, znany tez pod nazwg Spotkania Rzezbiarskie, powstat
z inicjatywy dziataczy Zarzadu Okregowego ZPAP w Bialymstoku przy Hajnowskich Zakladach
Przemystu Drzewnego??. Mozna zada¢ sobie pytanie, czy mogl on mie¢ charakter realizacyjny,
zwazywszy na cechy tworzywa rzezbiarskiego. Niektore jego edycje z pewnoscia tak - te, ktore
realizowaty cho¢ jedno z zadan wymienionych wczesniej, czyli estetyzacje lub humanizacje prze-
strzeni czlowieka. Jednak obiekty z drewna, nawet twardego, z eksportu, poczatkowo oferowanego
przez mecenasa, byly niezbyt odporne na warunki atmosferyczne, dlatego tylko czasowo ekspono-
wano je na miejskich skwerach czy na terenie danego zaktadu. Do przestrzeni publicznej trafialy
natomiast inne zbiorowe realizacje, na przyktad w 1976 roku uczestnicy X Spotkan Rzezbiarskich
w czynie spolecznym zaprojektowali faworzezby do parku. Mozna ten gest uzna¢ za realizacje
postulatéw zgltaszanych juz dwa lata wezedniej, by plener uczyni¢ bardziej uzytecznym, a wiec
nakloni¢ rzezbiarzy, by tworzyli obiekty do wybranych lokalizacji, inwestoréw za$ — by ztozyli na
nie konkretne zamoéwienia?4. Ustalono nawet wielko$¢ 100-150 cm dla obiektow eksponowanych
na terenach otwartych i nakazano rzezbiarzom wigkszg dbalos¢ o szlachetne opracowanie formy?®.
Swoja role w naglosnieniu idei uzytecznosci miata réwniez organizacja przez ten sam oddziat ZPAP
od 1973 roku Pleneru Architektury Wnetrz. Jednak ostatecznie tylko niewielki procent, nazwijmy
to, produkeji plenerowej stawat sie rzezbami plenerowymi w pelnym tego stowa znaczeniu.

Podczas Spotkan Rzezbiarskich w Hajnéwce w 1976 roku w Parku XXX-lecia, zwanym tez
Parkiem Miejskim, w miejscu bytej fabryki terpentyny stanal zespot rzezbiarski Jozefa Marka,
obecnie funkcjonujacy w literaturze pod nazwa Niezfomnym (il. 3). Mial on jednak upamietniac
wydarzenie utrwalone w nazwie parku dwa lata wcze$niej. To w ramach VIII Miedzynarodowego
Pleneru Rzezby w Hajnéwce w 1974 roku zaczeto promowac idee powigzania realizacji monumen-
talnej rzezby plenerowej ze swigtem panstwowym. Powstajacy z inicjatywy lokalnego $srodowiska
obiekt mial — oprdcz estetyzacji wnetrza parkowego — spelnia¢ funkcje pomnika, poczatkowo
upamietniajacego walki i poleglych w obronie Puszczy Biatowieskiej?®. Jego pierwotng wersja
byla rzezba w brazie datowana na 1973 rok. Autorem koncepcji pieciu figur z drewna sosnowego
o wysokosci okolo 12 m byt 51-letni malarz i rzezbiarz Jézef Marek (woéwczas docent na Wydziale
Architektury Wnetrz ASP w Krakowie), ktory od 1972 roku bywat na plenerach w Hajnowece.
Surowe w wyrazie, ustawione w kregu figury z zaznaczonymi jedynie proporcjami ciata, ze sche-
matycznym modelunkiem glowy, z przykreconymi z bokéw kfodami rak, czgsto takiego samego
przekroju co tuléw, mialy ostatecznie odwotywac si¢ do etosu pracy robotnikow lesnych okresu
miedzywojennego. Réwnoczesnie rzezbiarz, jak sam tlumaczyl, chcial da¢ wyraz uniwersalnej
mysli, ze istnienie ludzkie jest kruche, petne troski i trwogi, a jednak cztowiek potrafi heroicznie
walczy¢ o swoja godno$c¢?’. Kadry z filmu Franciszka Kuduka Ballada o drewnie, kamieniu i brgzie
z 1985 roku z udzialem Marka - artysty-drwala — jeszcze dosadniej ttumacza te ideg: ,,Sosny jak

22 Zarzad Okregu Bialystok zorganizowatl: Ogolnopolski Plener Rzezbiarski w Hajndwce (1966-1987, 17 edycji),
Ogdlnopolski Plener Architektury Wnetrz (Meblarski) w Hajndwce (1971-1983, 8 edycji), Ogdlnopolski
Plener Biatowieski w Bialowiezy (1965-1983, 13 edycji), Plener Augustowski w Borkach koto Augustowa
(1969-1975, 7 edycji), Plener Malarski w Nowogrodzie (1973), plener w Lomzy (1976), plener w Szepietowie
(1978-1979, 2 edycje) oiraz Plener Wiejski w Ciechanowcu (1973-1979, 6 edycji).

23 Zob. B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 198-219. Por. A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw w Biatymstoku w latach 1944-1983, Bialystok 2017, s. 191-291.

24 T. Boloz, Zatozenia ideowe i informacje VIII Migdzynarodowego Pleneru Rzezby ,,Hajnowka’74”, 11.06.1974,
maszynopis w Archiwum Pafstwowym w Biatymstoku, zesp6l: ZPAP, nr 324.

2

@

Regulamin Pleneru Hajnowka 1975, maszynopis w Archiwum Pafnstwowym w Bialymstoku, zespot: ZPAP,
nr 324.

26 T. Boloz, Sprawozdanie z VIII Pleneru RzeZby w 1973 r. w Hajnéwce, maszynopis w Archiwum Panistwowym
w Bialymstoku, zespdl: ZPAP, nr 323.

2

3

Zob. Grupa poteznych 12-metrowych figur ,,Nieztomnym” w Parku Miejskim, tinyurl.com/4hmngbzw, dostep:
20.02.2024.
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Jozef Marek, Nieztomnym z cyklu
Cztowiek, 1973-1976, sosna,

Park XXX-lecia PRL w Hajnowce.
Fot. W. Wotkow. Zrédto: Jézef Ma-
rek. Monograficzna wystawa prac
1952-1997,red. R K. Bochynski,
Ororisko 1998, il.18

Jozef Marek, Indomitable from the
cycle Man,1973-1976, pine wood,
Park to celebratre 30 years of the
Polish People's Republic in Hajnow-
ka. Photo: W. Wotkow. Source: Jozef
Marek. Monograficzna wystawa
prac1952-1997, ed. R K. Bochynski,
Oronsko19g8, fig.18

maszty okretowe, a wsrod nich milczacy, spogladajacy w niebo Jozef Marek, potem zgrzyt pily
i upadek tych gigantéw, nastepnie wielkie cmentarzysko powalonych pni i Artysta, jak mrowka
w tym morzu drewna poszukujacy najlepszego materiatu. Kolejne stupy z milczacymi twarzami
i zaci$nietymi piesciami”?8.

Juz w latach 60. XX wieku Marek nadawal postaciom ksztalt drewnianego stupa, zwykle jednak
jeden stup obejmowat cala grupe?’. Tym razem stupowa forma zespotu nawigzywata do drewnia-
nych krzyzy z klasztoru na Grabarce. Dla wybranej formy figur lokalizacja Hajnowki w bliskosci
sanktuarium byta zatem kluczowa - poza bliskoscig inspirujacej i obfitujacej w material Puszczy
Bialowieskiej. Warto pamietac, ze skala drewnianych krzyzy pokutnych odpowiadata poczuciu
winy pielgrzyma®. U Marka réwniez formy niejako rosng. Ta monumentalna skala to zapewne
skutek wzrostu zaufania do artysty, co wyrazalo si¢ w powierzeniu mu zadania spektakularnej
estetyzacji przestrzeni odpoczynku i rozrywki, z ktorej mieszkancy byli bardzo dumni®'.

N

8 J. Muszynski, Wstep [w:] J. Marek, Wiersze i rzezby. Rzezby i wiersze [katalog], Zielona Gora 1994.

N
©

Dobrze uwidacznia to Leda z fabedziem z 1962 roku czy Kolumna na temat rodziny wystawiona w 1964
roku na trawiastym wowczas placu Wita Stwosza przy ul. Grodzkiej w Krakowie na wysokosci ko$ciota
$w. Piotra i Pawla. Zob. Jozef Marek. Wystawa rzezby, Krakéw marzec 1973 [katalog], Krakéw 1973.

w
=)

Zob. J. Madeyski, O twérczosci Jézefa Marka [w:] Jézef Marek. Monograficzna wystawa prac 1952-1997,
red. R.K. Bochynski, Oronisko 1998, s. 12.

31 K. Leszczynski, Mieszkaricy Hajnowki swojemu miastu, ,Gazeta Wspolczesna’, 13.10.1976 (nr 233), s. 6.
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Wiktor Kabac i Stanistaw Zywalewski, Nieztomnym, rzezby na podstawie
zespotu Jozefa Marka, Park Miejskiw Hajnéwce. Fot. J. Perszko, 2024

Wiktor Kabac and Stanistaw Zywalewski, Indomitable, sculptures based on
Jozef Marek's ensemble, City Park in Hajnowka. Photo: J. Perszko, 2024

Ze wspolczesnej perspektywy zespdt rzezbiarski w hajnowskim parku mozna by interpretowac
jako wyraz checi wykazania humanistycznego oblicza pracy w przemysle drzewnym przez przy-
pomnienie martyrologicznych watkéw z historii regionu®2. Jednak oczywiscie w okresie, kiedy ten
zespOl powstal, spojrzenie na prace fizyczng bywalo nacechowane socjalistyczng ideologia. Przyjecie
konwencji rzezby upamietniajacej historie i okraszajacej obchody XXX-lecia PRL pociagalo za
sobg konieczno$¢ zapewnienia choc¢by kilkuletniej jej zywotno$ci w miejscu publicznym - parku.
Drewno sosnowe poddano wigc impregnacji i osadzono w metalowych czopach, by nie stykato
sie z gruntem. Projektowi nie zagrazat réwniez punkt regulaminu pleneru w 1975 roku, autorstwa
miedzy innymi jego komisarza Albina Sokotowskiego, méwiacy, ze rzezby niezakwalifikowane
w plebiscycie na wystawe nalezy odebra¢ w ciagu dwdch tygodni, a po tym terminie podlegaja
one utylizacji. Zesp6t powstawal bowiem miedzy plenerami i nie byl uwzgledniany w kosztach
ani sprawozdaniach®3. Lokalna prasa podkreslala bezinteresowno$¢ i heroizm gestu Marka, ale
réwnocze$nie krytycznie odnosila si¢ do charakteru samego daru, a szczegdlnie jego lokaliza-
¢ji*. Zdaniem Andrzeja Koziary, wiernego komentatora pleneréw na Bialostocczyznie, pomnik
nie powinien stana¢ w Parku Miejskim. Dziennikarz uznal go za obcy w tym pejzazu, a same
figury - za ,sztywne i martwe jak krzyze o opuszczonych ramionach’, pelne ,egzystencjalnej

32 Por. M. Laberschek, Monumentalne wizerunki. Pomniki jako obrazy przedsiebiorstw, ,Zarzadzanie w Kul-
turze” 2019, Nr 20, Z. 2, S. 204.

33 A. Sokotowski, Regulamin Pleneru Rzezby - ,,Hajnéwka’75”, maszynopis w Archiwum Panstwowym w Bia-
tymstoku, zespot: ZPAP, nr 324.

34 K. Leszczynski, Mieszkaricy Hajndwki swojemu miastu, op. cit.
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ekspresji, intelektualnego chtodu™®. Swojg krytyczna wypowiedz zakonczyt stwierdzeniem, ktore
niejako odbiera zespolowi funkcje upamigtniania: ,To drzewa zdeprawowane do$wiadczeniem
zbyt okrutnym, zbyt mechanicznym i zbiurokratyzowanym, zeby mogly zachowac¢ tragiczng, ale
dumna posta¢ symbolu walki lub szuka¢ ukojenia w klasycyzujacym tadzie”*¢. Ta opinia, stano-
wiaca echo uwag innych hajnowian, wynikala zapewne z tego, ze rzezba jeszcze nie zdazyla sie
opatrzy¢, a czynigcy uwagi nie dostrzegal zwigzku miedzy lokalnym przedsi¢biorstwem a bezi-
miennym wéwczas pomnikiem?”.

Niezaleznie od takich osadéw zespot przetrwat do 2016 roku. Wtedy ze wzgledu na zty stan
i zagrozenie dla 0sdb korzystajacych z gtéwnej alei parku w Urzedzie Miasta Hajnodwka podjeto
decyzje o usunigciu rzezb, a rownocze$nie zlecono wykonanie repliki miejscowym twércom: Wik-
torowi Kabacowi i Stanistawowi Zywalewskiemu. Jednak wykonanych przez nich rzezb, z uwagi
na brak zachowanej dokumentacji fotograficznej oryginatéw, nie nalezaloby nazywa¢ kopiami,
gdyz nie powtarzajg wszystkich szczegétéw i sg nizsze od pierwotnych (il. 4)*. Nie oznacza to
jednak, ze zupelnie zatracil sie pomyst Marka na organizacje¢ wnetrza parkowego — nowe rzezby
réwniez estetyzuja, za sprawg swojej skali i surowosci urealniajg i nadajg miejscu dramatyzmu,
a dzigki rozpowszechnieniu tytutu Nieztomnym w mediach i publikacjach o Hajnéwce zaczely
budzi¢ pozytywne skojarzenia z dwudziestowieczng historig Polski w miejsce upolitycznionego
dyskursu o heroizmie pracy*’.

Zrywanie z tradycja wykonywania form i krytyka kategorii trwatosci w ramach akcji plenerowej

W zwiazku z ktopotami z przechowywaniem dorobku Spotkan Rzezbiarskich w Hajnéwce Lidia
Sniatycka-Olszewska z Sekcji Architektury Wnetrz okregu ZPAP w Bialymstoku proponowata
utworzenie ,,cmentarzyska prob rzezbiarskich*®. Wladze ZPAP negatywnie ustosunkowaly sie
do tego pomystu, cho¢ ta swoista entropia — przywrdcenie rzezb z drewna lokalnemu krajobra-
zowi — wydaje si¢ propozycja rownie uzyteczng, co $mialg, wpisujaca sie w nurt sztuki konceptu-
alnej, ktory takze znalazl sobie miejsce na plenerach z zalozenia realizacyjnych, szczegolnie tam,
gdzie obok spotkania roboczego artystéw proponowano sympozjum. Na przyklad w 1970 roku
Maciej Gutowski pisal w kontekscie regulaminu sympozjum wroctawskiego: ,,Jedna przyjeta za-
sada nieco niepokoi: obowigzek realizacji w technikach trwatych. Warunek ten, ktory chyba nie
bedzie rygorystycznie przestrzegany, narzuca z gory pomnikowos$¢, koturnowosé koncepcji™'.
Po tym jak do tej opinii dolaczyly si¢ inne, ostatecznie w latach 70. na cz¢éci pleneréw juz sie
z tych zalozen wycofano i zaczgto pozyskiwa¢ konkretne obiekty do przestrzeni publicznej na
drodze konkursu lub zaméwien u danego twdrcy.

Od wigzania uczestnikéw z zadaniem prospolecznym z duzym powodzeniem odchodzily
plenery o rysie ekologicznym, na przyklad w Osetnicy, Teofilowie czy Osiekach. Kwestie te po-
ruszono rowniez w ramach Pleneru Ziemia Zgorzelecka w Opolnie-Zdroju w 1971 roku, ktory

35 A. Koziara, Pomniki i drzewa, ,Gazeta Wspolczesna” 11-12.12.1976 (nr 282).

36 Tbidem.

37 Por. M. Laberschek, Monumentalne wizerunki..., op. cit., s. 199-220.

38 E. Kope¢-Gromotowicz, Rzezby ,,Nieztomnym” powrdcily do Parku Miejskiego, tinyurl.com/me8szb4u, dostep:
20.02.2024. Podczas przygotowywania tego artykutu odbylam kilka rozméw z pracownikami Urzedu Miasta
Hajndéwka i Starostwa Powiatowego w Hajnowce oraz z Wiktorem Kabacem, aby wyjasni¢ okolicznos$ci
powstania w parku nowej rzezby. Z tych rozméw wynika, ze cho¢ takie byly plany, to zaden z rozméwcow
nie skontaktowal si¢ z J6zefem Markiem.

39 Por. Y.-E. Tuan, Przestrze# i miejsce, przel. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 223. Taki tytul zespotu z pew-
noécig byt juz uzywany w 1996 roku, poniewaz pojawia sie w katalogu wystawy retrospektywnej Jozefa
Marka: Jozef Marek. Monograficzna wystawa prac..., op. cit., s. 37.

40 Zob. A. Puchalski, Historia Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w Bialymstoku..., op. cit., s. 251; Proto-
kot nr 16 Sekcji A i Zbiorczej ZPAP w Biatymstoku, 18.10.1973, maszynopis w Archiwum Panstwowym
w Bialymstoku, zespol: ZPAP, nr 37.

4 M. Gutowski, Wroctawskie Sympozjum, ,Wspolczesno$¢” 1970, nr 7, s. 12.
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Henryk Morel, Domy Ill, obiekt na
tle Zaktaddw Azotowych w Puta-
wach podczas | Sympozjum Arty-
stow i Naukowcdw w1966 roku;
obecnie w Muzeum Sztukiw todzi.
Fot.S. Papciak. Zrdto: Henryk
Morel (1937-1968). Rysunek,
rzezba, kompozycja przestrzenna,
red. AM. Lesniewska, Krakdw 1997,
s.48

Henryk Morel, Houses lll, object
against the background of the
/aktady Azotowe (Nitrogen Works)
in Putawy during the First Sym-
posium of Artists and Scientists
in1966; now in the Museum of
Artintodz Photo: S. Papciak.
Saurce: Henryk Morel (1937-1968).
Rysunek, rzezba, kompozycja
przestrzenna, ed. AM. Lesniewska,
Krakéw19g7, p. 48

odbyt sie u podndza Gor Izerskich, w odlegtosci kilku kilometrow od kopaln odkrywkowych
wegla brunatnego, czyli w miejscu, gdzie natura w stanie zblizonym do pierwotnego styka sie
z naturg wyksztalcong w wyniku przemystowej dziatalnosci cztowieka. To jedno z tych spotkan,
ktére dopuszczato do glosu artystow wypowiadajacych si¢ w formach nietradycyjnych, bo efeme-
rycznych, a kategoria trwalo$ci byta na nim programowo zanegowana. W katalogu organizatorzy
pisali: ,Nie jest naszym zamiarem doprowadzenie do powstania na tym plenerze trwatych reali-
zacji plastycznych w terenie. Od uczestnikéw oczekujemy przede wszystkim roznych, szeroko
pojetych propozycji artystycznych. Plener ten jest bowiem pewnego rodzaju rekonesansem™2.
Artysci mieli za zadanie odnies¢ si¢ do zmian cywilizacyjnych, a ich prace - stac si¢ ,,rama dla
sytuacji badawczej™3. Zatem wkiad w nauke zamiast produkcji przedmiotéw i wykonywania ustug.

Gesty Jerzego Beresia, Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka (studium przypadku)

Wriasciwie na kazdym spotkaniu plenerowym zdarzaly si¢ incydenty majace charakter mniej
lub bardziej jawnego bojkotu zasad przewidzianych przez organizatoréw. Na plenerach rzezby
wydluzano czas realizacji albo rezygnowano z wykanczania dziel, zmieniano koncepcje i ekspe-
rymentowano z materiatem, co nierzadko doprowadzalo do zniszczenia obiektu, zanim zostat
publicznie pokazany. Dobrym przykladem jest tu wspomniane juz I Sympozjum Artystéw i Na-
ukowcéw w Putawach*4. Zgodnie z zalozeniami organizatoréw, by do doswiadczen artystycznych

42 J. Ludwinski, A. Dzieduszycki, ]. Chwalczyk, Nauka i sztuka w procesie ochrony naturalnego srodowiska
cztowieka [w:] Plener Ziemia Zgorzelecka - 1971 [katalog], [Wroctaw] 1972, bez paginacji.

43 Jbidem.

44 Zob. A.M. Le$niewska, Nowe miejsce rzezby..., op. cit., s. 166-213.
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Jerzy Beres, Zwid wielki,
obiekt stworzony na | Sympo-
zjum Artystow i Naukowcow
w Putawach w1966 roku;
obecnie w Muzeum Sztuki

w todzi. Fot. M. Gardulski.
Dzieki uprzejmosci Fundacji
im. Marii Pininskiej-Beres
iJerzego Beresia

Jerzy Beres, Great lllusion, cre-
atedfor the First Symposium of
Artists and Scientists in Putawy
in1966; now in the Museum of
Art intodz. Photo: M. Gardulski.
Courtesy of the Maria
Pinirska-Beres Foundation

and Jerzy Beres

wiaczaé wyspecjalizowane technologie, w ramach pleneru eksperymentowano miedzy innymi
z tworzywami sztucznymi, guma, materiatami o§wietleniowymi czy silnikami elektrycznymi,
a wiec z tym, co mogly zaoferowaé budowane wowczas Zaklady Azotowe ,,Putawy”. Tworzone tam
obiekty, na przyktad Maly rocznik statystyczny Jana Tarasina czy Zapach sztucznych tworzyw. Préby
mechanika i malarza. Zagadki Azotow Alfreda Lenicy, mialy wyraznie temporalny charakter®®.
Innym prawom podlegaly obiekty rzezbiarskie wyprowadzane na zewnatrz, na teren budowy
Azotéw. Rzezby twoércy biennale w Elblagu Gerarda Kwiatkowskiego, Macieja Szankowskiego,
Andrzeja Pawlowskiego i Henryka Morela (il. 5) wykonane zostaly z solidnych materiatéw. Zy-
skiwaly one nowe znaczenia w otoczeniu przemystowym. Morel ttumaczyl, ze prowadzi badania
relacji migdzy charakterem zorganizowanych struktur a doznaniami odbiorcéw*é. Jednak kiedy
obiekty opuscily te przestrzen, przestaly realizowa¢ wspomniany cel, podobnie jak cel humanizacji
przestrzeni pracy. Szczegélnie opozycyjne wobec jednego z zatozen sympozjum - propagowania
technicyzacji sztuki — byly cztery, juz niejednokrotnie przywotywane przez badaczy tego wyda-
rzenia, akcje performatywne. Zawieraly one elementy krytyki destrukcyjnej dla srodowiska roli
przemystu. Mowa tu o Ofiarowaniu pieca Wlodzimierza Borowskiego, akcji Liliany Lewickiej,
instalacji audiowizualnej Labirynt Feliksa Falka i Zwidzie wielkim Jerzego Beresia (il. 6). Zatrzy-
majmy sie przy tym ostatnim, bo jego materialny dokument nadal funkcjonuje w obiegu sztuki,

45 Jbidem, s. 193-194.

46 Karta sympozjum, ,,Echo Pulawskie” 1966, nr 15-16, s. 7.
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cho¢ artysta twierdzil, ze obiekt nie pasowal do koncepcji poplenerowej wystawy i nie zostat
pozytywnie przyjety w kontekscie sztuki konceptualnej®’.

Beres poza terenem Azotdéw natknal sie na porzucony dab, wyrwany z korzeniami przez
maszyny karczujace las pod kombinat. Uznal, ze drzewo powinno znalez¢ si¢ z powrotem na
terenie fabryki. Poddany nieznacznej ingerencji artystycznej pien zostal przetransportowany na
teren zaktadu, gdzie stanal na reprezentacyjnym placu. Autor na poczatku lat go. tak interpretowat
swoj gest: ,M6j Zwid Wielki, ktéry posrednio byl jedna z pierwszych proekologicznych mani-
festacji w Polsce, spowodowal ogoélng konsternacje. Olbrzymie drzewo, wyrwane z korzeniami
i odrzucone przez budowniczych fabryki na wysypisko odpadéw, powrécito jako dzieto sztuki
z powrotem na jej teren, by zaprotestowa¢ przeciw swojemu losowi’®. Dopelnieniem realizacji
byta utrwalona przez fotoreporteréw akcja przewiezienia (trudny zabieg logistyczny) i wyekspo-
nowania obiektu®’. W przeciwienstwie do innych autoréw biorgcych udzial w sympozjum Beres,
réwniez w gescie sprzeciwu, nie przekazat swojej pracy fundatorom. Zapewne nie wierzyl, ze po-
zostawiony w tym wymuszonym kontekscie przemystlowym obiekt bedzie mégt zachowac status
dzieta sztuki. Po latach artysta ttumaczyt: ,\W trakcie sympozjum stalo si¢ wyrazne, ze jest to jeden
z tych - nielicznych zreszta — pozornych gestéw wspaniatomyslnosci PRL-owskiego mecenatu
wobec awangardy. W swojej istocie gest ten byl bardzo podszyty obluda. Artysci i sztuka zostali
wykorzystani jako oprawa w propagandowej kampanii przedstawiajacej sukcesy socjalistycznego
panstwa w dziedzinie przemystu”s°.

Wszystkie przywolane powyzej gesty — czasowa ekspozycje obiektu w plenerze, uzycie
materialow uniemozliwiajacych przechowywanie obiektu czy ustanowienie go narzedziem ak-
¢ji — wskaza¢ mozna réwniez w Elblagu, gdzie od 1969 roku eksperymenty i akcyjnos¢ uchodza
za pozadane, réwniez poza plenerami, we wszelkich dziataniach wokét Galerii EL. Przed uczest-
nikami studyjnego III Biennale Form Przestrzennych postawiono jedno konkretne zadanie:
zerwac z ,rzezbg statyczng’, a zamiast tego zwrocic si¢ ku ,,sztuce aktywnej”, czyli zaprojektowac
zdarzenie artystyczne dla mieszkancéw miasta. Z regulaminu zniknal zapis o koniecznosci
wykonania formy o konkretnych wymiarach. ,Zamiarem naszym - ttumaczyl dziennikarzowi
Gerard Kwiatkowski — jest przeksztalcenie galerii z tradycyjnego salonu wystawowego w studio
synkretyczne, faczace wszystkie elementy wspoltczesnej sztuki, a wiec np. plastyke, teatr, dzwiek,
$wiatto — bez tradycyjnego podziatu na dyscypliny”®'. Wprowadzanie w zycie tych zalozen i po-
wotlanie Laboratorium Sztuki sprawilo, ze wigekszo$¢ uczestnikéw tamtej edycji biennale zerwata
z praktyka tworzenia rzezb plenerowych®?. Grzegorz Kowalski wprawdzie zaprojektowat taka, ale
juz z jego komentarza wynikalo, Ze samo jej wykonanie stanowifo dla niego kwesti¢ drugorzed-
ng. Zdecydowanie wazniejsze byto symboliczne zaplanowanie jej umiejscowienia przy Kanale
Elblaskim, ,na krawedzi dwdch $wiatéw: przyrody (perspektywa na pola zutawskie) i przemystu
(Zamech)”, oraz pokazanie ich wzajemnego przenikania sie, z uwzglednieniem przemian oto-
czenia — wody, wiatru i por roku®3. Niektore prace rozpoczete w marcu 1969 roku byly w fazie
realizacji jeszcze we wrzes$niu 1970 roku.

47 J. Beres. Rzezby [katalog], red. A. Gierymska, M. Panek, Czestochowa 1993. Poczatkowo Zwidy trafily do
pracowni Beresia w Krakowie. Zwid wielki (od 1977 roku) i Zwid putawski II (od 1979 roku) znajduja si¢
w kolekgji sztuki XX i XXI wieku Muzeum Sztuki w Lodzi.

48 J. Beres, O awangardzie w Polsce i w Krakowie [w:] Grupa Krakowska (dokumenty i materialy), cz. 7,
red. J. Chrobak, Krakéw 1992, s. 9-10.

49 Dokumentacja tej akgji: Archiwum Eustachego Kossakowskiego, tinyurl.com/5n8sk678, dostep: 20.02.2024.
50 Jbidem.

5

G. Kwiatkowski, Koniec z obrazami dla bogatych wdow..., rozmawial A. Kiszkis, ,Dziennik Battycki’,
23-24.11.1969 (nr 279), s. 3, 6.

52 Do wyjatkow nalezala kompozycja grafiki w przestrzeni Zbigniewa Ksigzkiewicza. W ramach Laboratorium
Sztuki, czyli utworzonego warsztatu pracy tworczej, realizowano projekty, ktére wymagaly dluzszego czasu
i specjalistow, miedzy innymi plenery studenckie.

a1

3 R. Tomczyk, Uczestnicy 111 Biennale: Grzegorz Kowalski, ,Glos Elblaga” 1969, nr 226, s. 4.
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Przemystaw Kwiek, Zofia Kulik, Sztuka pasozytnicza, wykorzystano prace:
Wtodzimierza Borowskiego, Pawta Freislera, Jarostawa Koztowskiego, Tomasza
Kawiaka, Gerarda Kwiatkowskiego, Henryka Morela, Leszka Przyjemskiego,
Roksany Sokotowskiej, Kazimiery Szymanskiej i Anastazego Wisniewskiego,

[V Biennale Form Przestrzennych ,Zjazd Marzycieli" w Elblagu w 1971 roku.
Dzieki uprzejmosci Fundacji Kulik-KwieKulik

Przemystaw Kwiek, Zofia Kulik, Parasitic Art, works used: Wtodzimierz Borowski,
Pawet Freisler, Jarostaw Koztowski, Tomasz Kawiak, Gerard Kwiatkowski, Henryk
Morel, Leszek Przyjemski, Roksana Sokotowska, Kazimiera Szymanska and
Anastazy Wisniewski, a4th Biennale of Spatial Forms ‘Dreamers’ Convention'in
Elblag in1g71. Courtesy of the Kulik-KwieKulik Foundation

Niepowodzenia realizacyjne - tak bowiem srodowisko i obserwatorzy zewnetrzni oceniali
przeciagganie si¢ i niemozno$¢ wcielenia w zycie projektéw — wplynely na zmiane koncepcji spo-
tkan w Elblagu i zwrdcenie si¢ w kierunku sztuki pojeciowej. W ramach IV Biennale Form Prze-
strzennych, nazwanego ,,Zjazdem Marzycieli’, trwajacego dziewie¢ wrzesniowych dni w 1971 roku,
organizatorzy zaoferowali uczestnikom (27 artystom) minimalne wsparcie socjalne®*. Podtrzymano
sugestie, by nie planowac¢ trwatych form, a caly czas poswigci¢ na faze projektowania, prezento-
wania swoich pomystéw i dyskutowania. Program IV Biennale w ten sposdéb ttumaczyl obrany
kierunek: ,,Pora zwrdci¢ si¢ ku ulotnej, koncepcyjnej sferze dzialania twoérczego, nim stezeje
i znieruchomieje w materialnym ksztalcie przedmiotu artystycznego. Dorobkiem zjazdu beda
wiec koncepcje twdrcze, pomysly rzutowane w przysztos¢, juz to z nadziejg na realizacje w przy-
szto$ci, juz to jako autonomiczne sprawy mysli i przedmioty wyobrazni...”®. Do realizacji tych
zalozen mecenas przemyslowy przestal by¢ potrzebny, cho¢ czes¢ odczytéw, manifestow, akcji,
ekspozycji fotografii czy projekcji filmowych odnosita si¢ do tego srodowiska.

54 Zatozenia ideowe IV Biennale Form Przestrzennych Elblgg 1971, ,,Biuletyn ZPAP” 1970, nr 87-88, s. 30.

55 Ibidem, s. 29-30.
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Zofia Kulik, Dziatania na hatdzie
fabrycznych odpaddw (fragment serii),
Zaktady Mechaniczne ,Legmet’, Legni-
ca1971. Dzieki uprzejmosci Fundacji
Kulik-KwieKulik

ZofiaKulik, Activities on a factory
waste heap (fragment of the series),
Legmet’' Zaktady Mechaniczne (mech-
anical works), Legnica1gy1. Courtesy of
the Kulik-KwieKulik Foundation

Zofia Kulik, Ze ztosciz serii chaotycz-
nych zdje¢ wykonanych bez patrzenia
w wizjer aparatu, Legnica1g71. Dzieki
uprzejmosci Fundacji Kulik-KwieKulik

ZofiaKulik, Out of Anger from a series
of chaotic photographs taken without
looking into the camera’s viewfinder,
Legnicaig7. Courtesy of the
Kulik-KwieKulik Foundation

Idea zapozyczania juz raz wykorzystanych akcesoriow z przemystowego otoczenia, podobna
do gestu Beresia i Borowskiego w Putawach, zostala podtrzymana réwniez przez debiutantéw
na biennale - Przemystawa Kwieka i Zofie Kulik. Utwierdzajac publicznos¢ w przekonaniu, ze
nie nalezy mnozy¢ przedmiotéw w sztuce, z obiektow innych artystow budowali co$ na ksztalt
dekoracji okolicznosciowej (il. 7)*¢. Dodajmy, ze Zofia Kulik podjeta ten watek réwnolegle
w Legnicy na II Ogdlnopolskim Plenerze Mlodej Rzezby wroclawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych przy Zakladach Mechanicznych , Legmet”. Uczestnikom postawiono
podobne zadanie jak na pierwszych dwoch biennale w Elblagu — wykonanie trwatych form do
umieszczenia w przestrzeni miasta®”. Zofia Kulik, wowczas mtoda absolwentka ASP z pracowni
Jerzego Jarnuszkiewicza, nie podjeta sie tego, podobno dlatego, ze zaobserwowata ,,absurdy ad-
ministracyjne” wokol wydarzenia. Starajac si¢ wykorzysta¢ pobyt do wlasnych celéw, wykonata
kilka efemerycznych dziatan artystycznych. Powstal wtedy cykl poetycko-katastroficznych zdjeg¢
ztomowisk i rozlewisk zaktadowych (il. 8)%8. Forma przestrzenna z fabrycznego zlomu, ktéra

56 Kwiekulik. Zofia Kulik ¢ Przemystaw Kwiek, red. L. Ronduda, G. Schollhammer, Wieden 2012, s. 85.

57 Takie rzezby rzeczywiécie powstaly. Obecnie trwaja prace nad ich atrybucja i restauracja. Zob. Czterdziestoletnia
rzezba odrestaurowana, tinyurl.com/5chen4jm, dostgp: 20.02.2024.

58 Zob. Kwiekulik..., op. cit., s. 82—-83. Jeden z cykli czarno-biatych fotografii Kulik zatytulowala: Studium form
powstatych w rozlewisku smoty. Przemystowy kontekst Legnicy artystka wykorzystata réwniez do wykonania
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ostatecznie Kulik zrealizowatla, zwana przez nig ,domem”, nie miata znamion trwatosci (il. 9).
Oceniona przez autorke negatywnie, pozostala w formie réwnie nacechowanych ironig przy-
padkowych kadrow fotograficznych. Gest ten, podobny do gestu Beresia, Kulik po latach uznata
za kontestacyjny wobec idei pleneru realizacyjnego i swojego, jak to okreglita, ,,bezsensownego”
w nim udziatu®.

Podsumowanie

Moim celem byto zegzemplifikowanie procesu odchodzenia od budowania trwatych form prze-
znaczonych do przestrzeni publicznej, a tym samym podwazania statusu dzieta jako obiektu
»solidnego, niewzruszonego, zdolnego oprze¢ sie niszczacej sile czasu”®?, budowanego w sym-
biozie z przemystem i ideologicznie uzytecznego w ramach akcji plenerowej. Mozna wska-
za¢ kilka przyczyn tych zmian w mysleniu o rzezbie, zaréwno artystycznych — w tym bardzo
istotne szukanie dla niej szerszej formuty niz pomnik, statuetka czy medal, narazone na ma-
nipulacje ideologiczne - jak i pozaartystycznych, takich jak oszczednosci oraz potrzeba wy-
stepowania przeciw propagandowym nakazom i ograniczeniom (cenzurze), za ktérymi stata
6wczesna wladza.

Wykonane przez Kulik fotografie metalowych spirali ze zlomu z Legnicy zostaly przez nig
zaanektowane w 1989 roku do kompozycji Autoportret z flagg, zatem zaistnialy powtdrnie w postaci
industrialnego ornamentu, by uzyska¢ inny wymiar niezniszczalnosci. Zesp6t wykonany rekami
Jozeta Marka i ekipy lesnikéw w sensie materialnym nie istnieje, ale w Hajnéwce podtrzymuje
sie idee aneksji przestrzeni rekreacyjnej do celéw upamigtniania, cho¢ przedmiot upamietnienia
ulegl zmianie, a spos6b wykonania nowego obiektu budzi kontrowersje. Nowa rzezba przypo-
mina tez o kilku dekadach pleneréw rzezbiarskich w tym miejscu, szczegélnie ze tradycja ta
w ostatnich latach zostala odnowiona. Z kolei renowacja £aweczki Szankowskiego to najprost-
szy z mozliwych, cho¢ i najkosztowniejszy sposob sprzeciwu wobec temporalnosci dziedzictwa
poplenerowego.

dr Bernadeta Stano

Historyczka sztuki. Stopien naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce uzyskataw 2004 roku
na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie na podstawie rozprawy Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane.
Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa | Zakopanego w okresie Odwilzy. 0d 1998 roku jest zwigzana
zawodowo z Uniwersytetem KEN w Krakowie. Publikuje recenzje z wystaw na tamach periodykow o sztuce, arty-
kuty i ksigzki naukowe, redaguje tez wybrane tomy rocznika ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia de Arte et Educatione” oraz prace zbiorowe z obszaru swoich zainteresowan badawczych. Dotychczas
ukazaty sie trzy publikacje jej autorstwa: ksiazka napisana na kanwie dysertacji doktorskiej (2007), Odwilz w Za-
kopanem. Salony Marcowe 1958-1960 (2009) oraz Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemystowego
w PRL (2019).

Bernadeta Stano, PhD

Art historian. She obtained her doctoral degree inart history in 2004 from the Jagiellonian University in Krakdw based
on the dissertation Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane. Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa
i Zakopanego w okresie Odwilzy. Since 1998, she has been professionally associated with the KEN University in
Krakéw. She publishes exhibition reviews in art periodicals, articles and academic books, and edits selected volumes
of Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione as well as collective works in the
field of her research interests. She has published three works so far: abook based on her doctoral thesis (2007), Odwilz
w Zakopanem. Salony Marcowe 1958-1960 (2009) and Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemystowego
w PRL (2019).

bardzo osobistego cyklu fotografii, w ktérych kontrastowo taczyta motywy krajobrazu przemystowego
z kolorowg bibulg.

59 Kwiekulik..., op. cit., s. 85-86.

60 R. Socha, Przemystowe rzezby, ,Wybrzeze” 1985, nr 31, s. 26.
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