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Abstrakt

Artykul skupia si¢ na dwdch wybranych realizacjach pomnikowych Wtadystawa Ha-
siora: Zelaznych Organach na przeteczy Snozka i Plongcych Ptakach w Koszalinie, jako
czedci wspolczesnego dziedzictwa kulturowego, szeroko definiowanego — w sposéb nie
ograniczony do artefaktu, ale podkre$lajacy potrzebe spojrzenia na materialne dzie-
dzictwo jako przedmiot nieodlacznych oden niematerialnych praktyk, doswiadczen
i relacji spotecznych.

Zmienne losy pomnikéw Hasiora i ich odbioru publicznego postuzyty jako przy-
czynek do dyskusji nad celowo$cig utozsamiania dziedzictwa z procesem kulturowym.
Taki model zapewne niepredko znajdzie praktyczne zastosowanie w strategiach ochrony
zabytkow i opieki nad nimi, moze jednak sta¢ si¢ inspirujgcym dopelnieniem procedur
warto$ciowania artefaktow przeszlosci. Moze tez wzbudzi¢ refleksje przy podejmowaniu
decyzji dotyczacych szczegdlnie trudnych, bo niechcianych upamigtnien — pomnikéw
czasow Polski Ludowe;.

Stowa kluczowe
Wrhadystaw Hasior, pomniki, sztuka w przestrzeni publicznej, sztuka publiczna

Abstract
The article focuses on two selected monumental installations created by Wladystaw
Hasior: the Iron Organ on the Snozka Pass and the Burning Birds in Koszalin, as part of
contemporary cultural heritage in a broad sense - in a way that is not limited to the arte-
fact, but emphasizes the need to consider material heritage as an object of the intangible
practices, experiences and social relationships that are inseparable from it.

The changing fate of Hasior’s monuments and their public reception has served as
a contribution to the discussion on the usefulness of identifying heritage with the cultural
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process. Such a model is unlikely to find practical application in strategies for the protec-
tion and care of monuments anytime soon, but it may become an inspiring supplement
to procedures for evaluating artefacts of the past. It may also provoke reflection when
making decisions about particularly difficult, because unwanted, commemorations - the
monuments of the People’s Republic of Poland (Communist Poland).
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WEADYSLAW HASIOR (1928-1999) JEST JEDNYM Z NAJWYZEJ CENIONYCH POLSKICH TWORCOW XX WIEKU.
Mimo to wcigz bywa postrzegany niejednoznacznie, wrecz jako artysta kontrowersyjny, a jego
dzieta wywotuja powracajace fale polemik i sporéw. Dzieje si¢ tak, mimo ze od $mierci Hasiora
wlasnie mija ¢wier¢ wieku, a jego dorobek, poddany procesowi muzeifikacji, zostal juz uznany za
cze$¢ polskiego dziedzictwa kulturowego. O ile w przypadku dziel prezentowanych we wnetrzach
muzealnych i galeryjnych' mozemy méwic¢ o pewnym wyciszeniu emocji i dystansie publiczno$ci,
o tyle realizacje plenerowe nadal polaryzujg postawy i wywoluja spory.

W artykule skupie sie na przypadkach monumentalnych dziet Hasiora z Polski? i postaram
sie zdiagnozowa¢ nature skomplikowanych relacji z otoczeniem oraz zaproponowa¢ mozliwe
strategie postepowania w przyszlosci. Przywotane obiekty bede traktowac jako cze$¢ wspodtczes-
nego dziedzictwa kulturowego, definiowanego w szeroki i otwarty sposob, ktéry nie ogranicza do
artefaktu, lecz podkresla potrzebe spojrzenia na materialne dziedzictwo jako przedmiot nieod-
lacznych oden niematerialnych praktyk®. Jest to postawa szczegdlnie uzasadniona przy analizie
dziel Hasiora, ich warto$¢ materialna (miedzy innymi artystyczna) stanowi bowiem zaledwie
jeden z aspektow, nie zawsze decydujacy o zmiennym trwaniu tychze dziel, ksztaltowanym
na przyklad dzialaniami i relacjami o charakterze spotecznym i politycznym. W tym kontekscie
trzeba przypomnie¢ (szczegdlnie wazgce) uwiklanie kariery zawodowej Hasiora w realia Polski
Ludowej, przez co podejmowane przezen dzialania znaczna cz¢$¢ Srodowiska oceniala jako
koniunkturalne. Przyjety w artykule punkt widzenia uwzgledni takze charakter przestrzenno-
-srodowiskowych relacji obiektéw plenerowych (mam tu na mysli relacje do Srodowiska natu-
ralnego), ktore przez Hasiora byly traktowane jako kluczowy element procesu kreacji i percepcji.

Tworczosc plenerowa Wtadystawa Hasiora

Twoérczos¢ plenerowa Hasiora zamyka si¢ pomiedzy 1959 (kiedy w Zakopanem powstal monument
Ratownikom Goérskim) a 1980 rokiem (kiedy odstoni¢to pomnik Tym, Ktérzy Walczyli o Polsko$¢
i Wolno$¢ Pomorza w Koszalinie)*. Kazdg ze swoich realizacji w przestrzeni publicznej Hasior

1 Najwiekszy dostepny publicznie zbior dziel artysty zgromadzila Galeria Wiadystawa Hasiora, filia Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem. Ekspozycji stalej towarzyszy oferta edukacyjna, obejmujaca mozliwo$é
zwiedzania galerii z przewodnikiem oraz wystawy czasowe budujace relacje do miejsca — dawnej pracowni
Hasiora. Jest to przyktad warto$ciowego i odpowiedzialnego stosunku muzealnikéw do powierzonego im
dziedzictwa, ktore chronia i popularyzuja, umiejetnie objasniajac odbiorcom warto$¢ i znaczenie spuscizny
Hasiora dla wspétczesnoéci.

N

Trzeba tu zaznaczy¢, ze w odbiorze spotecznym realizacji zagranicznych Hasiora roéwniez nie brakowalo
trudnych i kontrowersyjnych momentéw, jednak te przypadki - ze wzgledu na odmienny kontekst (kulturowy,
spoteczny i polityczny) ich powstania i funkcjonowania — wymagaja omowienia w osobnym opracowaniu.

w

Przyjmuje postawe postulowang przez zwolennikéw krytycznych studiéw nad dziedzictwem (critical heritage
studies). Zob. M. Stobiecka, Wprowadzenie. Krytyczne studia nad dziedzictwem — miedzy teorig a praktykg
[w:] Krytyczne studia nad dziedzictwem. Pojecia, metody, teorie i perspektywy, red. eadem, Warszawa 2023,
s. 11-34.

~

Tworczos¢ Wiadystawa Hasiora (réwniez plenerowa i pomnikowa) doczekala si¢ bogatej literatury przed-
miotu. Obszerny stan badan opracowal Jacek Gernat w: idem, Artysta prowokator? Artysta uwiktany?
Geniusz zapomniany? Artysta — antropolog? Wiadystaw Hasior — wizerunek twércy w Swietle dyskursu kry-
tykéw i najnowszych badai, ,Sensus Historiae” 2005, vol. 19, no. 2, s. 155-173.
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Wtadystaw Hasior obok swojej pracy
Golgota lIna przeteczy Snozka, w tle
Pomnik Ofiar Walk Wewnetrznych
po |l Wojnie Swiatowej jego projek-
tu. Fot. nieznany, 1971. Ze zbioréw
Muzeum Tatrzanskiego im. dr. Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

Wtadystaw Hasior next to his work
Golgothallon the Snozka Pass; in

the background InMemory of the
Fallen in the Struggle to Consolidate
the People’s Power of his design.
Photo: unknown author, 1971. From the
collection of the Dr Tytus Chatubinski
Tatra Museum in Zakopane

w krytyczny i odkrywczy sposob interpretowal tradycje rzezby pomnikowej®. Nie byl jednak
obrazoburczy. W znacznym stopniu zachowal rzezbiarska forme i wertykalny charakter monu-
mentu®. Pomniki realizowat jako materialne artefakty wpisane w otoczenie, ale niemal od samego
poczatku srodowisko naturalne traktowal nie jak bierne tlo, lecz jako materiat bedacy aktywnym
uczestnikiem procesu tworzenia, istnienia i odbioru dzieta. Hasior rewidowal tym samym klasyczny
model sztuki monumentalnej. Pierwszy raz te metode zastosowal w upamietnieniu Rozstrzelanym
Partyzantom w Kuznicach (1964). Na tradycyjnej $cianie pomnikowej umiescil ekspresyjna, na
poly abstrakcyjng metalowa forme - przybity strzatami bezglowy i pusty korpus przypominajacy
ukrzyzowanego cztowieka. Integralnymi elementami kompozycji uczynit przeptywajace przez
pomnik zrédto i ogien, rozpalany przez artyste w specjalnie do tego przeznaczonej wnece.

Dwa lata pozniej na przeteczy Snozka, nieopodal wsi Kluszkowce na Spiszu, zostal odstoniety
pomnik Ofiar Walk Wewnetrznych po II Wojnie Swiatowej, od 2009 roku funkcjonujacy jako
Zelazne Organy. To bezsprzecznie jedno z wybitniejszych dziet Hasiora juz w momencie powstania
wzbudzilo protesty i kontrowersje, ktére nie ucichly wtasciwie do dzis. Pomnik powstat z inicja-
tywy Komendy Powiatowej Milicji Obywatelskiej w Nowym Targu jako upamietnienie polegtych
w walce po stronie komunistycznej wladzy. Stanal na przeleczy faczacej pasma Gorcow i Pienin,
w malowniczej, atrakcyjnej turystycznie okolicy, obcigzonej jednak trudng historig, w tym regionie

5 Zob. K. Chrudzimska-Uhera, Obiekt w przestrzeni. Pomniki i rzezbiarskie realizacje plenerowe Wladystawa
Hasiora [w:] Granice sztuki wspélczesnej — wokoét tworczosci Wiadystawa Hasiora. Materialy z konferencji
zorganizowanej przez Matopolskie Centrum Kultury Sokét w Nowym Sgczu 9-11 grudnia 2010, Nowy Sacz
2011, 8. 29-32.

¢ Hasior odszed! od tej koncepcji dopiero w pdzniejszych realizacjach, miedzy innymi koszalinskich Plonacych
Ptakach (1980).
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Pomnik Tym, Ktdrzy Walczyli o Polskosc i Wolnosc Pomorzaw Koszalinie.
Fot. P. Kojta Kowalski, 2024

Manument To Those who Struggled for Freedom and Polishness of the
Lands of Pomorze in Koszalin. Photo: P Kojta Kowalski, 2024

toczono bowiem bratobojcze boje. Powojenny czas ,wielkiej trwogi”?, do dzi$ niewystarczajaco
przepracowany, stanowi dla dzieta Hasiora dojmujacy kontekst, do ktérego odwolam sie w dal-
szej czgsci artykulu. Forma pomnika zostata przez autora udanie wkomponowana w krajobraz.
Geometryczna konstrukcja wpisuje sie w linie panoram gorskich, a jednoczesnie stanowczym
gestem przecina horyzont i kontrastuje z organicznoscig przyrody. Natura (pejzaz, fauna i flora)
oraz jej sity — wiatr i ogien - zostaly wlaczone w strukture dzieta, ktére w zamierzeniu autora
mialo by¢ pierwszym w Polsce grajagcym pomnikiem.

Kolejnym przykladem trudnej spuscizny w dorobku Wiadystawa Hasiora jest pomnik Tym,
Ktdérzy Walczyli o Polsko$¢ i Wolnoé¢ Pomorza w Koszalinie (1980), znany jako Plongce Ptaki®.
Jest to rozbudowana instalacja dlugosci okoto 8o m, usytuowana w miescie na specjalnie w tym
celu usypanym wzgorzu. Sktada sie z kilkunastu zeliwnych figur przypominajacych mechaniczne
formy zblizone do ptakéw (identyfikowane jako orly) trzymajacych w szponach karabiny. Za-
montowane zostaly na dwukotowych rydwanach ciggnacych lemiesze. Zeliwng materie pomnika
dopelnia ogien, rozpalany okresowo na metalowej konstrukcji mechanicznych pojazdéw.

7 Terminem ,Wielka Trwoga” historyk Marcin Zaremba nazwal okres 1944-1947 w historii Polski. W prze-
fomowej na polskim gruncie pracy naukowej Zaremba przywraca swiadomos¢ tego trudnego czasu dra-
matycznej wojny domowej, strachu, biedy i niepewnosci, ktére prowadzily do wstrzasajacych przejawéw
przemocy i zbrodni. Zob. M. Zaremba, Wielka Trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys,
Krakéw-Warszawa 2012.

8 W dokumentach urzedowych funkcjonowat tez wariant nazwy Plomienne Ptaki, chociazby w decyzji
W sprawie wpisania rzezby do rejestru zabytkow.

14



Trudne dziedzictwo - strategie i perspektywy. Przypadek Wtadystawa Hasiora

Zelazne Organy i Ptonace Ptaki jako przyktady trudnego dziedzictwa

Zelazne Organy na Snozce i Plongce Ptaki w Koszalinie naleza do trudnego dziedzictwa’, wywo-
tujacego dyskomfort swoim zwigzkiem z politycznymi ideami i historiag powojennej Polski. Po
zmianie ustrojowej w 1989 roku tego rodzaju upamietnienia byly i spontanicznie, i systemowo
usuwane jako niechlubne relikty PRL-u. Obalanie pomnikéw rozpoczeto od tych, ktore jedno-
znacznie odnosily si¢ do wdzieczno$ci Armii Radzieckiej i do przywodcow totalitarnego rezimu.
Dzialania te s kontynuowane w ramach ,,dekomunizacji przestrzeni publicznej”. Regulujaca
je ustawa o zakazie propagowania komunizmu lub innego ustroju totalitarnego (uchwalona
1 kwietnia 2016 roku) nakazuje miedzy innymi usuwanie z przestrzeni publicznej pomnikéw
propagujacych komunizm lub inny ustréj totalitarny i ma zastosowanie rowniez do obiektow
wpisanych do rejestru zabytkow'?. Jej efektem jest miedzy innymi emocjonujacy spér dotyczacy
rozbiorki pomnika Wyzwolenia Ziemi Warminsko-Mazurskiej w Olsztynie. Monumentalna skala
obiektu, jego dlugotrwaly zwigzek z przestrzenig miasta, a zwlaszcza wybitny twdrca — Xawery
Dunikowski — dostarczajg obronicom pomnika (samorzagdowcom i czesci mieszkancow) wazkich
argumentow''. Racje strony nakazujgcej usunigcie obiektu (ministra i wojewody) opieraja si¢ na-
tomiast na ugruntowanym przekonaniu o przedstawieniowej i symbolicznej wartosci dziedzictwa
kulturowego w procesie ksztaltowania tozsamosci narodowej. W praktyce wlasnie obiekty wy-
jatkowe pod wzgledem skali, poziomu artystycznego i sity oddziatywania (jak olsztynskie dzieto
Dunikowskiego) sa uznawane za szczegolnie doskonalg forme, ,kwintesencje tozsamosci narodowej
i jej najlepsza reprezentacje”'?. Wskazany aspekt legitymizacji (i delegitymizacji) okreslonych form
tozsamosci jest kluczowy dla zrozumienia loséw sztuki w przestrzeni publicznej — wszelkich jej
przejawow, nie tylko omawianych tu przeze mnie pomnikéw, cho¢ w ich przypadku proces ten
odgrywa wyjatkowo wazna role, nader czesto decyduje bowiem o ich materialnym (nie)istnieniu.

Oba pomniki Hasiora powstaly w szczegdlnych momentach dziejow Polski. Jako pierwszy
wzniesiony zostal w 1966 roku monument na Snozce. W tym roku przypadata tysigeczna roczni-
ca chrztu Polski, do ktdrej Kosciot katolicki przygotowywat si¢ obchodami Wielkiej Nowenny
(1957-1966). Wladze panstwowe postanowily przy¢mic¢ religijne uroczystosci i w tym celu juz
w 1958 roku oglosily konkurencyjne obchody Tysiaclecia Panistwa Polskiego. Istotnym elementem
tej rywalizacji bylta ,wojna obrazowa’, wykorzystujaca kulture wizualng jako orez propagandowy
i ideologiczny. Jej czescia stalo sie zlecenie zrealizowane przez Hasiora - posadowiona na prze-
leczy Snozka monumentalna konstrukcja Zelaznych Organéw. Pracujac nad projektem, artysta
musial by¢ swiadomy wspomnianego kontekstu. Zdawat sobie tez sprawe z rozdzwigku pomiedzy
dopuszczang przez cenzure wersja historii a jej obrazem zapisanym w pamieci miejsca. Tereny

¢ Temat niniejszego artykulu, w ktérym skoncentrowano si¢ na obiektach istniejacych w przestrzeni pu-
blicznej, wymusza pominiecie niezrealizowanych koncepcji Hasiora. Warto jednak o nich wspomnie¢
w odniesieniu do $wiadomego wpisywania przez artyste rzezb w zmienno$¢ i ptynnos¢ otoczenia — ktére
uwzgledniat jako artystyczny i tworczy kontekst nie tylko na etapie projektowania i realizacji, lecz takze
w pdzniejszym istnieniu obiektu juz poza kontrolg tworcy, ale w ciaglym dialogu ze $rodowiskiem. Taka
niezwykle interesujaca grupe dziet stanowia rzezby wykonywane w technice zbrojonego betonowego odlewu
ziemnego. Przyktadem ich zastosowania w sztuce monumentalnej jest projekt niezrealizowanego pomnika
Rozstrzelanym Zaktadnikom w Nowym Saczu (1966-1968). W tym przypadku swoim sprzymierzencem
i wspélpracownikiem artysta uczynil materie ziemi, w ktdrej drazyt formy odlewnicze. Zainspirowat si¢
ksztaltem ziemnych mogit, ktore ogladat podczas podrdzy do Francji. W tych cztekopodobnych grobowcach
ujrzat symbol zmartwychwstania. W ,,wyrywanych ziemi” cementowych kadlubach znajdowaly sie specjalne
zaglebienia, w ktérych mial ptong¢ ogien. Wérod nigdy niezrealizowanych projektéw Hasiora znajduje si¢
tez utopijny koncept szklanych pomnikéw. Ten nieoczywisty (w kontekscie monumentéw) materiat odstonit
przed artysta zaréwno estetyczne, jak i ideowe warto$ci. Tym razem do dopelnienia zamierzonego efektu
postuzyly rzezbiarzowi $wiatlo, woda i ogien.

10 Instytut Pamieci Narodowej, Dekomunizacja pomnikow, tinyurl.com/sdkyee2b, dostep: 28.01.2024.

J. Krzeminski, Spor o rozbiérke pomnika wdziecznosci dla armii radzieckiej, tinyurl.com/ysxdaas6, dostep:
28.01.2024.

~

Temu aspektowi dziedzictwa jako tozsamosci wiele uwagi i krytycznego namystu poswigca Laurajane Smith:
eadem, Dziedzictwo jako proces kulturowy [w:] Krytyczne studia nad dziedzictwem..., op. cit., s. 78-148
(szczegolnie s. 84-95).
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Pomnik Ofiar Walk Wewnetrznych
po |l Wojnie Swiatowej na przete-
czy Snozka. Fot. nieznany, ok.1970.
Ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego
im. dr. Tytusa Chatubinskiego

w Zakopanem

In Memory of the Fallen in the
Struggle to Consolidate the
People’s Power on the Snozka Pass.
Photo: unknown authar, c.1g70.
From the collection of the Dr Tytus
Chatubinski TatraMuseumin
/akopane

Gorcow i Beskidow w latach 1944-1949 byty miejscem walk oddzialéw partyzanckich, poczatkowo
wymierzonych w niemieckiego okupanta, a nastepnie wspierajacych akcje sowieckiej partyzantki
i Armii Czerwonej lub im przeciwdziatajacych. W tamtych czasach w okolicach Czorsztyna naj-
aktywniejszy byt oddzial dowodzony przez Jézefa Kurasia, pseudonim ,,Ogient”. Zaréwno postaé
dowddcy, jak i dziatalno$¢ jego zolnierzy do dzi$ pozostaja niejednoznaczne i kontrowersyjne,
a pamigc o nich i ich historyczna ocena sa wypadkows aktualnej sytuacji politycznej. Hasior
tlumaczyl, ze swoja rzezbg na Snozce chcial odda¢ czes¢ wszystkim poleglym - bez wzgledu
na przynaleznos$¢ panstwowy i ideologiczng. Dlatego, jak mowit, w kompozycji zawarl zywy
plomien - ogient majacy przywolywaé pamiec o zolnierzach Kurasia. Modelujac lezace figury
poleglych'®, umundurowanie pozbawil cech umozliwiajacych identyfikacje armii. Potwierdza to,
ze Hasior probowal znalez¢ konsensus pomiedzy wlasng wizja a oczekiwaniami fundatoréw. Ci
w warunkach konkursu zapisali bardzo precyzyjne wytyczne, migdzy innymi zadanie, by twdrca
uwzglednil ,,przynaleznos¢ partyjng polegtych oraz organy wiladzy, ktora sobg reprezentowali”.
Dzieto mialo mie¢ jednoznaczny charakter — potepia¢ ,,dziatalno$¢ band reakcyjnych” (jak
nazywano oddzialy partyzanckie) oraz podkresla¢ krzywde moralng, ,jaka spotkata miejscowe
spoleczenstwo ze wzgledu na dzialalnos¢ bandy” .

13 Sg to jedyne figuralne elementy tego pomnika. Zostaty umieszczone na betonowej platformie, daleko wy-
sunietej w przestrzen gorskiego krajobrazu.

1 List do Wladystawa Hasiora z 20 marca 1965 roku [cyt. za:] E. Tatar, Wiadyslaw Hasior, Zelazne Organy
albo Poleglym w walce o utrwalanie wladzy ludowej przelecz Snozka, Kluszkowce pod Czorsztynem, 1966,
tinyurl.com/2patmymd, dostep: 28.08.2023.

16


http://tinyurl.com/2patm7md

Trudne dziedzictwo - strategie i perspektywy. Przypadek Wtadystawa Hasiora

L™ N \;’1 b

__—: — s
. . a cog' \,
4 3 " N,

0 o = :;:;A._l_p -

0

R e S0

Fragment pomnika Ofiar Walk Wewnetrznych po Il Wojnie Swiatowej na
przeteczy Snozka - platforma z postaciami polegtych i ptonacym zniczem.
Fot. nieznany, ok.1970. Ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego im. dr. Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

Fragment of In Memory of the Fallen in the Struggle to Consolidate

the People’s Power on the Snozka Pass - platform with figures of the fallen
and aburning flame. Photo: unknown author, ¢.1970. From the collection
of the Dr Tytus Chatubinski Tatra Museum in Zakopane

Na wiele lat pomnik na Snozce stat si¢ dojmujacym znakiem opresji wiadzy. U jego stop od-
bywaly si¢ uroczystosci $wiat i rocznic panstwowych. Byl on tez potwierdzeniem braku respektu
dla doswiadczen i pamigci miejscowej ludnosci, co dosadnie wyrazal napis na (nieistniejacej juz)
tablicy: WIERNYM SYNOM OJCZYZNY / POLEGEYM NA PODHALU W WALCE / O UTRWA-
LENIE WLADZY LUDOWE] / SPOLECZENSTWO ZIEMI KRAKOWSKIE] / W 1000-LECIE
PANSTWA POLSKIEGO 1966. Od samego poczatku monument wywolywat spoteczne niezadowo-
lenie jako nosnik wartosci i znaczen sprzecznych z tresciami kolektywnej pamieci. Do 1990 roku
pozostawal pod opieka Milicji Obywatelskiej, pozniej, wobec malejacego zainteresowania wladz,
zaczal niszcze¢. Byl dewastowany i pokrywany napisami wyrazajacymi polemike z zapisang w nim
historia. Po raz kolejny stal si¢ przyczyna dyskusji w 2008 roku, kiedy z lokalnych $rodowisk
prawicowych wyszla inicjatywa jego demontazu. Obroncy pomnika doprowadzili do usunigcia
tablicy z kontrowersyjna inskrypcja, podnosili argument wysokiej jakosci artystycznej dzieta
i uznanej pozycji jego wybitnego tworcy. Wreszcie uchwala rady gminy Czorsztyn z 2009 roku
obiekt oficjalnie przestal byt pomnikiem Ofiar Walk Wewnetrznych po I Wojnie Swiatowej
i otrzymal powszechnie dzi§ uznawang nazwe Zelazne Organy'.

15 Histori¢ sporu obszernie relacjonowata prasa lokalna i ogélnopolska. Zob. m.in. E. Springer, Organy na
Podhalu, kontrowersyjny pomnik Hasiora, ,Polityka’, 1.12.2011, tinyurl.com/2tb39yhc, dostegp: 28.01.2023.
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Zelazne Organy na przeteczy
Snozka. Fot. K. Chrudzimsk
2024

The Iron Organon the Snozka Pass.
Photo: K. Chrudzimska-Uhera, 2024

Relacja form rzezbiarskich

z otoczeniem - Zelazne

Organy na przeteczy Snozka.
Fot.K. Chrudzimska-Uhera, 2024

Relationship of sculptural forms
totheir surroundings - Iron
Organonthe Snozka Pass.

K. Chrudzimska-Uhera,

Stajac si¢ zarzewiem dyskusji i prowokujac dziatania (rdwniez akty wandalizmu), pomnik na
Snozce ujawnil potencjal dziela site-specific, ktorego istota jest zwigzek dziatan twoérczych - takze

wizualny, ale przede wszystkim ideowy - z otoczeniem. Hasior §wiadomie pracowal z przestrzenia,
cenit wlasciwosci materii, celowo wiaczal elementy §wiata w konstruowane obiekty, wykorzystywat
ich ekspresje i sile sprawcza. Bazowal na ,,mocy miejsca’, ktérg — w odniesieniu do dziedzictwa
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Wtadystaw Hasior podczas
montazu pomnika Tym,
Ktdrzy Walczyli o Pol-

skosc¢ i Wolnos¢ Pomorza

w Koszalinie w1980 roku.
Fot. J. Rajewska. Ze zbiorow
Muzeum Tatrzanskiego

im. dr. Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem

Wiadystaw Hasior during the
installation of the monument
To Those who Struggled for
Freedom and Folishness of the
Lands of PomorzeinKoszalinin
1980.Photo: J. Rajewska. From
the collection of the Dr Tytus
Chatubinski TatraMuseum in
/akopane

kulturowego — Dolores Hayden rozumie jako potencjal przestrzeni publicznej bedacej kataliza-
torem zbiorowej pamieci, poczucia przynaleznosci i tozsamosci'®.

Drugi z analizowanych pomnikéw, Tym, Ktérzy Walczyli o Polskos¢ i Wolnos¢ Pomorza
w Koszalinie, ukonczony w ostatnich dniach sierpnia 1980 roku, réwniez zostat uwiklany w szcze-
goélny moment historyczny. Realizacja pomnika w postaci rozbudowanej, wieloelementowe;
instalacji z zeliwa, byta mozliwa dzieki wspotpracy artysty z wykonawcami - zalogami zaktadow
przemystowych. Jak wspominal sam Hasior, pod wplywem wydarzen na Wybrzezu robotnicy
~wycofali si¢ za brame i rozpoczgli strajk. Czas byt tak rozzarzony, ze nie doszlo do odstonigcia
pomnika, a sam fakt jego budowy stat sie przedmiotem dyskusji”'’. W jednej chwili obiekt utracit
legitymizacje wladzy, zabraklo mu tez zaplecza spolecznego. Pojawity sie glosy krytyki, miedzy
innymi typowe w takich okolicznosciach zarzuty nieuzasadnionych, zbyt wysokich kosztéw inwe-
stycji'®. Doszto do zblizonej sytuacji jak w przypadku Zelaznych Organéw, mimo ze spoteczno-
-historyczny kontekst tych dwdch pomnikéw byl bardzo odmienny. Dla mieszkancoéw Kluszkowiec
i Czorsztyna Snozka przynalezata do ojcowizny, byta czedcia Srodowiska, ktére ich przodkowie
zasiedlali od wiekéw. Tymczasem dla koszalinian ich zwigzek z miastem rozpoczat si¢ po II woj-
nie §wiatowej, wraz z historig tak zwanych Ziem Odzyskanych. Natomiast wspdlny i decydujacy
w obu przypadkach okazal sie resentyment do wtadzy ludowej i autorytarnego systemu, ktérego
ucielesnieniem byty dzieta Hasiora.

Podobnie jak w przypadku pomnika na przeleczy Snozka réwniez w historii koszalinskich
Plonacych Ptakow nastapit dlugi okres odrzucenia, skutkujacy powolng destrukcja metalowych
konstrukeji. Tym razem uplywajacy czas dzialal jednak na korzys¢. Jak si¢ wydaje, decydujacy
byt charakter dedykacji — odnoszacy si¢ do uniwersalnych idei antywojennych i toposu chwaty

16 D. Hayden, The Power of Place. Urban Landscapes as Public History, Cambridge, MA 1997 [za:] L. Smith,
Dziedzictwo jako proces kulturowy, op. cit., s. 100-101.

17 'W. Hasior, Krajobraz materii, rozmawial Pawel Kwiatkowski, ,,Literatura” 1983, nr 9, s. 36.

18 7. Michta, Zamiast kwiatow, ,Sztuka” 1981, t. 8, nr 1, s. 16.
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Obiekt w relacji do przestrzeni publicznej - pomnik Tym, Ktorzy Walczyli
o Polskos¢ i Wolnos¢ Pomorza w Koszalinie. Fot. P. Kojta Kowalski, 2014

Anabjectinrelation to public space - the monument To Those who
Struggled for Freedom and Polishness of the Lands of Pomorze inKoszalin.
Photo: P Kojta Kowalski, 2014

bohateréw. Kiedy zapomnieniu uleglo ideologiczne zaangazowanie w propagande Polski Ludowej,
obiekt zaczat odzyskiwa¢ widzialno$¢. Przy okazji podjetych prac renowacyjnych konstrukcje
pokryto barwna malaturg. Ztagodzona zostata drapiezna forma surowego, rdzewiejacego stopu,
ktéra — w zamierzeniu Hasiora — miala budzi¢ emocje kojarzone z trauma wojenng. Tak oswojony
monument zblizyt sie charakterem do neutralnej ideologicznie rzezby plenerowej. Od kilku lat
jest wlaczany w oficjalne obchody rocznic panstwowych: odzyskania niepodlegtosci (11 listo-
pada) i zakonczenia II wojny $wiatowej (8 maja). Przy tych okazjach ptaki - tak jak chcial ich
tworca — plong, a ten niezwykly spektakl przycigga ttumy koszalinian. Co wazne, wspomniane
wydarzenia s3 organizowane przez lokalne spotecznosci'. Charakter tych obchodéw daleko wy-
kracza poza oficjalne uroczystosci rocznicowe i nabiera cech rodzinnego festynu oraz spotkania
mieszkanicéw?’. Obecnie obiekt jest uwazany za jeden z warto$ciowszych w Koszalinie, w 2007
roku zostal wpisany do rejestru zabytkéw. Wladze miasta i jego mieszkancy uznali go za wazng
cze$¢ swojego dziedzictwa i jedng z atrakeji turystycznych, polecang migdzy innymi na oficjalnej
stronie marszaltka wojewodztwa i przez popularny portal podrézniczy?'. W uznaniu dla tworcy
pomnika Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie nosi jego imie.

19 Baltyckie Stowarzyszenie Milosnikéw Historii ,,Perun” i Hufiec Ziemi Koszalifiskiej ZHP przy wsparciu
Politechniki Koszalinskiej, z ktorej terenem sasiaduje pomnik.

20 Przykladowo zanim nastgpuje podpalenie figur ptakow, odbywaja si¢ fireshow — pokazy teatru ognia. D. Jur-
szewicz, Plongce ptaki Hasiora zakoticzyly swigtowanie Dnia Niepodleglosci w Koszalinie, ,Gazeta Wyborcza.
Koszalin®, 12.11.2023, online: tinyurl.com/5n76tp99, dostep: 28.01.2024.

21 Zob. Rzezba Plongce Ptaki (Koszalin), tinyurl.com/ys3zz974, dostep:28.01.2024; Pomnik ,,Tym, ktorzy wal-
czyli o polskos¢ i wolnos¢ Pomorza”, tinyurl.com/bdc48u2n, dostep: 28.01.2024; Plomienne ptaki Hasiora,
tinyurl.com/3sb7s82k, dostep: 28.01.2024.
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Zelazne Organy jako landmark - rozpoznawalny element lokalnego krajobrazu.
Fot. K. Chrudzimska-Uhera, 2024

The Iron Organ as alandmark — arecognizable element of the local landscape.
Photo: K. Chrudzimska-Uhera, 2024

Zelazne Organy na Snozce réwniez zostaly uznane za landmark - unikatowy, tatwo roz-
poznawalny element lokalnego krajobrazu kulturowego. Jednak spoteczna recepcja obiektu jest
znacznie stabsza niz w Koszalinie. Co jakis czas (w sprzyjajacej politycznie atmosferze) odzywaja
pomysly demontazu pomnika. Obiektu nie zdotano oczysci¢ z kontrowersyjnej wymowy. By¢
moze przeszkode stanowig figuralne elementy, nasuwajace tatwe i oczywiste interpretacje. De-
cydujacy jest jednak brak aktywnej roli, jaka Zelazne Organy mogtyby odgrywa¢ dla lokalnych
spotecznosci, jednoczac je wokot wspolnych wartosci. Kluczowe jest to, by owe spotecznosci
chciaty wykorzysta¢ dziedzictwo jako narzedzie w konstruowaniu i podtrzymywaniu ich zwigzku
z miejscem i ze soba nawzajem. Antropolog Arjun Appadurai nazywa ten proces ,tworzeniem
lokalnosci” (production of locality)??. Tymczasem do tej pory dziatania chronigce i promujace
Zelazne Organy podejmowane byly przede wszystkim na poziomie instytucji i struktur wla-
dzy?, co pozwolito na odrestaurowanie obiektu i jego promowanie. Pewna szanse stanowi
rosngce z biegiem lat zainteresowanie tworcg instalacji i jego dzietami widoczne wérod badaczy

22 A. Appadurai, The globalisation of archeology and heritage. A discussion with Arjun Appadurai [w:] The Her-
itage Reader, ed. G. Fairclough et al., New York 2008, s. 209-218 [za:] Krytyczne studia nad dziedzictwem...,
op. cit,, s. 75.

23 Trzeba wspomnie¢ tez o zaangazowaniu czgéci rodowiska tworcow, a szczegélnie prof. Andrzeja Szarka,
artysty rzezbiarza, ucznia Hasiora, ktory wielokrotnie wystepowatl w obronie pomnika.
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Montaz pomnika

Tym, Ktorzy Walczyli

o Polskos¢ i Wolnos¢ Pomo-
rza w Koszalinie w1980 roku.
Fot. J. Rajewska. Ze zbiorow
Muzeum Tatrzanskiego

im. dr. Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem

Installation of the monument
To Those who Struggled for
Freedom and Polishness of the
Lands of Pomorze in Koszalinin
1980. Photo: J. Rajewska. From
the collection of the Dr Tytus
Chatubiniski TatraMuseum in
/akopane
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i artystow mlodego pokolenia. Ten potencjat dostrzega Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, ktérego
filia — Galeria Wtadystawa Hasiora - jest miejscem cyklicznych wystaw, konferencji i wydarzen
organizowanych réwniez lokalnie, miedzy innymi w Kluszkowcach i na Snozce. Podejmowane
dziatania powoli, ale chyba juz nieodwolalnie wpisuja spuscizne Hasiora w obszar dziedzictwa,
co stwarza mozliwo$¢ wyksztalcenia oddolnych, spotecznych proceséw.

Podsumowanie

Przywolujac zmienne losy pomnikéw Wtadystawa Hasiora, chcialam zwroci¢ uwage na szerszy
problem relacji do dziedzictwa upamigtnien, ktore stajg si¢ nieaktualne, kontrowersyjne, podatne
na ich ponowne ideologiczne wykorzystanie. Pragnetam sktoni¢ do spojrzenia na dziedzictwo
kulturowe przez pryzmat dziel, ktore bynajmniej nie sg statycznymi artefaktami, ale podlegaja
dynamicznym przeobrazeniom; nie funkcjonujg w izolacji, ale sa silnie relacyjne, chtonne, otwarte
na srodowisko i majg wybitnie performatywny charakter. Tak jak cala tworczos¢ Hasiora pozostaja
w $cistym zwigzku ze srodowiskiem — spotecznym i przyrodniczym. Nie ograniczaja si¢ do sfery
materialnej, ale funkcjonuja w calej ztozonosci emocji i praktyk wymaganych od widza - aktyw-
nego odbiorcy. Jesli przypominaja nature, to nie za sprawa mimetyzmu, ale w zwigzku z silnym,
wielozmystowym odczuwaniem i do§wiadczaniem. Hasior doceniat materig $§wiata jako kluczowa
kategorie, a zarazem traktowat ja jako medium swojej sztuki. Respektowal podmiotowos¢ przyrody,
poddajac jej dzialaniu wznoszone w plenerze konstrukcje, ale jednoczesnie deklarowat tesknote
za sztuka, ,ktéra swym fizycznym istnieniem przescignie dume biologicznej architektury debu,

a swym blaskiem przy¢mi tecze 2.

24 'W. Hasior, Mysli o sztuce, wybor i oprac. Z. Zegadtéwna, Nowy Sacz 1986, s. 30.
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Fragment pomnika Tym, Ktorzy
Walczyli o Polskos¢ i Wol-

nos¢ Pomorza w Koszalinie.
Fot. P. Kojta Kowalski, 2024

Fragment of the monument

To Those who Struggled for
Freedom and Polishness of the
Lands of PomorzeinKoszalin.
Photo: P Kojta Kowalski, 2024

W kontekscie wspoéldzialania z naturg i srodowiskiem postawa Hasiora kojarzy¢ si¢ moze
z posthumanistycznym nowym materializmem, negujacym koncepcje materii jako pozbawionej
podmiotowosci, wymagajacej porzadkujacych ja kategorii i interwencji cztowieka. Bliska wy-
daje sie tez tezom antropologa Tima Ingolda, zastepujacego hylemorficzny model $wiata wizjg
cigglego ruchu zmiennej materii (jej przeptywéw). Taki $wiat nie podporzadkowuje si¢ biernie
projektom czlowieka, ale tworzy wzajemna i rGwnorzedna relacje?®. Hasior byl - w pewnym
stopniu — artysta tworczo zaangazowanym w $wiat, tak jak rozumial to Ingold: percepcja rzeczy-
wisto$ci oznaczala dla niego jednoczesnie jej wytwarzanie, a potencjal twdrczy zawsze przejawial
sie w relacji ze srodowiskiem, bedacym struktura przeplywu materialnosci. Ale Hasior pozostat

25 T. Ingold, Splata¢ otwarty swiat. Architektura, antropologia, design, wybdr i oprac. E. Klekot, przet. E. Klekot,
D. Wasik, Krakéw 2018, s. 129.
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daleki od posthumanistycznej idei eliminacji czlowieka. Czut si¢ artysta w modernistycznym
sensie — demiurgiem kodujacym emocjonalny przekaz dziel i nadzorujacym proces ich odbio-
ru?®. Jego sztuka byla performatywna, ale nie efemeryczna. Wpisujac ja w Ingoldowskie ,,pola
sit i prady materiatu”, Hasior byl jednoczesnie §wiadomy jej dzialania jako obiektu, znaku i idei.
Szczegdlnie w przypadku pomnikéw (dziet w przestrzeni publicznej) chcial pozostawié trwate
i widoczne $lady swojego talentu i geniuszu. W odpowiedzi na pytanie dziennikarza Hasior
przyznal, ze ,,przyjalby zlecenie od samego diabta, gdyby 6w diabet umozliwit mu realizacje eks-
perymentalnego pomnika”?’. Mozliwos¢ urzeczywistnienia wizji artystycznej, ale tez uwiecznienia
samego siebie jako twércy monumentalnego dzieta (spetnienie nieodtgcznego marzenia kazdego
rzezbiarza!) stanowita dla Hasiora argument decydujacy. Tak byto réwniez w przypadku pracy
nad pomnikami na Snozce i w Koszalinie.

Spuscizna Wladystawa Hasiora zdaje si¢ — jak matlo ktére rzezby w przestrzeni publicznej -
uzasadnia¢ mozliwo$¢ zmiany tradycyjnego spojrzenia na materialne dziedzictwo kulturowe.
Potwierdza traftnos¢ koncepcji Laurajane Smith, postulujacej odejscie od skupiania uwagi na
zabytkowych obiektach na rzecz dostrzegania potencjalu miejsc, ktore sa przestrzeniami doswiad-
czen, przechowujg emocje, pamigé, ,,staja sie przestrzeniami rzezbionymi przez znaczenia”?8. Jak
podkresla Smith, kluczowe jest zrozumienie, Ze ,,miejsca uznawane za dziedzictwo” (heritage
places) sa nie tylko reprezentacjami minionych ludzkich doswiadczen, lecz takze aktywnymi zré6-
dfami reakcji emocjonalnych - afektu wywotywanego zaréwno przez to, co wizualne, jak i przez
doznania zmystowe?’. To wlasnie doswiadczenie pobytu w miejscu moze utatwi¢ zwiedzajagcym
»konstruowanie znaczen i idei — nie tylko w kategoriach przesztosci, ktérej reprezentacje w tym
miejscu odnajduje, lecz takze senséw, ktére ma ono dla terazniejszosci w postaci spotecznych
i kulturowych konstruktow »miejsca« oraz tozsamosci, ktore jednostka z pobytu wynosi™°. Te ,,moc
miejsca” od dawna wykorzystuje sztuka publiczna, oparta na szczegélnej relacji miedzy dzielem
a odbiorcg (przechodniem). Z perspektywy socjologicznej Marek Krajewski podnosi, ze sztuka
publiczna zawsze rodzi spory i konflikty, bo jej odbiorcami sa przypadkowi, rézniacy si¢ miedzy
sobg uzytkownicy przestrzeni. Tym samym, niezaleznie od tego, jakie formy przybiera, sztuka
publiczna ,,jest zawsze aktualizacja tej demokratycznej zbiorowoéci i pozwala jej doswiadczy¢™'.

Zarysowana powyzej koncepcja utozsamiajaca dziedzictwo z procesem kulturowym, pod-
kreslajaca znaczenie niematerialnych - aktywnych i zmiennych w czasie - relacji spotecznych
zapewne niepredko znajdzie praktyczne zastosowanie w strategiach ochrony zabytkéw i opieki
nad nimi. Moze jednak sta¢ sie inspirujacym dopelnieniem modeli i procedur warto$ciowania
artefaktow przeszlosci. Powinna znalez¢ zastosowanie, a przynajmniej wzbudzi¢ refleksje przy
podejmowaniu decyzji dotyczacych bytu pomnikéw czaséw Polski Ludowej - tych szczegdlnie
trudnych, bo niechcianych w spoleczenstwie upamietnien.

26 Ulubionym zajeciem Hasiora byto obserwowanie z ukrycia widzoéw odwiedzajacych jego galerie-pracow-
ni¢ w Zakopanem. Chetnie oprowadzal tez gosci po ekspozycji, a do historii przeszly legendarne wyktady
ilustrowane pokazem przezroczy, tak zwane Kino Hasiora.

2

=

Za: S. Szablowski, Dialog ze zjawg, Dwutygodnik.com, tinyurl.com/pbxubesz, dostep: 28.01.2024.

28 Qkreslenie Yi-Fu Tuana, przywolane przez Laurajane Smith w: eadem, Dziedzictwo jako proces kulturowy,
op. cit,, s. 35.

29 Tbidem, s. 136-137.
30 Jbidem, s. 137.

3

M. Krajewski, Meandrujqgce linie [w:] Sztuka. Aktualizacja. Co widac w przestrzeni publicznej Warszawy?,
red. A. Litorowicz, M. Wrdbel, Warszawa 2023, s. 9.
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dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera, prof. UKSW

Historyczka sztuki, kieruje Katedra Sztuki Nowoczesnej i Wspotczesnej w Instytucie Historii Sztuki UKSW w War-
szawie. Specjalizuje sie w sztuce XX i XX| wieku. Autorka monografii i artykutow koncentrujgcych sie wokét takich
zagadnien, jak: sztuka sakralna XX wieku, ewolucja istoty oraz miejsca rzezby w przestrzeni publicznej, wysta-
wienniczej i prywatnej, rzezba plenerowa i pomnikowa, sztuka w przestrzeni publicznej, a takze narodowotwoércza
i panstwowotwarcza rola sztuki oraz stylu narodowego w architekturze, plastyce i sztuce wnetrza. Uczestniczka
projektéw dokumentacji polskiego dziedzictwa w kraju i za granica. Ekspertka w Zespole do spraw Warszawskich
Historycznych Pracowni Artystycznych.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera, UKSW Professor

Art historian, Head of the Department of Modern and Contemporary Art at the Institute of Art History at Cardinal
Stefan Wyszynski University (UKSW) in Warsaw. She specializes in twentieth and twenty-first century art. Author
of monographs and articles on topics such as twentieth-century sacred art, the evolution of the nature and place
of sculpture in public, exhibition and private spaces, outdoor and monumental sculpture, art in public spaces, as
well as the nation- and state-forming role of art and national style in architecture, the fine arts and interior design.
Participant in projects documenting Polish cultural heritage in Poland and abroad. Expert in the team of the Warsaw
Historic Art Studios.
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