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Abstrakt

Lata 60. i 70. XX wieku to okres szczegélny, jesli chodzi o polska rzezbe plenerows. To
wowczas w polskich miejscowosciach pojawilo si¢ wyjatkowo duzo prac rzezbiarskich,
réwniez takich, ktore powstawaty w $cistej wspotpracy z zaktadami produkeyjnymi. Ar-
tykut porusza temat przemystowych rzezb plenerowych, ktére eksponowano w otoczeniu
polskich przedsiebiorstw dzialajacych w tamtym czasie. Celem jest wyszczegolnienie
i omowienie przestanek, ktére staly za eksponowaniem prac rzezbiarskich w przemy-
stowych przestrzeniach. By zrealizowac ow cel, zostaly przeprowadzone badania, ktére
polegaly na zgromadzeniu stosownego materialu i jego pdzniejszej analizie. W rezultacie
wyszczegdlniono teoretyczne i praktyczne okolicznoéci pojawiania si¢ rzezb plenerowych
na terenie i w najblizszej okolicy fabryk. Do teoretycznych przestanek autor zaliczyt ide¢
spolecznego zaangazowania przedsigbiorstw i humanizacje miejsca pracy. Natomiast
w grupie przestanek praktycznych znalazly sie: wydarzenia artystyczne, dziatalnos¢ pla-
styka zakladowego, wspotpraca przedsigbiorstwa z wybranymi artystami, uruchomienie
zakladu pracy oraz pozyskanie dziela przez przedsiebiorstwo. Jednym z wazniejszych
wnioskow jest ten, ze przestanki nierzadko wystepowaly wspdlnie, a kazda praktyczna
okolicznos¢ miata umocowanie w szerszych zalozeniach teoretycznych i z nich wynikata.
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Abstract

The 1960s and 1970s witnessed a notable surge in the presence of outdoor sculpture in
Poland. At that time a significant number of sculptural works appeared in Polish locali-
ties, including those created in close collaboration with factories. This article addresses
the subject of industrial outdoor sculptures that were displayed in the vicinity of Polish
companies operating at the time. The objective is to provide a detailed and comprehen-
sive discussion of the the rationale behind the display of sculptural works in industrial
spaces. To this end, research was carried out, which consisted of the collection of per-
tinent materials and their subsequent analysis. As a result, the theoretical and practical
considerations for the appearance of outdoor sculptures on the premises of factories
and in their immediate vicinity were outlined. The theoretical premises included the
idea of corporate social commitment and the humanization of the workplace, while
the practical rationales encompassed artistic events, the activities of the enterprise’s artist,
the enterprise’s cooperation with selected artists, the launch of the workplace and the
acquisition of the work by the enterprise. One of the more important findings is that
the aforementioned premises frequently occurred together, and that each practical
circumstance was grounded in and derived from broader theoretical assumptions.

Keywords
outdoor sculpture, industrial outdoor sculpture, industrial art, industrial heritage, history
of industry

ISTNIEJE WIELE PRAC NAUKOWYCH POSWIECONYCH POLSKIM RZEZBOM PLENEROWYM Z LAT 60.
i70. XX wieku, zwlaszcza dotyczacych inicjatyw artystycznych (w tym pleneréw, sympozjow, bien-
nale), w ramach ktérych te rzezby powstawaly — miedzy innymi w Osiekach', Elblagu?, Oronsku
i Kielcach?, Pulawach?*, Zielonej Gorze®, Lublinie® czy Chelmie’. Sg tez inne opracowania, ktdre
wykraczajg poza lokalnos¢ okreslonych wydarzen i obiektow artystycznych i podejmujg probe
uchwycenia zjawiska w szerszym kontekscie, cho¢by zmian w sztuce w podejéciu do przestrzeni®
czy tez udziatu przemystu w realizacji przedsiewzie¢ tworczych’. Ta ostatnia perspektywa — po-
wigzania sztuki i dzialalnos$ci produkeyjnej - stanowi tlo réwniez niniejszego opracowania. Jesli
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Zob. Awangarda w plenerze — Osieki i Lazy 1963-1981. Polska awangarda II potowy XX wieku w kolekcji
Muzeum w Koszalinie, Koszalin 2008; M. Lachowski, Plenery w Osiekach i granice nowoczesnego obrazu,
»Sztuka i Dokumentacja” 2018, nr 18, s. 29-35.

Zob. Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego, red. K. Breguta, Warszawa 2013; W obliczu jubileuszu
50-lecia I Biennale Form Przestrzennych w Elblggu, red. K. Dzieweczynska, Elblag 2015.

Zob. P. Suliga, Kielce miastem wspodlczesnej rzezby polskiej, ,Studia Muzealno-Historyczne” 2014, t. 6,
S. 217-240.

Zob. A.M. Le$niewska, Putawy 66, Lublin-Pulawy 2006.

Zob. K. Schiller, Awangarda na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach Ztotego Grona w Zielonej

Gorze, Warszawa 2015; Przestrzeni spoleczna. Historie mowione Zlotego Grona i Biennale Sztuki Nowej,
red. Piotr Stodkowski, Zielona Gora 2014.

Zob. E. Blotnicka-Mazur, Kreowanie przyjaznej przestrzeni — Lubelskie Spotkania Plastyczne *76 [w:] Paragone.
Rzezba na granicy, red. eadem, L. Lamenski, M. Pastwa, Warszawa-Lublin 2016.

Zob. E. Blotnicka-Mazur, Plener Przestrzen miasta — Chetm 1978, ,Miejsce” 2017, nr 3, s. 233-265.

A.M. Les$niewska, Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce
przestrzeni, Warszawa 2015.

B. Stano, Plenery pod skrzydtami Wielkiego Przemystu. Mity i proby ich wskrzeszenia [w:] PRL-owskie
re-sentymenty, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski, Gdansk 2017, s. 215-235;
eadem, Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL, Krakow 2019.



Przemystowa rzezba plenerowa

Rzezba Magdaleny Wiecek 21962
roku przedstawiajgca symbol siarki,
zlokalizowana na terenie Kopaln

i Zaktadow Przetwdrczych Siarki
,Machéw" Fot. MichalinaSabliki1/
Wikimedia Commons (CC-BY-5A-4.0)

Sculpture by Magdalena Wiecek from
1962 depicting the symbol of sulphur,
located onthe site of the Machow
Sulphur Mines and Processing Plant
(Kopalnie i Zaktady Przetwdrcze Siarki
‘Machow'). Photo: MichalinaSablikii/
Wikimedia Commons (CC-BY-SA-4.0)

jednak dla Bernadety Stano przemyst jest kontekstem potrzebnym do zrozumienia dzialan arty-
stycznych w okresie Polski Ludowej, to dla mnie stanowi on punkt wyjscia. Celem tego artykutu
jest przedstawienie okoliczno$ci i zrozumienie tego, dlaczego na terenie zaktadéw pracy w okresie
PRL-u pojawialy si¢ rzezby plenerowe, a takze jakie znaczenie dla funkcjonowania przedsiebiorstw
mialy tego typu inicjatywy. Podkreslenie tej przemyslowej perspektywy powoduje, ze 6w tekst
wpisuje si¢ w wigkszym stopniu w sfere¢ nauk o zarzadzaniu niz nauk o sztuce (cho¢ nierozerwalnie
taczy sie z oboma polami). Mowa tutaj o szczegdlnym nurcie zarzadzania, a wlasciwie o dwoéch:
zarzadzaniu humanistycznym (humanistic management)'® i historii przedsiebiorstw (business
history)"'. Zgodne z tym ujeciem byly tez wcze$niejsze moje opracowania'?.

10 Zob. Zarzgdzanie humanistyczne, red. B. Nierenberg, R. Batko, L. Sutkowski, Krakow 2015.

" Zob. P. Gorski, Perspektywa historyczna w badaniach organizacji i zarzgdzania. Zagadnienie strategii ba-
dawczych, ,Prakseologia” 2020, nr 162, s. 115-130.

12 Np. M. Laberschek, W cieniu fabryki. Wizja katastrofy Zakladéw Azotowych w Moscicach w pomniku Wil-
helma Sasnala, ,,Zarzadzanie w Kulturze” 2020, t. 21, r 4, s. 325-346; idem, Organizacje idealne. Tworzenie
mitéw przedsiebiorstw Polski Ludowej z wykorzystaniem pomnikow, ,,Zarzadzanie w Kulturze” 2022, t. 23,
nr 2, s. 187-216; idem, Abstrakcja i rzeczywistos¢. Przedsigbiorstwa PRL-u jako fabryki sztuki, ,Zarzadzanie
w Kulturze” 2022, t. 23, nr 4, s. 357-379.
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Niniejszy artykul koncentruje si¢ na szczegoélnej kategorii rzezb plenerowych, a mianowicie
przemystowych rzezbach plenerowych. Przemyslowa rzezba plenerowa to taka rzezba, ktéra
stanowi rezultat $cistej wspotpracy srodowisk sztuki i przemystu oraz/lub jest powigzana (na
przyklad tematycznie, lokalizacyjnie) z funkcjonowaniem okreslonego przedsiebiorstwa. Przykta-
dem moze by¢ praca Magdaleny Wiecek z 1962 roku przedstawiajaca litere S — chemiczny symbol
siarki — postawiona na terenie Kopalni i Zaktadéw Przetwdrczych Siarki ,,Machéw” (fot. 1). Zeby
zrealizowac zaloZony cel, a wigc znalez¢ przestanki i zrozumie¢, dlaczego na terenie i w okolicach
zakladow pracy w okresie PRL-u pojawialy sie rzezby plenerowe, zebratem i przeanalizowalem
materialy zrodtowe oraz publikacje specjalistyczne i naukowe, a takze przeprowadzitem badania
terenowe oraz wywiady z artystami, osobami powigzanymi z okreslonymi przedsigbiorstwa-
mi i pasjonatami lokalnej historii. Na podstawie przeprowadzonych badan zidentyfikowalem
28 przedsigbiorstw, na ktorych terenie lub w ktérych bliskim otoczeniu w latach 60. i 70. XX wieku
eksponowano przemystowe rzezby plenerowe — zatem tylko o tych zakladach pracy i obiek-
tach przestrzennych jest tutaj mowa. Ponadto w niniejszym artykule skoncentrowatem si¢
wylacznie na rzezbach stworzonych przez samych artystow lub przez artystéw we wspotpra-
cy z robotnikami. Oczywiscie pojawialy sie réwniez rzezby tworzone tylko przez pracow-
nikow, jednak ten temat wymaga odrebnego omdwienia i nie bedzie on przedmiotem tego
opracowania.

W wyniku przeprowadzonej analizy wyréznitem dwie teoretyczne (spoleczne zaangazowanie
przedsiebiorstw i humanizacja miejsca pracy) oraz pig¢ praktycznych (wydarzenia artystyczne,
dziatalnos¢ plastyka zakladowego, wspodtpraca przedsiebiorstwa z wybranymi artystami, uru-
chomienie zakladu pracy, pozyskanie dziela przez przedsi¢biorstwo) okolicznosci tworzenia
i eksponowania przemystowych rzezb plenerowych.

Okolicznosci teoretyczne stawiania przemystowych rzezb plenerowych

Spoteczne zaangazowanie przedsiebiorstw

Poniewaz w czasach Polski Ludowej przedsigbiorstwa funkcjonowaly jako jednostki panstwowe,
byly one zobowigzane do realizacji zadan opracowywanych i zlecanych przez organy wiadzy.
Oczywiscie chodzilo przede wszystkim o to, aby zaklady produkcyjne realizowaly cele okresla-
ne w planach gospodarczych, ktore ustalano i wdrazano w zycie w latach 1947-1990". Jednak
przedsiebiorstwom socjalistycznym, w ktérych masowo zatrudniano ludzi z réznych srodowisk,
wladze panstwowe przypisywaly réwniez innego rodzaju zadania, w tym misje ideologiczng —
wychowywania w duchu komunistycznym - oraz spoleczna, polegajaca na integrowaniu robot-
nikow, edukowaniu i podnoszeniu ich kompetencji, takze kulturalnych. Ta idea spotecznego
zaangazowania przedsiebiorstw byla wdrazana w praktyce w rézny sposéb, w tym za sprawa
podejmowania rozmaitych inicjatyw kulturalnych z zakresu literatury, sztuki, teatru, kina czy
muzyki. W tym celu na terenie wielu przedsi¢biorstw powotywano kluby, biblioteki, galerie,
domy kultury i szereg innych przedsiewzie¢. Realizacja tej idei polegata réwniez na zapraszaniu
do zaktadéw produkcyjnych przedstawicieli $wiata kultury, w tym sztuki. Poza innymi artystami
pojawiali si¢ takze rzezbiarze, ktorzy dawali pracownikom mozliwos¢ oderwania sie od monotonii
produkcji przez udzial w tworzeniu prac artystycznych.

Misja panstwa polskiego czaséw PRL-u bylo jednak sprawowanie ,,opieki” nad kazda grupa
spoleczna, a nie tylko robotnikami. W polu zainteresowania znalezli si¢ réwniez sami artysci,
ktérym nalezato zapewni¢ odpowiednie warunki rozwoju. Takze w tym zakresie szczeg6lna role
odgrywaly przedsigbiorstwa panstwowe. Ich spoleczne zaangazowanie polegato na podejmowa-
niu wspolpracy ze sSrodowiskami tworczymi. Nie bylo to jednak dobrowolne dziatanie zaktadow
produkcyjnych, pelnily one bowiem funkcj¢ mecenasa przemystowego, ktéra wynikata z podpisa-
nego w 1962 roku porozumienia pomiedzy Centralng Rada Zwigzkéw Zawodowych a Zarzagdem

13 M. Laberschek, Abstrakcja i rzeczywistosc..., op. cit.
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Gléwnym Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw's. Zgodnie z ustaleniami przedsigbiorstwa miaty
miedzy innymi zapewni¢ twércom miejsce, pomoc i $rodki na organizacj¢ wystaw. Byly tez zobo-
wigzane do nabywania dziet sztuki i prezentowania ich w przyzaktadowych galeriach oraz innych
przestrzeniach i budynkach, ktérymi dysponowaly'®. Porozumienie przetozylo si¢ na rzeczywiste
dzialania. Po jego podpisaniu zaklady pracy nie tylko organizowaty wystawy i nabywaly prace
artystyczne, lecz takze nierzadko stawaly si¢ swoistymi pracowniami dla tworcow. Wiele dziet,
w tym rzezb plenerowych, pozostawalo pozniej na terenie zakladéw, a tym samym stanowito
swego rodzaju pamigtke owej wspotpracy.

Zaangazowanie spoleczne przedsiebiorstw zostalo wzmocnione w latach 70. XX wieku, w tak
zwanej dekadzie gierkowskiej. Byto ono efektem programu Sojusz Swiata Pracy z Kulturg i Sztuka'®,
zainicjowanego w 1974 roku przez Wydziat Kultury KC PZPR" i rozszerzonego na wszystkie duze
zakltady przemyslowe na VII Zjezdzie PZPR w 1975 roku'®. Postawa zaangazowania spotecznego
stanowita wigc istotng okoliczno$¢ umieszczania obiektow rzezbiarskich w przestrzeni fabryk.

Humanizacja miejsca pracy

Drugg przestanka ideowg pojawiania sie rzezb plenerowych wokét zakladéw produkceyjnych
w Polsce Ludowej jest koncepcja humanizacji miejsca pracy. Skladaja sie na nig dwa nurty: huma-
nizacji pracy (zwiazany z teoria zarzadzania) i humanizacji przestrzeni lub otoczenia (wpisujacy
sie w pole teorii sztuki). Koncepcja humanizacji pracy dotyczy podejmowania wszelkich dziatan
zmierzajacych do tego, by stworzy¢ jak najlepsze warunki dla oséb pracujacych. Koncentruje
sie ona na czterech aspektach: przebiegu pracy, materialnym $rodowisku pracy, spotecznym
$rodowisku pracy i mozliwoéciach cztowieka'. Umieszczanie prac artystycznych w przestrzeni
przedsiebiorstw jest zwigzane z drugim ze wskazanych zagadnien — odpowiednim aranzowa-
niem materialnego srodowiska pracy. Idea humanizacji pracy pojawita si¢ w Polsce Ludowej
w latach sze$¢dziesigtych?®. W 1966 roku Kazimierz Doktor wyrdznil dwie perspektywy: ,wielka”
i ,malg” humanizacje pracy?'. O ile wielka dotyczyla przede wszystkim tworzenia odpowiednich
relacji miedzyludzkich w przedsigbiorstwach i wymagata zmian strukturalnych wprowadzanych
z poziomu panstwa, o tyle mata koncentrowata si¢ na poprawie warunkéw pracy w konkretnym
zakladzie. W zalozenia matej humanizacji wpisywaly si¢ takze kwestie podnoszenia estetyki miej-
sca pracy??, co realizowano w rézny sposob, w tym chociazby przez umieszczanie rzezb i innych
prac artystycznych na terenie fabryk czy tez dzieki odpowiednio zaprojektowanym budynkom
przemystowym?.

Drugim ze wskazanych nurtéw jest humanizacja przestrzeni lub otoczenia. Polegata ona na
estetyzacji przestrzeni spoltecznej przez eksponowanie dziet artystycznych w réznych miejscach

% Porozumienie zawarte pomiedzy Centralng Radg Zwigzkéw Zawodowych a Zarzgdem Glownym ZPAP
w sprawie udostepniania i upowszechniania sztuk plastycznych, AAN Warszawa, zesp6t ZPAP, nr 1/104.

15 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 45.

16 Informacja o Programie Sojusz Swiata Pracy z Kulturq i Sztukg, WAP Bialystok, zesp6t ZPAP, nr 246.

17 B, Stano, Artur Zmijewski - Plener rzezbiarski. Swiecie 2009. Artysta na polu nauk spolecznych wobec zjawisk
w przestrzeni industrialnej, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione”
2016, t. 11, s. 50.

18 VII Zjazd Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej 8-12 grudnia 1975. Podstawowe materialy i dokumenty,
Warszawa 1975; J. Kossak, Spofeczna rola kultury, ,Nowe Drogi” 1977, nr 8, s. 165.

19 M. Skiba, Idea humanizmu we wspélczesnym zarzgdzaniu [w:] Spoleczne, psychologiczne i prawne uwa-
runkowania zarzgdzania wspélczesng organizacjg. Wybrane zagadnienia, cz. 2, red. A. Bazan-Bulanda,
A. Kwiatek, M. Skiba, Czestochowa 2020, s. 10.
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o

J. Sztumski, Jaka humanizacja pracy jest mozliwa przy duzym bezrobociu?, ,Humanizacja Pracy” 2013,
nr 3, s. 49.

21 K. Doktor, Kierunki dziatania [w:] Z probleméw humanizacji pracy, Warszawa 1966, s. 13-16.
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J. Sztumski, Jaka humanizacja pracy..., op. cit., s. 53.
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1. Katuza, Nowa tozsamos¢. Przyczynek do badavi na przykladzie architektury Paristwowej Fabryki Wagonéw
»Pafawag” we Wroctawiu, ,Quart” 2022, nr 3, s. 60-61.
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Rzezba przedstawiajaca cewki przedzalnicze, stojgca przed dawnymitddzkimi
Zaktadami Cewek Przedzalniczych ,Cetech” w todzi przy ul. Pabianickiej 119-131.
Fot. M. Laberschek

Sculpture depicting spinning bobbins, standing in front of the former ‘Cetech’
Works intod? at ul. Pabianickiej 119-131. Photo: M. Laberschek

zycia ludzi, ale przede wszystkim za sprawa integralnego polaczenia tych dwdch sfer: sztuki
i otoczenia. W tym podejsciu chodzilo z jednej strony o upodmiotowienie zwyklego czlowieka,
by magt stac sie odbiorcg sztuki; by przestrzen, w ktorej przebywa stala sie dla niego bardziej in-
teresujgca i przyjemniejsza. Z drugiej strony zas — o zmiane funkcji, jakie ma petnic¢ sztuka. Otéz
w mysl tego podejscia sztuka ma by¢ egalitarna, dostepna kazdemu, ma zatem wyjs$¢ z zamkniecia
(galerii i muzedw) i wlaczy¢ sie w dyskurs codziennosci, sta¢ sie stalym elementem zycia ludzi.
Dzialania artystyczne w przestrzeni publicznej miaty swoj poczatek w potowie XX wieku?. Istotna
role w tym zakresie odegral Oskar Hansen. W 1959 roku stworzyl on ide¢ formy otwartej, czyli
filozofie dotyczacg architektury i sztuki, w ktdrej potozyl nacisk na przestrzen, a nie na obiekty.
One mialy stanowi¢ tylko kontekst dla zwyklych wydarzen dziejacych sie¢ w otoczeniu, mialy
czyni¢ widocznymi wlasnie je, a nie siebie. Podkreslona miata by¢ takze rola zwyklych ludzi, a nie
artystow. W my$l owych zatozen humanizacji przestrzeni w latach 6o0. i 70. XX wieku w wielu
miejscowosciach w Polsce zaczely sie pojawiac rzezby plenerowe i inne akcenty z obszaru sztuk
wizualnych. Umieszczano je w miejscach, gdzie czesto przebywali ludzie. Nie dziwi wigc, Ze zaczeto
je réwniez stawial w przestrzeni zaktadow produkcyjnych, gdyz czas spedzany w pracy stanowit
bardzo istotny element zycia cztowieka. W ten sposdb starano sie uczynic prace mniej ucigzliwag.
Zwraca na to uwage Bartosz Stepien, ktory wskazuje, ze procesy humanizacyjne ,w efekcie miaty
przynies$¢ polepszenie warunkow pracy”?°.

24 E. Domanowska, Z gfowg w chmurach. Projekty artystyczne Thorstena Goldberga na tle niektérych aspektéw
sztuki w przestrzeni publicznej, ,, Architecturae et Artibus” 2013, nr 2, s. 6.

25 B, Stepien, Lodzkie mozaiki i inne monumentalne akcenty plastyczne czaséw PRL-u, £6dz 2021, s. 37.
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Maria Nowakowska prowadzaca badania nad 16dzkimi obiektami rzezbiarskimi podaje kilka
przykladéw przemystowych rzezb plenerowych wyeksponowanych przed przedsiebiorstwami
dziatajagcymi w Lodzi jej zdaniem wpisujacych sie w ide¢ humanizacji. Dotyczy to miedzy innymi
rzezby nieznanego autorstwa stojacej przed dawnymi L.édzkimi Zaktadami Cewek Przedzalni-
czych ,Cetech” (fot. 2).

Okolicznosci praktyczne stawiania przemystowych rzezb plenerowych

Wydarzenia artystyczne

Na mocy wspomnianego porozumienia miedzy Centralng Rada Zwiazkéw Zawodowych a Zarza-
dem Gléwnym Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw oraz pézniejszego programu Sojusz Swiata
Pracy z Kulturg i Sztuka przedsiebiorstwa w czasach Polski Ludowej nawigzywaly wspotprace
z tworcami, ktdra nierzadko przyjmowala bardziej rozbudowang forme pleneréw czy sympozjow.
Czes$¢ z nich miata charakter wydarzen rzezbiarskich. Niektore z powstatych w ich ramach rzezb
stawiano na terenie lub w najblizszej okolicy zaktadéw pracy zaangazowanych w proces tworczy.
Takie dziatania podejmowano w Bydgoszczy, Elblagu, Lesznie, Ostrowcu Swietokrzyskim oraz
Warszawie.

W 1973 roku odbyl si¢ I Bydgoski Ogdélnopolski Plener Rzezbiarski. Wzieto w nim udziat
15 artystow, ktorzy podjeli wspolprace z lokalnymi przedsigbiorstwami?® — mecenasami wydarzenia.
Ich zadaniem byta pomoc artystom w przygotowaniu prac i w pdzniejszej ich instalacji w plenerze.
Jednym z mecenaséw byly Bydgoskie Zaktady Sprzetu Okretowego ,,Famor”, w ktérych powstata
prawie szesciometrowa aluminiowa rzezba Skrzydta morza (fot. 3) Anny Szalast, warszawskiej
artystki i absolwentki stolecznej Akademii Sztuk Pigknych, autorki wielu innych rzezb i pomnikéw
wyeksponowanych w przestrzeni publicznej. Nazwa Skrzydfa morza, znajdujaca swoje odzwier-
ciedlenie réwniez w formie rzezby w postaci dwoch skrzydel, w symboliczny sposéb odwotywala
sie do dzialalnosci przedsiebiorstwa, ktére miedzy innymi zajmowalo si¢ produkcja sprzetu dla
stoczni. Te przemystowg rzezbe plenerowa wyeksponowano jesienig 1973 roku nieopodal Famo-
ru na placu Tadeusza Kosciuszki w Bydgoszczy, gdzie stoi do dzis. Jest zarazem przestrzennym
obiektem artystycznym i industrialng pamiatka.

Z kolei w Elblagu mig¢dzy 1965 a 1986 rokiem, w ramach pigciu edycji Biennale Form Prze-
strzennych i pdzniejszych mniejszych przedsiewzie¢, ktérym patronowaty miejscowe Zaktady
Mechaniczne ,,Zamech”?, stanelo 51 abstrakcyjnych rzezb plenerowych?®. Najwiekszym wydarze-
niem bylo I Biennale Form Przestrzennych. Wzieto w nim udziat 40 tworcéw i powstato wowczas
40 obiektow??. Rzezby umieszczano w roznych czesciach Elblaga, w tym w poblizu Zamechu,
tak jak te, ktore wyeksponowano na otwartym terenie Galerii EL sgsiadujacej z zaktadem pro-
dukcyjnym. O przemystowym charakterze rzezb z Elblaga $wiadczy jednak przede wszystkim to,
gdzie i w jaki sposob powstawaly. Artysci tworzyli je mianowicie na terenie elblaskich Zaktadow
Mechanicznych ,,Zamech” przy czynnym udziale pracownikéw fabryki. Ta ,,forma wlaczania
sztuki w codzienne zycie’®° zakladu pracy byla jednym z najwazniejszych zatozen Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, o czym mozna przeczyta¢ w katalogu wystawy z 1965 roku:

~

¢ Towarzystwo Milo§nikéw Miasta Bydgoszczy, Pomnik Mikotaja Kopernika, tinyurl.com/ycewcdn2, dostep:
4.02.2024.

27 W. Baraniewski, The Biennale of Spatial Forms in Elblgg — between Form and Structure [w:] The other
Transatlantic. Kinetic and Op Art in Eastern Europe and Latin America, ed. M. Dziewanska, D. Roelstraete,
A. Winograd, Warsaw 2017, s. 199-222; E. Blotnicka-Mazur, The Image of Art between Ideology and Modernity.
Elblgg Biennales of Spatial Forms in 1960s Poland, ,,ARTis ON” 2019, no. 9, s. 97-106; K. Dzieweczynska,
Mechanizmy partycypacji w dzialalnosci Gerarda Kwiatkowskiego, ,Powidoki” 2020, nr 3, s. 76-87.

28 K. Bregula, Wstep [w:] Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego, op. cit., s. 7.

N
°

I Biennale Form Przestrzennych. Elblgg 23 VII - 22 VIII 1965 [katalog wystawy], Elblag 1965.
30 Jbidem.
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Przemystowa rzezba plenerowa Anny Szalast Skrzydta morzaz 1973 roku,
wykonana w Bydgoskich Zaktadach Sprzetu Okretowego ,Famor” Fot. Pit1233/
Wikimedia Commons (CCo 1.0 Universal Public Domain Dedication)

Industrial outdoor sculpture by Anna Szalast Wings of the Sea from1g73, made
at the 'Famor' Sailing Equipment Works in Bydgoszcz (Bydgoskie Zaktady Sprzetu
Okretowego 'Famor’). Phato: Pit1233/Wikimedia Commons (CCo 1.0 Universal
Public Domain Dedication)

W fazie projektowania, a przede wszystkim w fazie realizacji juz w zakltadzie pracy, odbywaly
sie stale konsultacje z inzynierami, technikami, robotnikami, ktérzy dotychczas traktowa-
ni jako odbiorcy, teraz stali si¢ wspottworcami formy przestrzennej, uczestniczacymi we
wszystkich problemach nurtujacych plastyka. [...] Wyprowadzenie plastyka z pracowni
i wprowadzenie go w centrum produkgcji zaktadu przemystowego oraz wiaczenie go w prace
calej zalogi uksztaltowalo nie tylko nowe kryteria, ale i nowe pojecia sztuki wspodtczesne;j.
Byl to nowatorski eksperyment, ksztaltujacy nowoczesng forme mecenatu socjalistycznego
i forme wigczania sztuki w codzienne zycie®'.

Z kolei w Lesznie, przed Leszczynska Fabryka Pomp stoi abstrakcyjna rzezba plenerowa Prze-
stworza Adama Graczyka. Wykonana jest z betonu osadzonego na stalowym szkielecie. Mozna
w niej dostrzec inspiracje brytyjska abstrakcja organiczng, w tym pracami Henryego Moorea czy
Barbary Hepworth. Nie udato mi si¢ uzyska¢ informacji, z jakim przedsigbiorstwem artysta na-
wigzal wspolprace, by stworzy¢ swoja rzezbe, wiadomo natomiast, ze powstata ona w 1976 roku

31 Ibidem.
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podczas pleneru, w ktérym wziglo udziat 17 artystéw, organizowanego przez lokalne biuro wy-
staw artystycznych, wojewddzki dom kultury oraz wladze Leszna. W 1979 roku dziewig¢ rzezb
wykonanych podczas tego wydarzenia, w tym obiekt Graczyka, rozmieszczono na terenie miasta.
Przestworza trafity przed budynek Leszczynskiej Fabryki Pomp i do dzi$ nie zmienity lokalizacji,
a w 2016 roku przeszly renowacje®?. Adam Graczyk, rzezbiarz zwigzany z Poznaniem, znany jest
z wielu innych prac obecnych w przestrzeni publicznej. Jedng z najstynniejszych jest Pomnik
Poznanskiego Czerwca 1956 stojacy na placu Adama Mickiewicza w stolicy Wielkopolski.

Réwniez z 1976 roku pochodzi ceramiczna rzezba Jozeta Opali Robotnik, bedaca abstrakeyj-
nym przedstawieniem torsu czlowieka pracy. Powstala wraz z pracami innych artystéw podczas
pleneru w Ostrowcu Swigtokrzyskim organizowanego przez tamtejszy wydziat kultury i sztuki
urzedu miasta. Prezentowane w ramach wydarzenia rzezby wypalano w piecu Ostrowieckich
Zaktadéw Materiatow Ogniotrwatych. Po zakonczeniu pleneru Robotnik Opali trafit przed
brame wejéciowa tegoz przedsiebiorstwa, gdzie stat do 2015 roku, do czasu likwidacji budynkow
zakladu. Obecnie znajduje si¢ poza ogolnodostepng przestrzenig??. Interesujace jest to, ze praca
Jozefa Opali nawigzujaca do popularnego w Polsce komunistycznej motywu pracy odcinata si¢
od realistycznych zalozen socrealizmu. Robotnik Opali byt znieksztalcony, zdeformowany. Byt
to wizerunek nie herosa, tytana pracy, ale raczej czlowieka wycienczonego praca. Jézef Opala
jest absolwentem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (dyplom uzyskal w 1976 roku), ale
zwiazany byl przede wszystkim z regionem $wietokrzyskim, gdzie (miedzy innymi w Kielcach
czy Sandomierzu) stoi wiele jego rzezb plenerowych.

W 1977 roku plener artystyczny i wystawe zorganizowata dawna Huta Warszawa (obecnie
ArcelorMittal Warszawa), we wspolpracy z Zarzadem Okregu Warszawskiego Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow. W wydarzeniu wzieto udziat 26 artystéw, ktérzy wykonali ponad 200 prac
réznego rodzaju. Czes¢ z nich pozostala na terenie przedsiebiorstwa. Rzezbe wykonanag przez
Terese Brzoskiewicz z nierdzewnej blachy stalowej, przedstawiajaca mtoda dziewczyne w tanecz-
nym ruchu i z r6z3 w dfoni, wyeksponowano w 1978 roku przed siedzibg przedsiebiorstwa, gdzie
znajduje si¢ do dzi$. Praca nosi tytul Hymn Warszawianka, cho¢ przez pracownikéw zwyczajowo
nazywana jest ,Hutnicza Nike™34. Rzezba stala si¢ ikona, symbolem zaktadowym. W przestrzeni
miejskiej Warszawy znajduje sie tez wiele innych rzezb pochodzacej z Siedlec Teresy Brzoskie-
wicz, chocby Wiosna czy Wista i Wolga. W 1968 roku artystka uczestniczyta w I Biennale Rzezby
w Metalu w Warszawie, w ramach ktdrego stworzyta dwie rzezby plenerowe: Motyla i Jutrzenke.
Ta druga istnieje do dzis.

Wspomniane warszawskie biennale rozpoczeto sie 28 wrzesnia 1968 roku. Wzieto w nim
udziat 35 artystow, ktérzy stworzyli 60 prac. Ich wykonanie stalo sie¢ mozliwe dzigki wspoéipracy
z prawie 20 zakladami produkcyjnymi majacymi swoje siedziby w réznych czesciach Warszawy.
40 sposrod wszystkich dziel przygotowanych podczas wydarzenia przybralo posta¢ abstrakcyjnych
rzezb o rozmaitych ksztaltach i duzych gabarytach®®. Metalowe obiekty wyeksponowano razem
w plenerze wzdluz ul. Kasprzaka, na odcinku 3 kilometréw od skrzyzowania z ul. Towarowa do
miejsca polaczenia z ul. Wolskg. Cato$¢ nazwano Ekspozycjag Duzych Rzezb®. W ten sposdb
niektdre z tych form przestrzennych znalazty si¢ w bezposrednim otoczeniu mecenasa I Bien-
nale Rzezby w Metalu, czyli Zaktadéw Radiowych im. Marcina Kasprzaka w Warszawie, ktorych
siedziba miescila sie przy ul. Kasprzaka 18/20. Podkredlito to przemystowy charakter rzezb. Do
dzisiaj zachowalo si¢ 17 z nich. Zadna z nich nie stoi w pierwotnej lokalizacji, wszystkie je zgro-
madzono i wyeksponowano na pobliskim skwerze im. ptk. Zdzistawa Kuzmirskiego-Pacaka na
warszawskiej Woli. Sg artystyczng i przemyslowg pamiatka tego miejsca.

32 Urzad Miasta Leszna, RzeZby odzyskujg blask, tinyurl.com/yusntrfs, dostep: 4.02.2024.
33 W. Mazan, Wystawa rzezby, tinyurl.com/2s9vxw34, dostep: 4.02.2024.

34 E. Karpinska, Trzydziestoletnia Warszawianka, ,, ArcelorMittal Warszawa” 2009, nr 1, s. 7.

w

5 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit.

w

¢ Pojawia si¢ rowniez okreslenie ,,galeria samochodowa’, ktére mialto zwigzek z tym, ze rzezby mozna bylo
swobodnie obserwowac z okien pojazdow.
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Dziatalnos¢ plastyka zaktadowego

Druga praktyczng okolicznoscig pojawiania si¢ przemystowych rzezb plenerowych w otoczeniu
przedsiebiorstw byta aktywnos¢ pracujacych w nich plastykéw (lub projektantéw), czyli ludzi
z wyksztalceniem artystycznym zatrudnionych w przedsigbiorstwach do wykonywania dziatan
wpisujacych sie w zakres ich umiejetnosci. Spektrum przydzielonych im zadan bywalo bardzo
szerokie. Obejmowaty one na przyktad wprowadzanie wizualnych zmian w danym miejscu czy
organizacje wydarzen artystycznych zgodnych z ideg faczenia $wiata pracy z kulturg i sztuka.
Praca na stanowisku plastyka zakladowego byla nierzadko konsekwencja przydziatu pracy, jaki
otrzymywali absolwenci szkol artystycznych. Na pewno dawala artyscie stabilnos¢ finansows,
jednakze czesto wigzata sie z wykonywaniem czynnosci, ktdre nie zaspokajaly ambicji artystow
i ktore czesto ,,uznawano w srodowisku profesjonalistow za zajecia uwtaczajace absolwentowi
ASP”?. Tymczasem dla przedsigbiorstw obecnos¢ plastyka zakladowego odgrywala istotna role
z punktu widzenia nie tylko produkcji jako takiej, lecz takze realizacji waznej w okresie PRL-u misji
spolecznej, jaka byla humanizacja miejsca pracy. Jak wskazuje Bernadeta Stano:

Obecnos¢ artystow na terenie samego zaktadu miala zawsze pewien posmak egzotyki
i eksperymentu. [...] Zakladano, ze przystuzg si¢ [oni] nadrzednemu celowi — wzrostowi
wydajnosci pracy, rozwojowi gospodarki i zahamowaniu niepokojéw spotecznych. Ich
praktyki mialy inspirowa¢ uzdolnionych pracownikéw do podejmowania samodzielnych
prob w zakresie plastyki®®.

Sladem dziatalnosci niektérych plastykow zaktadowych w czasach PRL-u s3 réwniez stojace
w otoczeniu przedsiebiorstw przemystowe rzezby plenerowe. W ramach niniejszej pracy ziden-
tyfikowano cztery takie przypadki: w Chocianowie, Elblagu, Jeziérku i Zielonej Gorze.

W Chocianowie na Dolnym Slasku, w tamtejszej Fabryce Urzadzen Mechanicznych ,,Chofum’,
od lat 70. XX wieku dzialal rzezbiarz Zbigniew Fraczkiewicz. Byt zatrudniony na stanowisku pro-
jektanta zaktadowego®’, a za jego pracownie stuzyta oranzeria mieszczgca si¢ w parku przy palacu
w Chocianowie. Wykonywat dla przedsiebiorstwa wiele prac tworczych. Jednym z wiekszych
jego projektow jest stworzenie malatury (lub muralu, zgodnie z bardziej wspdlczesnym nazew-
nictwem) na murze okalajagcym przedsigbiorstwo, ktéra tematycznie nawigzywala do profilu jego
dzialalnosci. Fraczkiewicz zapraszat takze artystow, ktorzy tworzyli rzezby, korzystajac z pomocy
fabryki. Niektore z nich zaktad pracy nabywat i eksponowat na swoim terenie. Obecnie znajduja
sie tam dwie prace Krzysztofa Bednarskiego. Pierwsza, kamienna, przedstawia pies¢ sciskajaca
wykonany z metalu bilet kolejowy z dziurkg (charakterystyczny dla czaséw PRL-u). Druga nie
zachowala si¢ w calosci, pozostata tylko kamienna gtowa, ktéra pierwotnie byta wkomponowana
w postawiony pionowo zeliwny cylinder. Tego typu cylindry wytwarzano w Fabryce Urzadzen
Mechanicznych ,,Chofum”™?. Mozna wiec powiedzie¢, Ze rzezba tematycznie faczyta sie z dzia-
talnoscig przedsigbiorstwa.

Organizacja Biennale Form Przestrzennych w Elblagu przez Zaklady Mechaniczne ,,Zamech”
nie bylaby mozliwa, gdyby nie posta¢ zatrudnionego w przedsiebiorstwie plastyka zaktadowego,
Gerarda Kwiatkowskiego. Na poczatku lat 60. XX wieku Kwiatkowski zwrdcil sie do przedstawicieli
wladz miasta z wnioskiem o mozliwos$¢ wykorzystania graniczacego z Zamechem nieczynnego
gotyckiego budynku koscielnego, dawnego kosciota Mariackiego, na potrzeby galerii sztuki. Galerie
otwarto w marcu 1962 roku. Jej dziatalno$¢ pozwolita Kwiatkowskiemu nawigzaé liczne kontakty
z artystami, ktorych pozniej zapraszat na kolejne odstony biennale'. W ich efekcie powstaly ple-
nerowe rzezby przemystowe, rowniez te wyeksponowane w okolicach zakladu przemystowego,
o czym wspomnialem juz wczesnie;j.

37 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 337.

38 Ibidem, s. 336.

39 Wywiad ze Zbigniewem Fraczkiewiczem przeprowadzony przez autora w styczniu 2024 roku.
40 Jbidem.

4 M. Laberschek, Abstrakcja i rzeczywistosc..., op. cit.
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Obiekt przestrzenny
przedstawiajgcy sopel siarki,
stojacy na terenie bytej
KopalniSiarki, Jezidrko”

Fot. Wojtek-Rajpold/
Wikimedia Commons
(CC-BY-3.0)

Spatial object depicting
a sulphur icicle; standing
on the site of the former
Jeziorko' Sulphur Mine
(Kopalnia SiarkiJeziorko').
Photo: Wojtek-Rajpold/
Wikimedia Commons
(CC-BY-3.0)

W Jeziérku niedaleko Tarnobrzega funkcjonowata Kopalnia Siarki ,,Jezidrko”, w ktorej w okre-
sie PRL-u na stanowisku plastyka zakladowego pracowala Zofia Maslak. W 1972 roku otrzymata
zlecenie stworzenia obiektu przestrzennego, ktory nawigzywalby do dziatalnosci zakltadu. Kie-
rownictwo nad projektem objat trzyosobowy zespdt, réwniez sama Maslak. Mierzacg 6,5 metra
forme przestrzenng wykonano przede wszystkim z krotkich odcinkéw rur wiertniczych, ktore
po polaczeniu pokryto z6ltg farba (fot. 4). Calo$¢ miata przypominac sopel siarki, podobny do
tych, ktore tworzyly sie naturalnie na koncéwkach rurociagu stuzacego do pozyskiwania tego
surowca. Forme mozna postrzega¢ jako abstrakcyjng, rzezba w sposob symboliczny nawigzuje
jednak do charakteru dziatalnosci zaktadu. Konstrukcje pierwotnie postawiono nieopodal kopalni,
w poblizu wsi Stale*?. W 2009 roku zmieniono jej lokalizacje i zainstalowano w Jeziérku na terenie
nieczynnej od 2001 roku kopalni. Od tamtego czasu stoi w tym miejscu.

Z kolei w Zielonej Gorze w okresie Polski Ludowej dziataly Zaodrzanskie Zaklady Przemystu
Metalowego ,,Zastal”, w ktérych jako plastyk zaktadowy zatrudniony byt Stefan Stocki. Ten poza
obowigzkami zawodowymi angazowal sie w wiele inicjatyw artystycznych w miescie®. Jak wskazuje
Marta Klaczkowska, na terenie Zastalu istnialy dwie rzezby plenerowe*4. Wiadomo, ze autorem

42 Informacje uzyskanych przez autora od ks. Adama Kaminskiego - wikariusza parafii Chrystusa Kréla
w Tarnobrzegu.

43 1. Myszkiewicz, Signum temporis. Zielonogérskie pomniki i rzezby plenerowe, Zielona Géra 2015, s. 30.

4 M. Klaczkowska, ,Sojusz Swiata pracy z kulturg i sztukg”. Zachowane realizacje rzezbiarskie dla zakladu
»Novita” w Zielonej Gorze, ,Lubuskie Materialy Konserwatorskie” 2017, t. 14, s. 154.
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przynajmniej jednej z nich - wykonanej z metalu, abstrakcyjnej, sktadajacej si¢ z czterech dtugich
ramion pokrytych tréjkatnymi zebami - byl Stefan Stocki*®. Poza terenem Zastalu, w poblizu
placu Kolejarza, stala tez inna rzeZba plenerowa artysty“. We wspomnianych rzezbach odnalez¢
mozna inspiracje konstruktywistyczne®’, jak bowiem wskazuje Leszek Kania, Stocki ,,[p]robowat
przektada¢ swoje wrazenia i uczucia na jezyk syntetycznych form geometrycznych™®.

Wspétpraca przedsiebiorstwa z wybranymi artystami

Kolejng sposobnoscia do stawiania przemystowych rzezb plenerowych przy przedsigbiorstwach
bylto nawigzanie wspolpracy przez dane przedsigbiorstwo z okreslonym artysta (lub grupa twor-
cow). W niektorych przypadkach owa wspdtpraca polegata na zlozeniu u twoércy zamoéwienia
na przygotowanie i wyeksponowanie konkretnej rzezby w przestrzeni zakladu pracy; w innych
chodzilo o stworzenie okreslonemu rzezbiarzowi odpowiednich warunkéw do pracy tworczej,
w efekcie ktorej artysta pozostawial czes¢ swoich prac na terenie zakladu. Przyklady takiej
wspolpracy mozna wskaza¢ w Jelczu-Laskowicach, Koninie, Lodzi, Mielcu, Radomiu, Rzeszowie,
Suchedniowie, Swidnicy, Machowie, Wroclawiu i Zielonej Gorze.

Przypadek z Jelcza-Laskowic z Dolnego Slaska jest szczegdlny, gdyz warunki wspdlpracy
pomiedzy Jelczaniskimi Zakltadami Samochodowymi a rzezbiarzem Zbigniewem Fraczkiewiczem
zostaly ustalone, ale ostatecznie nie doszto do stworzenia rzezby. W wyniku owego uzgodnienia
artysta zdazyt tylko przygotowa¢ model rzezby. Przyczyng odstapienia od porozumienia mogtly
by¢ problemy finansowe zakltadu - jest to jednak wylacznie przypuszczenie. Zgodnie z koncepcja
artysty obiekt mial nawigzywac¢ do profilu dzialalnosci fabryki i przedstawia¢ dwie postaci ,,geonau-
tow” podrozujacych rydwanem osadzonym na oryginalnych kotach pojazdéw produkowanych
w przedsiebiorstwie. To metaforyczne ujecie podrdzy stuzylo zbudowaniu wokét zaktadu i tego,
czym on sie zajmuje, specyficznego mitu o ponadczasowym znaczeniu, nadaniu glebszego sensu
temu, co przemystowe i uzyteczne. Dzielo mialo by¢ wyeksponowane przed budynkiem admi-
nistracyjnym przedsiebiorstwa*. Zwigzany z Dolnym Slaskiem Zbigniew Fraczkiewicz wykonat
wiele prac rzezbiarskich, ktére s3 wyeksponowane w przestrzeni publicznej. Do wazniejszych
jego dziel mozna zaliczy¢ pomnik Pamieci Ofiar Lubina ’82 z 1992 roku czy tez stworzony w 2013
roku pomnik upamietniajacy ofiary obozu koncentracyjnego Gross Rosen w Jelczu-Laskowicach.
Jedna z najbardziej znanych prac artysty jest cykl Ludzie z Zelaza, przedstawiajacy humanoidalne
posagowe postaci po6l ludzi, pét robotow.

W Koninie w czasach PRL-u dziatata Fabryka Urzadzen Goérnictwa Odkrywkowego ,,Fugo”
(obecnie Fugo sp. z 0.0.), ktora nawigzala wspdtprace z Wlodzimierzem Hablem, absolwentem
owczesnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, artysta zajmujacym si¢
przede wszystkim fotografig. Do wspodlpracy doszlo najprawdopodobniej w latach 1974-1978,
poniewaz to wlasnie w tym czasie Habel mieszkal w Koninie i wspotpracowat z lokalnym Domem
Kultury ,,Oskard”. Do pomocy w stworzeniu rzezb plenerowych przedsigbiorstwo wytypowalo
odpowiednich pracownikéw wydziatu konstrukeji stalowych, a takze plastyka zaktadowego Jozefa
Szyka, ktéry pomagal w malowaniu powierzchni rzezb®. Fabryka prawdopodobnie dostarczyla
réwniez material do ich wykonania. W rezultacie powstala grupa kilku kolorowych obiektow
nawigzujacych do idei konstruktywizmu. Koninskie rzezby sa wyraznie inspirowane formami
przestrzennymi powstalymi w ramach pleneréw w Elblagu (w 1965 roku i pdzniej) oraz w Warszawie

45 1. Myszkiewicz, Signum temporis..., op. cit., s. 32.

46 T. Myszkiewicz, Stefan Stocki - artysta i pionier lubuskiego srodowiska plastycznego, ,Ziemia Lubuska” 2016,
or 2, s. 219.

47 Jbidem.

L. Kania, Plastyka lubuska w dekadzie lat 70. [w:] 100 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Monografia
Okregu Zielonogorskiego, Zielona Géra 2011, s. 35.

I
©

49 Wywiad ze Zbigniewem Fraczkiewiczem przeprowadzony przez autora w styczniu 2024 roku.

50 Wywiad z Monika Marciniak-Krzesinska z Muzeum Okregowego w Koninie przeprowadzony przez autora
w listopadzie 2023 roku.
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Zniszczone przemystowe rzezby plenerowe na terenie przedsigbiorstwa Fugo
w Koninie. Fot. M. Szafranski, 2021. Zrédto: tinyurl.com/2r4crdb2

Destroyed industrial outdoor sculptures on the site of the Fugo company in
Konin. Photo: M. Szafranski, 2021. Source: tinyurl.com/2r4crdb2

(w 1968 roku). Wraz z uplywem czasu rzezby niszczaly. W 2023 roku Muzeum Okregowe
w Koninie pozyskalo od przedsigbiorstwa piec rzezb plenerowych, odnowito je i wyeksponowato
na swoim terenie (fot. 51 6).

Przyklad t6dzki dotyczy Fabryki Transformatoréw i Aparatury Trakcyjnej ,,Elta”, dla ktorej
w latach 1977-1978 Jan Grodek i Kazimierz Karpinski niezaleznie od siebie stworzyli dwie rzezby
plenerowe z metalu. Oba obiekty zlokalizowano przed siedziba zakladu. Praca Grodka zostata
zatytutowana Elton, co stanowito nawigzanie do nazwy zakladu. Jej forma byta inspirowana
jednym z elektronicznych elementéw wykorzystywanych w procesie produkcyjnym w fabryce.
Zadna z tych rzezb sie nie zachowata. Jan Grodek i Kazimierz Karpinski to rzezbiarze zwigza-
ni z Lodzig. Do najwazniejszych prac tego ostatniego, ktére do dzi§ znajdujg si¢ w przestrzeni
publicznej Lodzi, mozna zaliczy¢ wykonany w 1975 roku i stojacy w parku im. Marszalka Jozefa
Pilsudskiego pomnik Czynu Rewolucyjnego czy tez projekt frontonu oddziatu Muzeum Tradycji
Niepodlegtosciowych na Radogoszczu z 1976 roku.

Dziesieciometrowa zelbetowa przemystowa rzezba plenerowa Lot sprzed Panstwowych
Zakladéw Lotniczych w Mielcu powstata w latach 1964-1966 wraz z pigcioma innymi, umiej-
scowionymi w réznych czesciach miasta. Autorem wszystkich tych prac jest Henryk Burzec. Lot
byt z zalozenia wykonany dla Panstwowych Zakladéw Lotniczych, o czym $wiadczg i forma,
i nazwa pracy. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze co prawda zakwalifikowano ja do kategorii
owocow wspolpracy przedsiebiorstwa z wybranymi artystami, jednak nie jest do konca jasne,
czy Burzec wspdlpracowal bezposrednio z zaktadami czy tez z innym podmiotem zlecajacym
artys$cie wykonanie wszystkich pieciu mieleckich rzezb. Lot istnieje do dzi$ i wciaz stoi w pobli-
zu przedsiebiorstwa. W tworczo$ci Burzeca®, nie tylko w Locie, da si¢ zauwazy¢ nawigzania do
tworczosci Henryego Moore’a. Widoczne sg takze inspiracje surrealizmem.

51 Artysta sugerowal, aby jego nazwisko odmienia¢ w ten sposob.
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Odrestaurowane przemystowe rzezby plenerowe wykonane dla
przedsigbiorstwa Fugo w Koninie, od 2023 roku stojace na terenie Muzeum
Okregowego w Koninie. Fot. M. Jurgielewicz. Zrodto: tinyurl.com/4pvxnz6a

Restored industrial outdoor sculptures made for the Fuga company in Konin,
installed on the grounds of the Regional Museum in Koninin 2023.
Photo: M. Jurgielewicz. Source: tinyurl.com/4pvxnzba

Podobny tematycznie obiekt o takiej samej nazwie powstal w kolejnej dekadzie, a doktad-
nie w 1973 roku. Stanat w poblizu éwczesnej Wytwdrni Sprzetu Komunikacyjnego w Rzeszowie
(obecnie Pratt & Whitney Rzeszow SA). Rzezba powstala na zlecenie 6wczesnego kierownictwa
zakltadu, a wykonali jg studenci Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod opieka prof. Stefana
Borzeckiego. Betonowy obiekt w sposéb niedostowny, symboliczny przedstawia dwie postacie na
poktadzie pojazdu latajacego, co jest nawigzaniem do profilu dziatalnos$ci przedsiebiorstwa, ktdre
w czasach PRL-u produkowalo podzespoty do samolotéw. W 2015 roku dziatajacy w tym samym
miejscu zaklad Pratt & Whitney Rzeszoéw odrestaurowat rzezbe, jak bowiem podkreslano, stanowi
ona wazny element jego historii. Zmieniono réwniez jej lokalizacje — obecnie stoi na bulwarach
przy Wistoku, w niewielkiej odlegtosci od rzeszowskiego przedsiebiorstwa.

Réwniez w latach 70. XX wieku w Radomiu powstala rzezba przedstawiajaca tucznika, ktéra
dla Zaktadéw Metalowych ,,Lucznik” wykonalo dwdch twoércéw — Aleksander Sliwa i Wiestaw
Jelonek, absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Rzezba, ktéra w sposéb bezposredni
nawigzywala do nazwy i znaku firmowego przedsiebiorstwa, pierwotnie stata na jego terenie,
pozniej przeniesiono ja na pobliski skwer, okolo 100 metréw od zakladu. Tam tez stoi do dzis.
Obaj artysci sg autorami réwniez innych rzezb plenerowych wyeksponowanych w przestrzeni
publicznej. Jedna z bardziej znanych realizacji Aleksandra Sliwy jest takze odtworzenie w latach
1978-1980 zniszczonych detali architektoniczno-rzezbiarskich w sali Senatorskiej Zamku Kroé-
lewskiego w Warszawie.

Praca rzezbiarska z Radomia nie jest wyjatkowa. Podobnego rodzaju rzezba - jesli chodzi
o0 zwigzek pomiedzy nig a zakladem pracy — powstala w 1977 roku w Swidnicy przed tamtejszymi
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Dolnoélaskimi Zaktadami Bialoskérniczymi-Rekawiczniczymi ,Renifer”, ktore — jak sama nazwa
wskazuje - specjalizowaly sie migedzy innymi w produkgji skdrzanych rekawiczek, zwlaszcza dam-
skich. Praca Marii Bor réwniez zostala zatytutowana Renifer. Cho¢ przedstawienie zwierzecia nie
bylo dostowne, to tematyka zelbetowej rzezby w czytelny sposéb nawiazuje do przedsigbiorstwa.
Mimo ze fabryke zlikwidowano, rzezba wcigz stoi. Wymaga jednak gruntownej renowacji. Maria
Bor ukonczyla Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w Gdansku, ale jej Zycie i tworczosé
byly zwigzane z Dolnym Slaskiem. Z jej inicjatywy w latach 70. XX wieku powstata Watbrzyska
Galeria Rzezby Plenerowej, ktora poczatkowo sktadata si¢ z 52 rzezb wyeksponowanych w roz-
nych miejscach Walbrzycha i 10 - w pobliskim Szczawnie-Zdroju. Wiele z tych prac stoi do dzis.

Z kolei kielecki rzezbiarz Stefan Maj w okresie PRL-u przez wiele lat wspotpracowat z juz
nieistniejacymi Zakltadami Wyrobéw Kamionkowych ,Marywil” w Suchedniowie. Przed wjaz-
dem na teren przedsiebiorstwa byly wyeksponowane dwie jego kamionkowe abstrakcyjne prace
o futurystyczno-organicznej formie, powstale w suchedniowskiej fabryce. Nie ma pewnosci, czy
te obiekty pochodzg z lat 70., czy moze juz z kolejnego dziesi¢ciolecia, wiadomo natomiast, ze
usunieto je pod koniec drugiej dekady XXI wieku. Przyczyng byta likwidacja przedsi¢biorstwa.
Wrhascicielem rzezb stalo si¢ miasto, ktore po renowacji planuje wyeksponowac je w odnowionym
parku miejskim nad zalewem w Suchedniowie.

Interesujacym przykladem wspolpracy artystow z zakltadem pracy jest przypadek wroctaw-
skiego przedsiebiorstwa, ktére w PRL-u nosito nazwe Zaktady Hutniczo-Przetwdrcze Metali
Niezelaznych ,,Hutmen”. Z jednej strony dlatego, ze wpisywalo si¢ ono w realizowana od polowy
lat 70. XX wieku polityke humanizacji miejsca pracy, z drugiej dlatego, ze do dzisiaj na jego tere-
nie stoi pie¢ plenerowych obiektow rzezbiarskich, ktére powstaly w ramach wspotpracy fabryki
z rzezbiarzami. Nie ma, niestety, precyzyjnych informacji na temat tych rzezb. Najbardziej znana
jest miedziana rzezba-fontanna Jagusia Mobile z 1974 roku autorstwa Tadeusza Tellera, w ktorej
stworzenie zostali zaangazowani pracownicy zaktadu®?. Z lat 70. pochodzi réwniez obiekt z wi-
doczng nazwa przedsigbiorstwa (to prawdopodobnie ten obiekt Agata Gabi$ nazywa totemem®?)
oraz kompozycja z rur (by¢ moze to jej autorem jest Alojzy Gryt®). Pod koniec lat 70. lub na po-
czatku nastepnej dekady powstaly natomiast Skrzydta (abstrakcyjny obiekt z charakterystycznymi
zebami) Wladyslawa Trojana oraz wysoka miedziana rzezba inspirowana greckimi kolumnami.

Ostatni przyklad wspotpracy zakladu pracy z artysta rzezbiarzem pochodzi z Zielonej Gory.
Mowa o Fabryce Dywanéw ,,Novita’, dla ktérej w latach 1977-1978 Marek Przectawski — wraz
z towarzyszacym mu Tadeuszem Doboszem - stworzyl pie¢ plenerowych obiektéw rzezbiarskich.
Najbardziej charakterystyczng i powigzang tematycznie z profilem dziatalnosci przedsiebiorstwa
jest ceramiczna rzezba Widkniarka (nazwa zwyczajowa), przedstawiajaca 2,5-metrowg abstrak-
cyjna postac kobiety w towarzystwie dwdch wrzecion tej samej co ona wysokosci. Widkniarka,
podobnie jak wspomniany wczesniej Robotnik Jozeta Opali, zrywa z realistycznym przedstawie-
niem czlowieka pracy charakterystycznym dla rzezby pierwszej potowy lat 50. XX wieku. Posta¢
kobiety stworzona przez Przectawskiego nie ma jednak wymiaru propagandowo-ideologicznego,
ma natomiast w subtelny, ikoniczny sposob podkresla¢ znaczenie branzy wtokienniczej i samego
zakladu oraz - zgodnie z ideg humanizacji miejsca pracy - przemieni¢ §rodowisko przemysto-
we w bardziej ludzkie. Widkniarka wciaz stoi przed Novita. W ztym stanie jest natomiast jedna
z fontann Przectawskiego, ktorg artysta wyeksponowal przed hotelem robotniczym. Z kolei po-
zostale trzy fontanny jego autorstwa, ktére zainstalowano na otwartych przestrzeniach na terenie
fabryki®, juz nie istnieja.

52 A. Gabis, Pytania i konkrety. Dolnoslgska architektura przemystowa po 1945 roku, ,Quart” 2022, nr 3, s. 23.
53 Ibidem.

4 Malgorzata Osiak w swojej pracy magisterskiej wskazuje, ze w 1977 roku przed Hutmenem staneta rzezba
Alojzego Gryta, nie jest jednak jasne, ktdra z rzezb (eadem, Rzezbiarze i ich rysunki na podstawie wybranych
tworcow srodowiska wroctawskiego [praca magisterska], ASP we Wroctawiu, Wroclaw 1997, s. 26).

o

55 M. Klaczkowska, ,,Sojusz swiata pracy z kulturg i sztukg”..., op. cit.
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Rzezba plenerowa Ktebek Michata Gatkiewicza, wyeksponowana w1973 roku
przed Przedzalnig Czesankowa Anilany ,Polanil” w £odzi. Fot. M. Laberschek

Outdoor sculpture Ball of Yarn by Michat Gatkiewicz, on display in1g73in front
of the Polanil Acrylic Spinning Mill in £6dz (Przedzalnia Czesankowa Anilany
'Polanil). Photo: M. Laberschek

Uruchomienie zaktadu pracy

Kolejng przestanka do stawiania rzezb plenerowych w okolicach polskich zakladéw pracy byto
rozpoczecie dzialalnosci przedsigbiorstwa. Rzezby, ktdre stawiano przy tego typu okazjach,
z jednej strony mialy podkresla¢ range tego wydarzenia, czyni¢ je bardziej doniostym, a z drugiej
strony podnosi¢ wartos¢ estetyczng nowego miejsca, prezentowac je jako nowoczesne, zwlaszcza
gdy obiekty artystyczne przyjmowaly abstrakcyjne, futurystyczne formy. Udalo mi si¢ stwierdzi¢
dwa przypadki stawiania rzezb przy tego rodzaju okazjach — w Jastrzgbiu-Zdroju oraz w Lodzi.

Kopalnia Wegla Kamiennego ,,Moszczenica” w Jastrzgbiu-Zdroju rozpoczeta dziatalnos¢
w Barborke, 4 grudnia 1965 roku. Otwarcie zaktadu mialo mie¢ uroczysty charakter. Teren kopalni
nalezalo wigc odpowiednio przygotowac. Zaangazowano przedstawicieli $wiata sztuki, ktérych
zadaniem byto stworzenie prac artystycznych: ptaskorzezby, nasciennej malatury, a takze rzezby
plenerowej o tematyce goérniczej. Te ostatnig wykonat Stanistaw Stodowy. Rzezba, ktorej autor
nadal nazwe Duet, przedstawiala tanczacych w parze gornika i kobiete. Abstrakcyjna, niefigura-
tywna forma ponad 6-metrowej zelbetowej rzezby nie zostala zrozumiana przez zaloge kopalni -
wzbudzita kontrowersje i decyzja dyrekeji zrezygnowano z jej ekspozycji podczas uroczystosci.
Ostatecznie przeniesiono jg z terenu kopalni do parku Zdrojowego w Jastrzebiu-Zdroju, gdzie
wcigz stoi. W 2015 roku przeszta gruntowng renowacje. Duet byl powigzany z okreslonym za-
ktadem pracy, ale nie jest jedyna plenerowa pracg Stanistawa Stodowego, zwigzanego z Gérnym
Slaskiem absolwenta krakowskiej ASP. Nalezy tu wspomnie¢ choéby o Macierzyristwie, rzezbie
z 1977 roku stojacej na skwerze Doncaster w Gliwicach, czy tez o pomniku Nieujarzmionych
z 1978 roku zlokalizowanym w dzielnicy Jaworzna Wilkoszyn, stworzonym przez Stodowego
wedlug projektu Adama Styrylskiego.
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Rzezba StowiankaMariana Kuriaty z 1957 roku, postawiona w 1975 roku
przed Fabryka Dywanéw ,Dywilan” w todzi. Fot. M. Laberschek

Sculpture Slavic Girl by Marian Kuriata from 1957, installed in 1975
in front of the Dywilan' Carpet Factory (Fabryka Dywanow Dywilan') in todz.
Photo: M. Laberschek

Drugim przypadkiem powstania przemystowej rzezby plenerowej przy okazji uruchomienia
nowego zakladu pracy jest dzieto Michata Galkiewicza z 1973 roku (fot. 7) wyeksponowane przed
nieistniejaca juz Przedzalnig Czesankowa Anilany ,,Polanil” w Lodzi. Zaklad powstal w okresie
uruchamiania w miescie nowych przedsigbiorstw, zwlaszcza przemystu lekkiego. Polanil miat by¢
symbolem nowoczesnosci. Wytwarzano w nim syntetyczne, welnopodobne widkno - anilane.
Betonowa rzezba Gatkiewicza nawigzywala do profilu dziatalnosci przedsigbiorstwa: przedstawiata
ktebek anilany. Nosita zresztg nazwe Kfebek. Organiczna forma rzezby kontrastuje z modernistyczng
architekturg budynku przedsiebiorstwa, wchodzi z nig w specyficzng dyskusje. Podobnie jak inne
prace artysty — ceramiczne plaskorzezby wewnatrz zaktadu i donice stojace przed budynkiem
(wykonane wspdlnie z Janem Martyka) — ta rowniez miata podkresla¢ innowacyjnos¢ produk-
cji i oryginalno$¢ nowo powstalego zaktadu Polanil jako miejsca pracy. Michat Gatkiewicz jest
jednym z najwazniejszych 16dzkich rzezbiarzy. Poza Kfgbkiem w przestrzeni miasta znajduja sie
chociazby jego Macierzyrnistwo i Bociany powstale w latach 70. XX wieku.

Pozyskanie dzieta przez przedsiebiorstwo

Ostatnig okolicznoscig pojawiania sie rzezb w otoczeniu zaktadow produkeyjnych w Polsce Ludowej
bylo pozyskanie dzieta przez okreslone przedsigbiorstwo, czyli méwiac w duzym skrocie, wejscie
w ich posiadanie (na przyktad w drodze zakupu) bez podejmowania bezposredniej wspotpracy
z artystami. Socjalistyczne zaklady produkcyjne najczesciej nabywaly prace artystyczne w wyniku
nawigzania okreslonej relacji z artystg, na przyklad objecia mecenatu nad wydarzeniem artystycz-
nym, w ktérym tworca brat udzial, czy tez zlecenia mu wykonania okreslonego dzieta (nierzadko
przy wspoétudziale danego oddzialu ZPAP). Jednak zdarzaly sie¢ tez inne przypadki pozyskiwania
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przez przedsiebiorstwo prac bez bezposredniego kontaktowania si¢ z artysta badz wchodzenia
z nim okreslong kooperacj¢. Mowa tu cho¢by o nabywaniu prac rzezbiarskich od instytucji re-
prezentujacych artystow, na przyklad galerii sztuki. W wyniku przeprowadzonych badan udalo
sie stwierdzi¢ dwa takie przypadki. Oba zwigzane s3 z Lodzig i przemystem lekkim.

Pierwszy z nich dotyczy Fabryki Dywanéw ,,Dywilan” w Lodzi, ktérej powstanie réwniez
datuje sie na koniec XIX wieku. W czasach koniunktury przemystowej w Lodzi przedsi¢biorstwo
zmienilo siedzibe i w 1974 roku rozpoczgto produkeje w nowo powstatych budynkach. To wlasnie
przed nowa siedziba Dywilanu pojawila si¢ rzezba Mariana Kuriaty Sfowianka, przedstawiaja-
ca lezacg nagg kobiete (fot. 8). Tematyka rzezby nie ma nic wspélnego z profilem dzialalnosci
przedsigbiorstwa, najprawdopodobniej zostata wyeksponowana w zgodzie z ideg humanizowania
miejsc pracy. Na cokole posagu widnieja dwie daty: 1957 i 1972. Maria Nowakowska przedstawia
dwa mozliwe sposoby ich odczytania. Nie ma tutaj miejsca na glebsza dyskusje na ten temat,
niemniej sam sklaniam si¢ ku wersji, zgodnie z ktdrg rzezba powstala w 1957 roku i przeszta mo-
dyfikacje w 1972 roku. Natomiast Dywilan nabyt ja i postawit przed swoja siedziba w 1975 roku
po jej wczesniejszej plenerowej prezentacji przez Lodzka Galerie Rzezby®¢. Pozyskanie dzieta
Kuriaty odbylo sie wigc nie za sprawa bezposredniej wspotpracy z tworca, ale dzieki dziatalnosci
Lodzkiej Galerii Rzezby i wskutek organizowanej przez nig wystawy. Prace artystyczne ekspo-
nowane przez te instytucje byly kupowane przez réznych odbiorcow (nie tylko zaklady pracy),
a nastgpnie stawiane w calej Lodzi®’.

Calkiem mozliwe, ze w podobny sposéb w posiadanie rzezby plenerowej weszlo réwniez inne
przedsiebiorstwo, a mianowicie Zaktady Przemystu Dziewiarskiego ,Olimpia’, ktorych historia siega
konca XIX wieku. W czasach PRL-u przedsigbiorstwo zanotowato dynamiczny rozwéj i podobnie
jak Dywilan zmienilo swoja siedzibe. Rzezba Haliny Wincior-Ozerskiej pojawita si¢ juz w tym
nowym miejscu i w 1978 roku stanela przed budynkiem administracyjnym przedsiebiorstwa®®.
Stworzona byta w klasycyzujacym stylu i przedstawiala postacie dwoch kobiet. Interesujace jest
to, ze praca Wincior-Ozerskiej rowniez nosita nazwe Olimpia, tak samo jak fabryka, chociaz nie
powstala na skutek bezposredniego zamoéwienia zlozonego artystce przez Zaklady Przemystu
Dziewiarskiego, tylko istniala wcze$niej i stala w innym miejscu. Przedsigbiorstwo weszto wigc
w posiadanie juz istniejacej rzezby plenerowej. Obiekt wcigz znajduje si¢ przed budynkiem
Olimpii, jednak jest teraz zupelnie niewidoczny - zardst galeziami krzewdw, ktére dawniej po-
sadzono w celach ozdobnych.

Podsumowanie

W Polsce Ludowej panstwowe zaktady pracy byly traktowane przez wladze i dzialaly nie tylko
jako miejsca produkcji i realizacji planéw gospodarczych, lecz takze jako o$rodki odgrywajace
role spofeczno-kulturows: dbajace o byt ludzi i ksztaltujace ich postawy i kompetencje. Realizu-
jac te misje przedsiebiorstwa nawigzywaly wspolprace z artystami, w tym rzezbiarzami, ktérzy
nierzadko tworzyli swoje prace w ramach kooperacji z robotnikami. Odbywato si¢ to w mysl idei
sojuszu sztuki i przemystu. W ten sposéb pracownicy z jednej strony nabierali przekonania, ze
pracuja w wyjatkowym miejscu, z drugiej za$ nabywali szczeg6lnego rodzaju manualne i mentalne
umiejetnosci. Owa misja spotecznej odpowiedzialnosci przedsigbiorstw dziatajacych w czasach
komunistycznych byla realizowana nie tylko wzgledem wiasnych pracownikoéw, lecz takze wzgle-
dem $rodowisk zewnetrznych, w tym artystow. Zaktady produkcyjne pelnigce funkcje mecenasow
sztuki stawaly sie tymczasowymi miejscami pracy dla tworcéw, zapewnialy im narzedzia, maszyny
czy pomoc zalogi. Nierzadko stawaly si¢ takze organizatorami wydarzen artystycznych (plenerdw,
biennale), w ramach ktérych powstawaly réznego rodzaju prace artystyczne, w tym rzezbiarskie.

5 M. Nowakowska, Tyle pickna. O tédzkiej rzezbie w przestrzeni miejskiej 2, L6dz 2020, s. 116.
57 Ibidem, s. 73.

58 C. Jaworska-Mackowiak, T. Ma¢kowiak, Pomniki tédzkie. Historia w brgzie i kamieniu, £1.6dz 2008.
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Przedsigbiorstwa czaséw PRL-u zapraszaly artystéw i stawialy na swoim terenie rzezby
plenerowe, odwolujac si¢ réwniez do koncepcji humanizacji miejsca pracy. Zgodnie z tym po-
dej$ciem rzezby (ale tez inne prace artystyczne), ktore pelnig funkcje dekoracyjng®? i kreacyjna®?,
mialy tworzy¢ oryginalny i atrakcyjny mikroklimat przemystowy i w ten sposéb przyczyniac sie
do budowania wewnetrznego poczucia zadowolenia wérdd pracownikéw, do tworzenia lepszej
atmosfery pracy, a w konsekwencji pozytywnie wplywa¢ na motywacje i nastawienie do pracy.

Wznoszenie przemystowych rzezb plenerowych petnilo dla przedsiebiorstw réwniez inne
funkcje. Po pierwsze, tozsamosciowe. Zarzadzanie tozsamoscig w kontekscie przedsigbiorstwa
to podejmowanie dzialan polegajacych na wysuwaniu na pierwszy plan tych elementow, ktére sa
dla niego charakterystyczne i kluczowe, ktére komunikuja i utrwalaja to, czym ono jest. Opisane
w niniejszym tekscie rzezby przemystowe nierzadko odwotywaly si¢ do symboliki danego zakla-
du lub byly powiazane z profilem jego dzialalnos$ci. Po drugie, stawianie rzezb przy zakladach
pelnilo funkcje narracyjne. Niektore rzezby stuzyty budowaniu wokot przedsiebiorstw swoistych
opowiesci, tworzyly bowiem mitologie organizacyjne, cho¢by o zaktadach otwartych na sztuke
i kierujacych sie glebszymi wartosciami niz tylko produkeja, o dyrektorach, ktorzy pragna tworzy¢
wyjatkowe miejsca pracy, czy tez o samych pracownikach zaangazowanych w tworcze inicjatywy.
Po trzecie wreszcie, z takimi rzezbami wigzaly sie funkcje wizerunkowe. Stawianie przy zaktadach
produkcyjnych rzezb plenerowych podnosito bowiem ich status spoteczny.

Nalezy tu podkresli¢, ze potrzeba eksponowania obiektéw rzezbiarskich w miejscach pracy
byta istotna nie tylko dla przedsiebiorstw, lecz takze dla samych twércéw oraz chocby dla przed-
stawicieli wladz. Zagadnienia te wykraczajg jednak poza cel i tematyke niniejszego artykulu, ale
moga stac sie punktem wyjscia do napisania kolejnego.

Jest jeszcze inne zagadnienie, ktére mozna by bylo zglebi¢ w ramach odrebnego opracowania -
mianowicie stawianie omawianych tutaj rzezb przemystowych rozpatrywane w szerszym, gospo-
darczo-politycznym kontekscie czaséw PRL-u. Pojawia sie tutaj kilka watkéw, ktore zastuguja na
uwage. Przede wszystkim zmiana formy rzezb stawianych przy zakladach pracy. Otéz w pierwszej
polowie lat 50. XX wieku na terenie przedsiebiorstw pojawialy sie socrealistyczne rzezby ludzi
pracy, co byto zwigzane z szerzeniem propagandy postepu przemystowego i wspotzawodnictwa
pracy. Po zakonczeniu planu szescioletniego w 1955 roku i okresie odwilzy (1953-1957) zmienifa
sie polityka rozwoju gospodarczego i rownocze$nie zmniejszyla presja ideologiczna panstwa®’.
W $lad za tym pojawil sie tez inny typ rzezb stawianych przy zakladach produkcyjnych. Te
socrealistyczne stracily na znaczeniu, pojawily si¢ natomiast inne, chocby rzezby abstrakcyjne,
ktérych wezesniej nie byto.

Wigaze sie to z drugim watkiem, o ktérym mozna tutaj wspomnie¢. Mianowicie ta abs-
trakcyjno-modernistyczna forma rzezb (i innych rozwiazan architektoniczno-rzezbiarskich)
wytwarzala wokét polskich zakltadéw produkcyjnych tamtych czaséw aure nowoczesnosci i in-
nowacyjnosci. Bylo to istotne przede wszystkim w sytuacji, gdy wznoszono nowe zaktady pracy.
Otwierane fabryki mialy bowiem wpisywac si¢ w lansowang przez wiladze lini¢ propagandowa
moéwigcg o rozwoju innowacyjnego przemystu. Wiele takich rozwigzan pojawilo si¢ w czasach
gierkowskich, cho¢by w Lodzi, gdzie budowano nowe przedsigbiorstwa, a przy okazji wdrazano
modernistyczne rozwigzania rzezbiarskie (o czym wczes$niej wspomnialem). Ta nowoczesnos$¢
polskiego przemystu w rzeczywistosci byta fikcja. Polskie produkty czaséw PRL-u ustepowaty
tym wytwarzanym w krajach zachodnich, a zaklady pracy mierzyly sie z wieloma problemami.
Ich kondycja byta daleka od oczekiwanej.

59 B. Kucharczyk-Brus, Rzezba plenerowa-dekoracyjna w urbanistyce wybranych miast Slgska, ,,Zeszyty Naukowe
Politechniki Slaskiej. Architektura” 1996, z. 34, s. 79-117.

60 K. Izdebska, Sztuka publiczna. Od obiektéw do praktyk postartystycznych. Brikolaz socjologiczny, Warszawa
2021, S. 206.

¢t H. Wilk, Kto wyrgbie wigcej ode mnie? Wspélzawodnictwo pracy robotnikéw w Polsce w latach 1947-19535,
Warszawa 2011, s. 13.
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Z ta zta kondycja wiaze sie trzeci watek, na ktory warto zwrdci¢ uwage, a ktory wiaze si¢

z rzezbami przemyslowymi. Chodzi o to, ze wiele inicjatyw artystycznych tamtych czaséw (ple-
neréw, biennale), w ramach ktdrych rzezby powstawaly, byto przede wszystkim wynikiem odgor-
nie narzuconego mecenatu, a nie rzeczywistych mozliwosci przedsiebiorstw. Te byly zazwyczaj

znacznie mniejsze niz oczekiwania artystow i przedstawicieli wladz. Ograniczenia kolejnych
edycji elblaskiego biennale (od 1967 roku) i brak kontynuacji warszawskiego (doszta do skutku
tylko jedna edycja, w 1968 roku) s3 tego dobrg ilustracja.
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