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for displaying contemporary works
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Abstrakt

Rzezbiarz Jerzy Bere$ (1930-2012) tworzyt swoje prace, gdy mieszkal w krakowskiej
dzielnicy Pradnik, a wiele z jego dziet to przedmioty performatywne. Byty one czesto
prezentowane przez artyste w plenerze i w ruchu, a petnia ich znaczenia ujawniata si¢
w interakcji z uruchomiajacym je odbiorcg. Gdy rzezby te trafily jako dzieta sztuki do
kolekcji muzealnych i prywatnych, zostaly unieruchomione, co przewaznie zubozylto
ich odbior. Do przywrdcenia zaplanowanego przez tworce sposobu ich oddzialywania
mogtaby postuzy¢ ekspozycja w przestrzeni publicznej, wigzaloby si¢ to jednak ze
zgoda na ich stopniowg destrukcje i utrate, a wszelkie proby przeciwdzialania temu
(daszki, impregnacja) rdwniez oznaczalyby zmiane zamystu autorskiego. Rozwigzaniem
mogloby by¢ wykonanie i eksponowanie repliki, w niektorych przypadkach pofaczone
z odtwarzaniem czynnosci podejmowanych przy obiekcie przez artyste (reenactment).
Proponowane w ramach Ekomuzeum Pradnika dziatania w poblizu pracowni artysty
wprowadzityby dodatkowe istotne konteksty. Charakter rzezb Beresia — wykorzystywanie
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zastanych ksztattow pni, zgrubna obrébka, praktycyzm - pozwala na pewna swobode,
choc jej granice nalezy doktadnie okresli¢. Réwniez wykonana replika bedzie podlegata
procesowi naturalnego niszczenia, co rodzi kolejne pytania o potrzebe i czgstotliwo$é
ewentualnych napraw lub wymian. Taki odwazny sposéb prezentacji wydaje si¢ realizacja
zamiaru artysty — wywolania refleksji szerokiego grona odbiorcow dzieki przywréceniu
mozliwo$ci manipulowania elementami rzezb, niedostepnej w przestrzeni muzealnej,
a naturalnej w przestrzeni publicznej.

Stowa kluczowe
drewno, rzezby, zabezpieczanie rzezb, Jerzy Beres, partycypacja, ekspozycja, Ekomu-
zeum Pradnika

Abstract

The sculptor Jerzy Beres (1930-2012) created his works when he lived in the Pradnik
district of Krakéw. Many of his pieces are performative objects. They were often exhibited
in outdoor settings and in motion, thereby allowing the viewers to fully perceive their
meaning as it was their interaction with the objects that set them in motion. When they
ended up as works of art in museums and private collections, these sculptures were im-
mobilized, which resulted in a significant reduction in their perceived value. Exposure in
public space could be used to restore the manner in which the creator had intended that
the viewers interact with them, but this would entail accepting their gradual destruction
and loss, and any attempt to counteract this (canopies, waterproofing) would also mean
a change in the author’ intention. One potential solution would be to make and exhibit
areplica, in some cases combined with reenactment of the actions undertaken with the
object by the artist. The activities proposed by Ekomuzeum Pradnika in the vicinity of
the artist’s studio would introduce additional important contexts. The nature of Beres’s
sculptures — the use of tree stump shapes, their rough processing, and practicality — allows
for a certain amount of freedom, although its boundaries should be carefully defined. The
completed replica would also be subject to a process of natural deterioration, which raises
further questions about the need and frequency of possible repairs or replacements. This
bold approach to presentation appears to align with the artist’s intention - to provoke
reflection from a wide audience by restoring the possibility of interacting with elements
of the sculptures, which is absent in the museum setting but natural in public space.

Keywords
wood, sculptures, preservation of sculptures, Jerzy Bere$, participation, exhibition,
Ekomuzeum Pradnika

JERZY BERES — KRAKOWSKI RZEZBIARZ I PERFORMER ZYJACY W LATACH 1930-2012 — ROZWIJAL
koncepcje rzezby jako elementu szerszego, dynamicznego oddziatywania na odbiorce. Rzezba
rozumiana jako obiekt jest cze$cig wigkszego dziela. Dzielem jest nie przedmiot, lecz jego przekaz.
Prezentacja samych obiektow, unieruchomionych w przestrzeniach muzealnych, nie w petni od-
powiada intencji twércy. Uswiadomienie sobie tego rodzi potrzebe niezbednego naszym zdaniem
przewartosciowania istoty dziedzictwa Jerzego Beresia. W zwigzku z tym przedstawiamy propo-
zycje prezentacji jego dziet, ktéra pozwoli na ich odbidr zgodny z intencjg artysty, a mianowicie
utworzenie w przestrzeni krakowskiej dzielnicy Pradnik muzeum rozproszonego pod nazwa
Ekomuzeum Pradnika. Jest to autorski projekt Zofii Ozaist-Zgodzinskiej, ktérego symboliczng
inauguracje stanowito odtworzenie performance’u Marii Pniniskiej-Bere$ Zywy Roz przez jej
corke, rowniez artystke, Betting Beres'.

Omowione ponizej zalozenia projektu wynikajg z jednej strony z analizy wypowiedzi Je-
rzego Beresia oraz rozmoéw ze spadkobiercami artysty — przedstawicielami Fundacji im. Marii

1 Zywy R6z - odtworzenie performensu Marii Pinifiskiej-Beres, 28.10.2024, tinyurl.com/34mkyes6, dostep:
6.12.2024.
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Drewniane przedmioty performatywne Jerzego Beresia

Jerzy Beres, Poklepywacz, lata 70. XX wieku, okolice ul. Siemaszki w Krakowie.
Fot. zarchiwum rodziny Beresiow

Jerzy Beres, Back Patter,1970s, near ul. Siemaszki in Krakdw. Photo: Beres family
archive

Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia (a takze analizy zachowanych fotografii dokumentacyjnych),
az drugiej strony z oméwionego w artykule szerszego kontekstu mozliwosci postepowania z obiek-
tami drewnianymi prezentowanymi na zewnatrz, w przestrzeni publicznej. W artykule zwr6cono
tez uwage na sposob traktowania przez Jerzego Beresia drewna jako materialu ekspresji tworczej.

Opisana w artykule koncepcja prezentacji prac Jerzego Beresia na wystawach organizowa-
nych w ostatnich latach pokazuje dynamike zmian podejscia do jego dziedzictwa. Na podstawie
doswiadczen autoréw wystaw i opiekunéw kolekcji zarysowano réwniez problemy, jakie moga
sie pojawic juz w trakcie realizacji omawianego projektu.

Rodzaje dziet Jerzego Beresia planowane do uwzglednienia w projekcie,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem przedmiotow performatywnych

Jerzy Beres$ poruszal problemy obecne w polskiej sztuce od lat, odwotujac si¢ do romantycznej
koncepgji sztuki zaangazowanej, a w jego manifestacjach? tworca i performer stawat si¢ osobg
z duchowym postannictwem - i sprawujaca duchowe przewodnictwo. Jednym z elementéw do-
robku Beresia, ktorym dzi§ dysponujemy, sa obiekty pozostate po owych manifestacjach, takie
jak wozek z Manifestacji romantycznej z 1981 roku®. Druga grupa dziel artysty sa typowe rzezby
plenerowe, na przyktad Zywy pomnik Arena. Byt to projekt wykonany w ramach Sympozjum
Wroctaw ’70, jako jeden z nielicznych zrealizowany w 1972 roku, nast¢pnie zniszczony i w 2010
roku w calo$ci odtworzony*. Do tej grupy mozna zaliczy¢ tez Swigtynie dumania w Rogalinie,
zrealizowang jednak niezgodnie z zamierzeniem artysty®.

2 K. Kemp-Welch, Zrozumieé manifestacje Beresia [w:] Jerzy Beres. Sztuka zgina zycie, Krakow 2007, s. 23.

3 0. Hanusek, K. Swierad, Kiedy kwadrat znaczy okrgg. Problematyka ekspozycji rzezb Marii Pinitiskiej-Beres
i Jerzego Beresia, ,Sztuka i Dokumentacja” 2017, nr 17, s. 147.

4 Jerzy Beres, Zywy pomnik Arena, tinyurl.com/yc4s4mb8, dostep: 11.06.2024.

5 B. Bere$, Awangarda miedzy kuchnig a lazienkg. Maria Pinitiska-Beres i Jerzy Beres, Krakow 2024, s. 62.
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Trzecim wreszcie rodzajem dziet Beresia s3 przedmioty performatywne. Cho¢ wydaja sie
one zamknigtymi obiektami, to ich znaczenie mozna poznac dopiero wtedy, gdy widzi sie je
na tle calej twdrczosci artysty — wraz z towarzyszacymi im dzielami, realizacjami wpisanymi
w przestrzen publiczng, docierajacymi wprost do odbiorcy oraz niosagcymi uniwersalng tres¢,
czgsto zwigzang z patriotyzmem, polityka lub kwestiami wzbudzajacymi patos. Przykladowo
przedmiot Poklepywacz (1971) rozbraja humorem tradycje rycerska. Na zdjeciach dokumentacyj-
nych widzimy artyste wraz z mieszkancami pdétnocnej czgsci Krakowa®. Sasiedzi i przechodnie
wzieli udzial w akeji fotografowania dzieta i ustawiali si¢ w kolejce do poklepania ich po plecach
Poklepywaczem w sposéb przypominajacy zartobliwie pasowanie na rycerza (il. 1). Te przypadko-
we osoby tez chcialy by¢ zauwazone, docenione podczas publicznego wydarzenia w przestrzeni
miejskiej, niczym giermek podczas uroczystego awansu i jak osoba z uznaniem poklepana po
plecach. Zarazem Poklepywacz wpisuje si¢ w cigg rzezb Beresia o znaczeniu politycznym, takich
jak Lizak i Klaskacz, wyrazajacych kpine z publicznych, nic nieznaczacych pochwal, ktérymi
politycy obdarzali si¢ wzajemnie’.

Czym s3 przedmioty performatywne wedlug Jerzego Beresia? To obiekty, ktore charakteryzuja
sie czterema cechami: moga by¢ uruchamiane przez publicznos¢; zaréwno samo dzieto, jak i jego
warstwa znaczeniowa ujawniaja si¢ w pelni dopiero po uruchomieniu; dzwiek jest nieodtaczna
cze$cig prac i no$nikiem przekazu; odbiorca jest konieczny do zaistnienia dzieta®. W tych przed-
miotach ujawnia si¢ gra Jerzego Beresia z paradoksem. Cho¢ obiekty te nie byty przewidziane
do ekspozycji w plenerze, to byly przeznaczone do interakeji, ktéra ze wzgledu na restrykcyjne
przepisy muzealne wydaje sie mozliwa jedynie poza instytucjg tego typu.

Znaczenie fotografii dokumentujacych dzieta Jerzego Beresia

Swiadectwem tego, jaka wage dla Jerzego Beresia miata interakcja z odbiorcg, s fotografie doku-
mentacyjne, ktére w poblizu jego pracowni wykonywali Wojciech Plewinski, Marek Gardulski,
Jacek Szmuc oraz inni uznani krakowscy fotograficy. Sytuacje zaistniate przy fotografowaniu
stanowig czes¢ dokumentacji. Chociaz praktycznymi powodami fotografowania na zewnatrz
byly odpowiednie swiatto oraz wigksze mozliwosci ekspozycyjne, to kontakt z odbiorca byt waz-
na wartoscig dodang. Zdjecia ukazujg bowiem, jak istotny dla Jerzego Beresia byl 6w kontakt,
zwlaszcza z odbiorcg nieprofesjonalnym. Artysta podkreslat to rowniez w warstwie jezykowej,
konsekwentnie uzywajac stowa ,,odbiorca” zamiast ,widz”. Uwazal, ze ten ruch, kontakt i udzial
drugiej osoby — odbiorcy wlasnie — to warunki sine qua non zaistnienia dzieta’. W sankcjonu-
jacej wszystko obecnosci artysty jego sasiedzi czy tez przypadkowi przechodnie byli zachgcani
do uzywania przedmiotéw performatywnych — dotykania i uruchamiania ich i w ten sposéb
glebszego eksplorowania ich znaczen. Fotografie dokumentujace te sytuacje, wraz z uwagami
tworcy zapisanymi oraz przekazywanymi miedzy innymi przez spadkobiercow Jerzego Beresia,
stanowig wazny argument potwierdzajacy potrzebe nowego podejscia do dziedzictwa tego artysty.

Wspomniane zdjecia sg jednocze$nie ciekawym, cho¢ niedocenianym dokumentem historii
spotecznej Krakowa. Pojawiaja sie na nich psy, wozki dzieciece, wiadra na $mieci i inne przed-
mioty codziennego uzytku, ktére odbiegaja od tych stosowanych wspotczesnie. Warto zwroci¢
tez uwage choc¢by na sgsiadowanie wozoéw drabiniastych z prywatnymi samochodami (il. 2) czy
na bloki zestawione z polem uprawnym i prywatnymi ogrodami warzywnymi.

6 Z.Ozaist-Zgodzinska, Znaczenie Marii Piniriskiej-Beres i Jerzego Beresia dla lokalnego dziedzictwa kulturo-
wego. Glos w dyskusji na koncepcjg Muzeum Prgdnika, ,,Muzealnictwo” 2022, nr 63, s. 42.

7 A. Kostotowski, Uwagi o profetyzmie Jerzego Beresia [tekst wystapienia na sympozjum dotyczacym zycia
i tworczosci Jerzego Beresia, ktore odbylo si¢ 7.05.2014 r. na Wydziale Mediacji Sztuki ASP we Wroclawiu],
tinyurl.com/sxrv8ezy, dostep: 30.05.2023.

8 O. Hanusek, K. Swierad, Kiedy kwadrat znaczy okrgg..., dz. cyt., s. 146.

9 Krétka biografia [Jerzego Beresia], tinyurl.com/mvmycays, dostep: 30.01.2024.
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Jerzy Beres, Kasownik
gazetowy, lata 70. XX wiekuy,
ul. Siemaszki w Krakowie.
Fot. z archiwum rodziny
Beresiow

Jerzy Beres, Newspaper
Destroyer,1970s,

ul. Siemaszki in Krakaw.
Photo: Beres family archive

Udostepnianie czy ochrona? Ewolucja podejscia do dziet Jerzego Beresia

Ruch i wywolywany przez ten ruch dzwigk sa nieodlaczng czescig dzieta wykraczajacego poza
obiekt. Stad pytanie, czy przedmiot performatywny mozna eksponowac¢ inaczej niz z mozliwo-
$cig wprawienia w ruch. Na zachowanych zdjeciach na przyktad Kasownika gazetowego (1968)
widzimy, ze Jerzy Bere$ takze w galeriach eksponowat rzezby w ruchu. Nawet sprzedanie dziet
do muzeum przez artyste — duchowego przywodce - nie oznacza, Ze nie chcial, aby ich dotykano.
Wrecz przeciwnie — chcial, aby dzieki umieszczeniu w miejscu publicznym wiecej oséb miato
do nich dostep, bo uwazal, ze przekaz dziela jest tak wazny. Podczas rozwazan o relacji Jerzego
Beresia z opieka instytucjonalng warto pamietac, ze rzezbiarz w swoim podejsciu do muzeum
byt idealista — uwazal, ze muzeum nadaje rangg i selekcjonuje’®. Twierdzil tez, ze dzieto sztuki
ma swojg warto$¢ i moze kosztowac tyle co ,,porzadny samochod”"'. Jednoczesnie jednak eks-
pozycja w muzeum (muzeologizacja) zmienia przekaz, co w tym konkretnym przypadku moze
diametralnie utrudni¢ odbiér. Dzielo sztuki zostaje poddane restrykcyjnym muzealnym zasadom
ochrony, jego efemerycznos¢ stataby bowiem w sprzecznosci z potrzebami posiadaczy, dla ktérych
trwalos¢ dzieta sztuki jest wartoscia.

Koncepcje sztuki wspolczesnej sankcjonujace uzywanie przez artystow materialéw nietrwatych
czy tez juz wstepnie uszkodzonych, zuzytych, takich jak zardzewiale rury, sprochniale drewno,
kawatki mydla czy zetlale tkaniny (obecne cho¢by w asamblazach Wladystawa Hasiora) stawiaja

10 Czasem tez muzeum odsyla prace do magazynu, co nieraz si¢ zdarza w przypadku duzych gabarytowo rzezb
Beresia (takich jak Zwid wielki w Muzeum Sztuki w Lodzi). Wieloletnie przechowywanie w formie ztozonej
i brak precyzyjnych instrukeji ztozenia powoduja kolejne problemy, szczegdlnie dla mlodego pokolenia
kuratoréw, z odpowiednim ztozeniem tych obiektow.

" B. Beres, Awangarda migdzy kuchnig a tazienkg..., op. cit., s. 231.
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przed kuratorami i konserwatorami nowe wyzwania'?. Poniewaz tworcy réznie podchodza do
destrukcji swoich dziet, ktéra nastepuje pod wptywem czynnikéw srodowiskowych nawet w mu-
zeach, preferowanym podejsciem w momencie pozyskiwania prac zyjacych autoréw jest obecnie
przeprowadzenie wywiadu, tak by artysta wskazal, co w danej pracy ma dla niego znaczenie.
Czasem istotny jest nawet kurz na jej powierzchni (tak jak w instalacji Konrada Smolenskiego
Boga nie ma'3).

Zwracanie uwagi na intencje artysty upowszechnia od lat prof. Iwona Szmelter, ktora podkresla:
»Miarg udanej konserwacji jest poznanie intencji artysty, kontekstu spotecznego i historycznego
prac, a nastepnie skrajnie ostrozne i indywidualne traktowanie probleméw w kazdym dziele”'.
Szczegodlnie istotne jest przytoczone przez badaczke wyrdznienie ,,sztuki allograficznej z elemen-
tami performansu, ktéra odtwarza sie na podobienistwo muzyki odczytywanej z nut”*®. Dalej
pojawia sie kluczowe stwierdzenie: ,Wydaje sig, ze niepotrzebnie broniono dogmatu o prymacie
materii w zachowaniu instalacji o réznych skladowych elementach, ktore w czesci lub calosci sa
efemeryczne [...]”"¢. Relatywizacja prymatu roli materii oryginalnej w wartosci i przekazie dziela
ma swoje umocowanie w ewolucji refleksji konserwatorskiej, ktorej wyrazem jest Dokument
z Nara o autentyzmie. Akt ten, nie negujac znaczenia oryginalnego materiatu, podkresla, ze na
autentyzm dziela mozna i nalezy spojrzec z szerszej perspektywy'’. W przypadku prac takich jak
obiekty, a szczegolnie przedmioty performatywne Jerzego Beresia dopelnienie ich odbioru przez
mozliwos¢, a nawet konieczno$¢ uruchomienia staje si¢ problematyczne, gdy obiekty te trafiaja
do kolekcji muzealnych i prywatnych. Wyzwaniem dla kuratoréw jest wowczas kwestia tego, jak
pokazywac te prace, bioragc pod uwage wole i intencje artysty. Dobrym przykladem sa tu Taczki
polskie (1966) — w plenerze, w sasiedztwie pracowni Beresia (il. 3) oraz na fotografii dokumenta-
cyjnej z Muzeum Sztuki w Lodzi'® wygladaja jak dwa rézne obiekty.

Odpowiedz dotyczaca obiektow Beresia znajdujemy w jego tekstach teoretycznych: prioryte-
towy byt dla niego kontakt z odbiorcg'. W tym kontekscie rowniez w odniesieniu do dziel Beresia
rodzi sie pytanie, co kuratorki i kuratorzy, konserwatorki i konserwatorzy mogga dzi$ zrobic¢, jak
dzi$ wykorzysta¢ mozliwosci, ktérymi dysponujemy, a ktdrych artysta nie mial.

W ostatnich czasach wida¢ pewne otwarcie na to, ze dzieta Beresia, w ktorych wazng czescig
sktadowa jest ruch i dzwigk, moglyby w petni wybrzmie¢ podczas wystaw czasowych w muzeach
czy galeriach. Po $mierci artysty jego obiekty byly uruchamiane na przyklad w Galerii Dawid Ra-
dziszewski oraz na targach Art Basel w 2022 roku?’. W przeciwienstwie na przyktad do prac Jeana
Tinguelyego, w ktorych réwniez niezwykle istotnym komponentem byt ruch, wywotywany jednak
w wiekszosci przypadkéw przez uruchomienie silniczkéw?!, w obiektach Beresia kluczowa role

12 Po pierwsze nie szkodzi¢. Rozmowa z Iwong Szmelter, Anng Cecylig Brzéstowicz i Cezarym Michno, rozma-
wiala Anna Pajecka, ,,Szum” 2024, nr 36, tinyurl.com/3m9835rr, dostep: 10.09.2024.

13 W zbiorach Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. MS/SN/R/577.

14 1. Szmelter, Ewolucja sztuki wraz z koncepcjg jej konserwacji - teraz a dawniej [w:] Dzieto sztuki a konser-
wacja. Materialy LII Sesji Naukowej SHS, Krakow 20-22 XI 2003, red. D. Nowacki, J. 7Zmudzinski, Krakow
2004, S. 47—48.

15 1. Szmelter, Blisko do optimum - projektowanie konserwatorskie w trans-dyscyplinarnej wspélpracy w za-
chowaniu sztuk wizualnych [w:] O wspdlpracy konserwatoréw i historykéw sztuki. Studia z historii sztuki
i konserwacji, red. J. Daranowska-Lukaszewska, ]. Adamowicz, Warszawa-Krakow 2023, s. 32.

16 Tbidem, s. 34

7 Vademecum konserwatora zabytkow. Miedzynarodowe normy ochrony dziedzictwa kultury, wybér i oprac.
B. Szmygin, Warszawa 2015, 8. 111-113.

18 Por. zdjecie dokumentacyjne ze strony Muzeum Sztuki w Lodzi: tinyurl.com/2p8btgns, dostep: 30.01.2024.

19 J. Hanusek, O politycznosci sztuki Jerzego Beresia na tle politycznym [w:] ,,Sztuka i Dokumentacja” 2017,
nr 16, s. 69.
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o

Opis wystawy Jerzego Beresia Rzezby z drewna, ktora odbyla si¢ 10.06-11.07.2022 w Galerii Dawid
Radziszewski, tinyurl.com/4cpv6cjd, dostep: 11.06.2024.

2

E. Meijer, S. Meijer, S. Weerdenburg, The Examination and Conservation of Thirteen Artworks by Jean Tinguely
in the Collection of the Stedelijk Museum Amsterdam, tinyurl.com/ynrwsdmf, dostep: 30.08.2024.
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Drewniane przedmioty performatywne Jerzego Beresia

Jerzy Beres, Taczki polskie, lata 60. XX wieku, Krakow (Pradnik).
Fot. zarchiwum rodziny Beresiow

Jerzy Beres, Polish wheelbarrows, 1960s, Krakdw (Pradnik).
Photo: Beres family archive

odgrywala mozliwo$¢ uruchomienia ich przez odbiorce. Rodzi to pytanie: jesli nie 6w odbiorca
(widz, przechodzien), to kto i dlaczego moze je porusza¢? Ciekawym przyczynkiem do dyskusji
o dochowaniu wiernosci zamystowi artysty bylo uroczyscie zapowiadane uruchomienie przez
pracownika Muzeum Sztuki w Lodzi eksponowanego tam Klaskacza. Odbylo si¢ to w styczniu
2019 roku, na zakonczenie wystawy Awangarda i paristwo, przygotowanej przez kuratorke Dorote
Monkiewicz?2. Zapewne w zamierzeniu organizatoréw bylo to subtelne podsumowanie zalozen
wystawy, ktora wiréd wielu innych refleksji budzita i te, ze glos Klaskacza jest nadal potrzebny.
Przez czg$¢ odbiorcow uruchomienie Klaskacza zostato jednak odebrane po prostu jako wyraz
wdziecznosci, tradycyjne oklaski dla tworcow...

Warto tu zauwazy¢ dalsza zmiane w ostatnich czasach — w trakcie wystawy Beres w Osrod-
ku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, przygotowanej przez kuratoréw Jerzego
Hanuska, Kamila Kuitkowskiego oraz Natali¢ Zarzecka, publiczno$¢ mogta dotykac niektérych
przedmiotéw performatywnych i nimi poruszaé, co zostalo odebrane jako ewenement, duze
wydarzenie i wyjscie poza utarte schematy?3.

Powyzsze dzialania stajg si¢ punktem wyjscia do kolejnego kroku - powrotu przedmiotow
performatywnych Jerzego Beresia w plener w postaci replik.

22 Zob. film udostepniony na profilu Muzeum Sztuki w Lodzi na Facebooku: ,,Klaskacz” Beresia klaszcze na
zamknigcie ,, Awangardy i paristwa”, tinyurl.com/4fudb4ej, dostep: 30.01.2024.

23 Beres — wystawa czasowa, Cricoteka, tinyurl.com/2bbf3urg, dostep: 11.06.2024 (opis wystawy Jerzy Beres,
ktora odbyla si¢ 21.03-8.12.2024 w Cricotece).
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Projekt Ekomuzeum Pradnika

Podjeciu wyzwania przywrdcenia dziet Beresia w plener stuzy projekt Ekomuzeum Pradnika?.
Pradnik to poinocna czes¢ Krakowa nad rzeka o takiej samej nazwie, obejmujaca dwie krakowskie
dzielnice i wiele dawnych wsi. Miescila si¢ tam pracownia artysty, w ktérej mieszkat i tworzyt od
1960 roku do konca zycia.

Projekt Ekomuzeum Pradnika zaklada pokazanie lokalnego dziedzictwa przez przyblizenie
tworczosci Jerzego Beresia i Marii Pininskiej-Bere$ z uwzglednieniem analogii miedzy tym, co
fundamentalne w tej czgsci Krakowa (pogranicze, politycznosc, rola rzeki i zywiotéw), a tworczoscia
najwybitniejszych artystow zwigzanych z tym fragmentem miasta. Na Ekomuzeum Pradnika zloza
sie trzy elementy: realizacje plenerowe, wyeksponowanie istniejagcych miejsc dziedzictwa (w tym
piekarni wypiekajacej historyczny chleb pradnicki czy dworu konsula) oraz trasa faczaca te dwa typy
miejsc, oznaczona w sposob odwolujacy sie do tworczosci Jerzego Beresia i Marii Pininskiej-Beres.

Jednym z elementéw Ekomuzeum Pradnika bytaby plenerowa realizacja wybranych przedmio-
tow performatywnych Jerzego Beresia. Lokalizacja w poblizu jego pracowni wprowadza dodatkowe
istotne konteksty, takie jak odwotanie do wspomnianych dziatan samego artysty. W pierwszej
kolejnosci do wykonania replik zaproponowano: Ping-pong dyplomatyczny, ktéry miatby by¢
zlokalizowany w poblizu dworu Konstantego Buszczynskiego (zatozyciela polskiego konsulatu
w USA), Klaskacz, ktory stanglby w proponowanym parku przy ulicach Siewnej i Jablonnej, oraz
Swigtynig dumania, ktéra znalaztaby sie w parku przy Krowodrzy Géree.

Miejsc dziedzictwa na Pradniku jest okolo 100 na obszarze zamieszkanym przez 120 tysiecy
0s6b — potomkoéw dawnych wiascicieli pol oraz osoby naptywajace tam od lat 50. XX wieku do
czasow obecnych. S to mieszkancy historycznej zabudowy dawnych przedmies¢ Krakowa, oso-
by, ktére zdobyly przydzialowe mieszkanie w PRL, oraz ci, ktérzy nabyli domy i mieszkania po
1990 roku. Tak zréznicowane grupy mieszkancow moze polaczy¢ tworczos¢ Jerzego Beresia, ktory
nazywal kontakt z czlowiekiem podstawg swojej twdrczosci: ,Bezposredni kontakt z ludzmi-
-odbiorcami stal si¢ obok niezaleznosci druga stala cecha mojej drogi tworczej?*. To pozwala
podja¢ prébe odtworzenia jego dziet w proponowanej w projekcie formie. Czy wykonanie replik
dziel Beresia jest catkowicie nowym pomystem? Nie. Jak méwi Bettina Bere$, cérka artysty oraz
dysponentka jego prac:

Planujac Manifestacje romantyczng Jerzy Beres zalozyt, ze bedzie odtwarzana. Sam artysta trzy
razy powtorzyl ten performance, w latach 2000, 2006 i 2011. Podczas ostatniego wykonania
wyniknela sprawa z konserwatorem muzealnym z instytucji, w ktorej zbiorach znajduje
sie wozek uzywany do manifestacji. W efekcie wozek pojechal na zastepczych kotach. Po
$mierci Jerzego Beresia Oskar Hanusek wykonatl kopie wézka oraz objal nadzorem konser-
watorskim odtworzenia manifestacji w roku 2014, 2017 oraz zaplanowane na rok 2024, przy
okazji wystawy retrospektywnej artysty w Cricotece?.

Zaréwno dla Beresia (co wida¢ chocby po decyzji o wykonaniu repliki koét), jak i dla jego
spadkobiercow wazniejsze od obiektu byto dzieto. Dlatego réwniez w ramach Ekomuzeum Prad-
nika, bez naruszania stanu oryginalnych obiektéw, ktére pozostang bezpieczne w chronigcych je
instytucjach, postanowiono stworzy¢ warunki do interakeji repliki obiektu z odbiorcg, a wigc po-
nownie umozliwi¢ zaistnienie dziefa. Przy zachowaniu maksymalnej wiernosci z oryginalem istota
odtworzonego obiektu bedzie to, co powstanie w bezposredniej fizycznej konfrontacji odbiorcy
z wszystkimi aspektami dziela: jego cigzarem, dzwiekiem, jaki wydaje, strukturg powierzchni,
a przede wszystkim ze skutkami wprowadzenia go w ruch. Ekomuzeum Pradnika pozwoli odpo-
wiednio pokaza¢ obiekty (ich repliki) zgodnie ze wspdlczesna refleksja socjologiczng i muzealnicza.

24 Projekt ten zostal szerzej omowiony w: Z. Ozaist-Zgodzinska, Maria Pinifiska-Beres i Jerzy Beres na Prgdniku
w Krakowie. Projekt muzeum rozproszonego ,, Muzeum Prgdnika” [praca magisterska], Wydzial Historyczny
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2023.

25 ], Bere$, Zwidy, wyrocznie, oltarze. Szkic autobiograficzny, Krakow 1991, s. 5.

26 Rozmowa z Betting Bere$, 11.06.2024.
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Jerzy Beres, detal rzezby
Rytuat propagandowy, 1973.
Fot. 0. Hanusek

Jerzy Beres, detail of the sculpture
Propaganda Ritual, 1g73.
Photo: O. Hanusek

Drewno w dzietach Jerzego Beresia

Projekt Ekomuzeum Pradnika prowokuje tez do postawienia waznych pytan formalnych i kon-
serwatorskich. Pytania te s3 szczegolnie istotne w kontekscie preferowanego przez artyste mate-
rialu — drewna. Jerzy Bere§ traktowal materiat drewniany w specyficzny sposéb i konsekwentnie
stosowal pewne zalozenia. Przede wszystkim unikal jego nadmiernej obrébki, wykorzystywat
raczej naturalne formy gatezi czy pni. Wykonywat tez proste pofaczenia czopowe i stabilizowal je
sznurkami, co sprawia, Ze jego rzezby maja ekologiczny charakter — cho¢ jest to cecha odczytywana
zapewne bardziej przez obecnych anizeli przez pierwszych odbiorcow. Niewatpliwie natomiast
okres powstawania tych rzezb to czas, w ktorym drewno jest traktowane jako material sam w sobie
niepostepowy, tradycyjny, a nawet pierwotny, wiec jego wybor juz byl deklaracja tworcy.

Beres przy wykonywaniu swoich dziel, korzystal z narzedzi recznych, jak najprostszych, cho¢
nie chodzito tu o zamierzong archaizacje obrobki. Odrzucal cyzelowanie formy, minimalizujac
ingerencje w zastany ksztalt?”. W 2002 roku podkreslal, ze nie korzysta z pily tancuchowej?®. Nie
nalezy tez zapomina¢, ze prostota bywa tu kostiumem, bo w rzeczywistosci odbiorca nie moze
okresli¢ jednoznacznie, z czym ma do czynienia. Niektore czesci prac Beresia tylko udaja, ze sa
mocno polaczone czy ze maja jakas funkcje utylitarng. W ten sposéb tworca, tamigc konwencje,
zmusza do refleksji. Odbiorca ma do czynienia z dzielem, nie z maszyna. Zadne z tych dziatan
nie jest przypadkowe?’. Wiele wyjasniajg stowa artysty:

Umieszczenie czystej, czyli nieuksztattowanej bryly, w przestrzeni otwiera mozliwosci dal-
szego rozwoju rzezby. Taka wlasnie czystg bryle da sie wyczué w kawalku przyrody, jakim
jest np. nieuksztalttowany przez czlowieka pien drzewa czy nieuksztattowany przez cztowieka
kamien. Wymaga to jednak dtugiego obcowania z tymze kawalkiem przyrody, aby w pewnym
momencie umieséci¢ go w przestrzeni dla osiggniecia konkretnego przestania®®.

27 Por. J. Hanusek, O politycznosci sztuki Jerzego Beresia..., op. cit., s. 64.

28 ], Bere$, Konkretnosc rzezby [w:] Jerzy Beres. Rzezba. Katalog wystawy — Miejska Galeria Sztuki Zakopane,
maj—czerwiec 2002, Zakopane 2002, s. 2.

29 Q. Hanusek, K. Swierad, Kiedy kwadrat znaczy okrgg..., op. cit., s. 139.

30 J. Beres, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem, 2002, 8. 216-217.
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Jerzy Beres, Cud, 1991, sesja na Rynku Gtownym w Krakowie. Fot. M. Gardulski

Jerzy Beres, Miracle, 1991, exhibition on the Main Market Square in Krakow.
Photo: M. Gardulski

A wigc Beres rozumial proces tworzenia jako wyszukiwanie istoty rzeczy w napotkanych,
juz istniejacych ksztaltach i jako stuchanie przekazu materiatu. Stad minimalizowanie obrobki,
aby zachowac ,,nieuksztaltowanie” i w ten sposob oddac glos ,,czystej bryle”. To ona przemawia,
jednak bez decyzji artysty o umieszczeniu w przestrzeni akurat tej bryly w akurat takiej formie
jej przekaz nie mialby szansy dotrze¢ do innych.

We wskazanych do realizacji w projekcie Ekomuzeum Pradnika przedmiotach performa-
tywnych ich elementy nie s3 ,,nieuksztaltowane przez czlowieka’, lecz zostaly poddane pewnej
obrdbce, co sankcjonuje wykonanie repliki. Zastosowana obrobka zgrubna, ze sladami pily recz-
nej, z niewygladzong czy z tylko cze$ciowo ociosang powierzchnig pozostala po roztupaniu, brak
warstwy wykonczeniowej poza obszarami pokrytymi prostymi napisami i znakami - te cechy
charakterystyczne prac Beresia powoduja, Ze trudno jest powstrzymac procesy destrukcyjne wply-
wajace na ich wyglad (il. 4). Powierzchnie pokrywaja si¢ kurzem, drewno pod wptywem $wiatta
i powietrza zmienia odcien i stopniowo zacierajg sie rdznice kolorystyczne miedzy drewnem obro-
bionym a nieobrobionym. Z kolei liczne rozczlonkowania narazaja dzieto na uszkodzenia (il. 5).
Zgrubna forma czasem rodzila tez niespodziewane problemy. Rzezba Zabawka (1973; il. 6) jest
uznana za zaginiong — zostata sprzedana do galerii w Mediolanie i zapewne rozmontowana. Po
latach najprawdopodobniej w rozczlonkowanych blokach drewna nie rozpoznano dzieta Beresia
i tym samym rzezba zostala utracona®'.

31 Rozmowa z Jerzym Hanuskiem, 5.06.2023.
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Jerzy Beres, Zabawka,
1972-1973, ul. Siemaszki
w Krakowie. Fot. J. Szmuc

Jerzy Beres, Toy,1972-1973,
ul. Siemaszki in Krakow.
Photo: J. Szmuc

Jednocze$nie uzycie drewna umozliwilo Beresiowi stosunkowo tatwe ozywienie swoich
prac - od konca lat 60. XX wieku coraz czesciej wzbogaca je o elementy ruchome. Dopiero ich
uruchomienie daje mozliwo$¢ pelnego odczytania przekazu (na przyktad Kolaska, 1968). Ta
ruchomo$¢ byla tatwa do osiggniecia wlasnie dzigki wlasciwosciom drewna, ktére jest miedzy
innymi stosunkowo lekkie, ale wytrzymale, a ponadto, co nieraz odgrywa tu role, ma dobre wia-
$ciwosci akustyczne. Drewno daje si¢ réwniez obrabia¢ w sposéb z jednej strony wygladajacy na
przypadkowy czy tez wyczytany z unikatowego ksztattu danego kawalka, a z drugiej strony bardzo
dokladnie wypelniajacy przewidziang dla niego funkcje w calym dziele - na przyktad utrzymania
stabilno$ci, tak jak w pracy Wstar (1988; il. 7).

Tradycyjne przejawy troski o trwatos¢ rzezb plenerowych w kontekscie dziet Jerzego Beresia

Przy rozwazaniu kwestii stalej ekspozycji wspomnianych obiektéw (replik) Jerzego Beresia w ple-
nerze, zwazywszy na ich forme i sposob opracowania powierzchni, nalezy si¢ zastanowi¢ nad ich
trwaloscig. Dawni tworcy, fundatorzy czy uzytkownicy drewnianych rzezb plenerowych (ktérymi
byly niemal wylacznie kapliczki i znane od konca XVII wieku ule figuralne) starali si¢ je zabezpie-
czy¢ przed oddzialywaniem warunkéw atmosferycznych. Stuzyto temu na przykltad wykonywanie
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Jerzy Beres, Wstan, 1991,
sesja na Rynku Gtéwnym
w Krakowie. Fot. M. Gardulski

Jerzy Beres, Rise, 1991, exhibition
on the Main Market Square in
Krakow. Photo: M. Gardulski

rzezb z jednego pnia, dzigki czemu ograniczano liczbe taczen, w ktorych miejscu fatwo moglyby
sie tworzy¢ szczeliny, oraz pozostawianie wytrzymalszych nieopracowanych powierzchni pnia,
gléwnie z tylu rzezby. Stad popularna stala si¢ forma kapliczki stupowej z wydrazona w gornej
cze$ci wneka, gdzie umieszczano rzezbe wykonang osobno badz z tego samego pnia. Tworcy
kapliczek nakrywali je rowniez réznymi daszkami, ktére wlasciwie zrosly sie z popularnym
wyobrazeniem kapliczki. Daszki te byly pokrywane dranicami lub gontem, a czasem obijane
blacha (przykladem zachowana w Muzeum Narodowym w Lublinie kapliczka stupowa pocho-
dzaca z powiatu lubartowskiego, wykonana przez Jana Olinskiego w 1933 roku - cho¢ tu obicie
moze by¢ wtérne®?). Owe zabezpieczenia dajg pole do rozwazan nad wspoélczesnymi realizacjami
tradycyjnych tematdw, takich jak rzezba Antoniego Toborowicza w Koszarawie Bystrej, w ktorej
zabezpieczenie w formie blaszanych wloséw Chrystusa i skrzydet ptakow staje sie integralng
czescig zamystu artysty, a jednoczeénie sygnatem, ze pragnat on nadac rzezbie trwaltos¢?? (il. 8).

Trwalym sposobem zabezpieczenia powierzchni rzezb byto pokrycie ich farbami na bazie
naturalnego oleju Inianego. Ma on wlasciwosci hydrofobowe, a jednoczes$nie pozwala drewnu
oddychac - cho¢ gdy zostanie uzyty bez pigmentu, moze powodowac przyciemnianie powierzchni.
Kapliczki z drewna, ale bez warstwy wykonczeniowej byly czyms wyjatkowym. Za przyktad moze
tu postuzy¢ kapliczka z Krakowa-Podgorza, ktora wedtug tradycji przyptyneta Wista w 1723 roku®.

32 Numer inwentarzowy E/8062/1/ML. Zob. Kapliczka, tinyurl.com/mvspystr, dostep: 30.01.2024.

33 Dekoracje rzezbiarskie w pobliskim kosciele pokryla polichromig cdérka artysty. Zob. opis na stronie inter-
netowej artysty: tinyurl.com/p3yymfpc, dostep: 25.01.2024.

34 L. Dawidziuk, Kapliczka, ktéra przyplyneta Wislg, 30.11.2006, tinyurl.com/57rvwwnz, dostep: 25.01.2024.
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Antoni Toborowicz, kapliczka
w Koszarawie Bystrej, 2024.
Fot. A. Ozaist-Przybyta

Antoni Toborowicz, Roadside
Shrine inKoszarawa Bystra, 2024.
Photo: A. Ozaist-Przybyta

Wieszanie kapliczek na pniach, pod ostong korony drzew, otaczanie ich réznego rodzaju
plotkami, sadzenie obok nowej roslinnosci — to réwniez byly dziatania ukierunkowane z jednej
strony na zapewnienie wiekszej trwalosci, a z drugiej na wydzielenie kapliczek z otoczenia, od-
dalenie ich od majacego je naboznie kontemplowa¢ odbiorcy.

Réwniez ule figuralne starano si¢ zabezpieczaé, wykonujac — podobnie jak w przypadku
kapliczek — osobne daszki lub dodajac figurom nakrycia gtowy. Drewno dobrze konserwowat
réwniez sam kit pszczeli, ktérym ul przesycat si¢ w miare uzytkowania®®. Wyjatkowe byty wyréz-
niajace sie polichromiami® ule figuralne w Dworku, z ktorych czes¢ pochodzita z XVIII wieku
i byty to prawdopodobnie wczesniejsze rzezby koscielne. Zostaly one atrakcja turystyczng juz
w poczatkach XX wieku. Ustawiono je wowczas na specjalnej platformie i zabezpieczono zada-
szeniem, co stworzyto dla nich rodzaj galerii. W drugiej potowie XIX wieku ule bywaly réwniez
coraz czedciej malowane gotowymi farbami o intensywnych barwach, fatwiej dostepnymi juz
takze dla wiejskiego nabywcy.

Warto zwrdci¢ uwage, ze w przeciwienstwie do wczesniejszych przyktadéw powojenne
rzezby plenerowe, powstajace (obok innych tworzyw) takze z drewna, w czasie rozpowszech-
nionych w latach 60. XX wieku pleneréw rzezbiarskich, nie byty planowane jako obiekty trwale,
o czym mozna wnioskowa¢ po braku jakichkolwiek celowych zabezpieczen. Ich autorzy, bedacy

35 1. Ttoczek, Polskie snycerstwo, Wroclaw 1984, s. 112.

36 Czes$¢ zachowanych uli pod farbg olejna ma warstwe gruntu kredowo-klejowego, zasadniczo niestosowanego
w przypadku rzezb narazonych na dziatanie zmiennych warunkéw atmosferycznych. Moze to by¢ dowodem,
ze pierwotnie byly to rzezby znajdujace si¢ wewnatrz pomieszczen, zapewne koscielne. Por. opis obiektu na
stronie Muzeum Narodowego we Wroclawiu: tinyurl.com/376s3yuf, dostep: 25.01.2024.
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zazwyczaj wyksztalconymi artystami plastykami, niejednokrotnie sami traktowali je jako obiekty
tymczasowe, nie uznawali wigc za konieczne poswiecaé uwagi ich zabezpieczaniu. Takie rzezby
byly pozostawiane jako dekoracja parkdw czy skwerdw, a po jakims$ czasie stawaly si¢ dziedzic-
twem szczegdlnie problematycznym, gdyz — w poréwnaniu z dzietami wykonanymi z innych
materialéw — najszybciej niszczejacym. Przykladem moze tu by¢ rzezba Stanistawa Kulona, od
1972 roku znajdujaca si¢ na skwerze na osiedlu KSM w Kielcach, ktdra po 45 latach od stworze-
nia wymagala pilnej interwencji konserwatorskiej. Po wykonaniu prac uznano, ze nie bedzie juz
eksponowana na wolnym powietrzu®’.

W przypadku obiektow, ktore ze wzgledu na wiek i wykonanie zostajg uznane za cenne, wspot-
cze$nie niejednokrotnie podejmuje sie decyzje o przeniesieniu ich do przestrzeni zamknigtych
badz czesciowo ostonietych. W ten sposdb zabezpieczono na przyklad po konserwacji w 2018 roku
ciekawy ul figuralny, przedstawiajacy prawdopodobnie Swietego Ambrozego, ze zbioréw Muzeum
Wsi Radomskiej. Zostal on wykonany w 1971 roku przez Jézefa Kuchcika w Dabrowie Kozlowskiej
ijuz po kilku latach przekazany muzeum. Przez blisko 30 lat stal na wolnym powietrzu. Obecnie
znajduje si¢ on, wraz z innymi drewnianymi figurami, w specjalnych szklanych boksach (kazda
figura osobno) pod okapem dachu. Umiejscowiony na granicy miedzy plenerem a pomieszcze-
niem, niedostepny i pozbawiony pierwotnej funkeji zyskal trwato$¢, ale utracit swoje znaczenie®®.

Przy prébie ochrony przez translokacje szczegolnie w przypadku rzezb sakralnych pojawia
sie tez pytanie o ich znaczenie dla lokalnej spotecznosci. Jednym z rozwigzan, nie zawsze akcep-
towanym (takze pod wzgledem jako$ci estetycznej), jest wykonanie i pozostawienie na miejscu
repliki. Tak postgpiono miedzy innymi z kapliczkg z Anielowa z 1650 roku®? czy z kapliczka
z Krajkowa z 1847 roku, podarowang Muzeum Narodowemu w Poznaniu, ktérej dotychczasowi
whasciciele otrzymali replike z figura wykonang przez Romana Czeskiego*’. Réwniez wspomniane
ule figuralne z Dworka, zabezpieczone w trudnych, zwlaszcza dla zabytkéw Dolnego Slaska, latach
powojennych przez Muzeum Narodowe we Wroclawiu i obecnie tam prezentowane, doczekaly
sie upamietnienia w miejscu ich pierwotnego przechowywania, to jest w Dworku. Wykonana tam
galeria figur majacych by¢ kopiami oryginalnych uli nie jest jednak dzietem artystycznie udanym,
cho¢ zapewne odgrywa jaka$ role popularyzatorska.

Jak wida¢, niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z replika czy z oryginalem, pozosta-
wienie rzezby z drewna w plenerze zawsze wigze si¢ z konieczno$cig biezacej troski i regularnych
zabiegow zabezpieczajacych, nieraz drobnych wymian, uzupelnien, a czasem wymiany calej
substancji. Alternatywa jest zgoda na jej stopniowe unicestwienie.

Problemy ekspozycyjne

Pomyst prezentacji tworczosci Jerzego Beresia w warunkach plenerowych rodzi liczne pytania,
ktdre pojawily sie juz miedzy innymi przy dzialaniach zwigzanych z Zywym pomnikiem Areng we
Wroclawiu, gdzie napotkano problemy formalne i prawne. Kto powinien animowac¢, promowa¢
i finansowac akcje dorocznego malowania korzeni? Kto odpowiada za bezpieczenstwo uzytkowania
i przebywania w poblizu dziela oraz za jego utrzymanie? Kto decyduje, czy obiekt jest juz na tyle
zuzyty, ze nalezy go wymieni¢? Jak zaznacza cdrka Jerzego Beresia, Bettina Beres, wykluczal on
eksponowanie uszkodzonej rzezby, kazde uszkodzenie zmienia bowiem precyzyjnie zaplanowane
oddzialywanie na odbiorce*'.

37 lid, Wiekowa rzezba znanego artysty opuscita kieleckie osiedle, 18.11.2016, tinyurl.com/5d37w284, dostep:
25.01.2024.

38 K. Jendrzejczyk, Konserwacja ula figuralnego, tinyurl.com/3c56nhkz, dostep: 25.01.2024.

39 Zob. opis obiektu na stronie Wirtualne Muzea Matopolski: Kapliczka stupowa — Chrystus Frasobliwy, tinyurl.
com/57saa8yp, dostep: 25.01.2024.

40 Nowa kapliczka w Krajkowie, ,,Gazeta Mosinsko-Puszczykowska’, 24.11.2023, tinyurl.com/47{8455k, dostep:
30.01.2024.

4 O, Hanusek, K. Swierad, Kiedy kwadrat znaczy okrgg..., op. cit., s. 145.
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Drewniane przedmioty perfarmatywne Jerzego Beresia

Kolejna kwestia to wlasnos¢ ewentualnych replik powstatych jako obiekty fundowane w ramach
grantow. Kto zostanie wlascicielem obiektu po uptywie pigciu lat od zrealizowania projektu -
beneficjent grantu, wlasciciel terenu czy wlasciciel praw autorskich? Czy nalezy to precyzowaé
na etapie starania si¢ o grant czy dopiero po uptywie czasu wskazanego przez podmiot przyzna-
jacy dotacje? Obecnie sg dyskutowane rozne rozwigzania tych kwestii. Przede wszystkim jednak
nalezy sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy charakter dziel Beresia — wykorzystywanie zastanych
ksztaltoéw pni, zgrubna obrobka, praktycyzm - pozwala na pewna swobode w ich ewentualnym
powtarzaniu, a jedli tak, to jak okresli¢ granice tej swobody. Czy powinno si¢ za wszelka cene
chroni¢ wykonane repliki czy zawczasu gromadzié, nazwijmy to, cze¢$ci zamienne i stopniowo
dokonywa¢ wymiany? Czy drobny uklon w strone przediuzenia funkcjonowania replik i na
przyklad zabezpieczenie powierzchni drewna naturalnym, ekologicznym i archaicznym woskiem
pszczelim bytoby dopuszczalne zdaniem artysty? Na ile i w ktorg prace zuzycie zostalo wpisane
przez twérce? A moze warto ustali¢ czas funkcjonowania repliki, tak by po jego uptywie zostata
ona usunieta? Nie postawimy juz tych pytan artyscie, lecz dysponentami praw do jego dziet
pozostaja jego spadkobiercy i to ich nadzdr i decyzje s3 tu kluczowe.

Podsumowanie

Zasygnalizowane w artykule metody postepowania z dawnymi rzezbami plenerowymi, stosowanie
nowych, nieprzewidzianych przez tworcow sposobdw zabezpieczania czy wykonywanie replik dla
obiektéw przenoszonych do muzedw oraz dysonans odczuwany w zwigzku z zamknigciem uli czy
kapliczek wewnatrz lub na granicy budynkow pozwalaja spojrzec szerzej na kwesti¢ wspolczesnego
eksponowania przedmiotéw performatywnych Jerzego Beresia. Jak zaznaczono, unieruchomienie
przedmiotéw performatywnych w muzeum jest ingerencja w przekaz artysty. Sens przedmiotéow
performatywnych ujawniatl si¢ w kontakcie z odbiorca. Czy nie nalezatoby wiec podazac za idea,
ktora przyswiecala artyscie, i zapewni¢ odbiorcy bezposredni dostep do nich? Nie ma juz tworcy,
ktory najczesciej osobiscie uruchamiat dzieta badz nadzorowat kontakt z nimi. Czy z tego powodu
maja one zamilkna¢ i poddac si¢ muzealnej petryfikacji, w znacznej mierze pozbawione glebi
swoich znaczen? Oznaczatoby to $mier¢ waznego aspektu tej sztuki wraz z artystg.

Przy §wiadomosci, ze na wigkszo$¢ powyzszych pytan nie ma jednoznacznej odpowiedzi, tak
odwazny sposob prezentacji przedmiotéw performatywnych Jerzego Beresia, jaki jest planowa-
ny w ramach Ekomuzeum Pradnika, wydaje si¢ realizacjg zamierzen artysty - stuzy wywolaniu
refleksji szerokiego grona odbiorcéw dzigki umozIliwieniu im nieskrepowanego muzealnym
otoczeniem, szerszego i tatwiejszego (rowniez dla przypadkowych osob) kontaktu ze sztuka
za posrednictwem repliki dziel. Dotyczy to takze kontaktu bezposredniego po przywroceniu
mozliwo$ci manipulowania elementami rzezb, nadal rzadkiej i kontrowersyjnej w przestrzeni
muzealnej, naturalnej za§ w przestrzeni publicznej. Zakladajac, ze Jerzy Beres znat i rozumial
specyfike drewna jako materialu twdrczego, a zarazem probujgc na nowo zrozumie¢ zalozenia
tworcze artysty, uwazamy, ze nalezy podja¢ probe wypelnienia misji artysty przez oddanie replik
jego obiektéw w rece odbiorcow.

Podziekowania

Autorki dziekuja Fundacji im. Marii Pinifiskiej-Beres i Jerzego Beresia.

mgr Zofia Ozaist-Zgodziriska

Historyczka sztuki i literaturoznawczyni. Zajmuje sie edukacjg muzealna i popularyzacja nauki. Bada, jak sposéb
przekazywanie informacji wptywa na odbiorce kultury w muzeach, w literaturze oraz pamieci zbiorowej. Interesuje sie
gtéwnie recepcja tworczosci kobiet przez kolejne pokolenia. Spoteczniczka, autorka projektu Ekomuzeum Pradnika..

Zofia Ozaist-Zgodzinska, MA

Art historian and specialist in the study of literature. She is involved in museum education and the popularization
of learning. She researches how the reception of culture in museums, in literature and in collective memory is af-
fected by the way information is communicated. Her main interest in the reception of women's work by subsequent
generations. Social activist and author of the Ekomuzeum Pradnik project..
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dr Anna Ozaist-Przybyta
Historyk sztuki zajmujaca sie historia i konserwacja dawnych mebli oraz architektury drewnianej. Jest zwigzana zawo-
dowo z Wydziatem Technologii Drewna SGGW w Warszawie oraz Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu t 6dzkiego.

Anna Ozaist-Przybyta, PhD

Art historian specializing in the history and conservation of antique furniture and wooden architecture. She is profes-
sionally affiliated with the Faculty of Wood Technology at the Warsaw University of Life Sciences and the Institute
of History of Art at the University of £édz.
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