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Porazka wpisana w tozsamosc. Od historii

i krytyki | Biennale Rzezby w Metalu do
wspotczesnych funkeji dziedzictwa biennale
i towarzyszacych mu emoc;ji

A project doomed to failure. From the history
and criticism of the First Biennale of Metal
Sculpture to the present-day functions of the
Biennale's legacy and associated emotions

Xawery Stanczyk, Porazka wpisana w tozsamos¢. Od historii i krytyki I Biennale RzeZby w Metalu do wspotczesnych
funkcji dziedzictwa biennale i towarzyszgcych mu emocji, ,Ochrona Zabytkow” 2024, nr 2, s. 119-144.

Abstrakt

W 1968 roku odbylo si¢ w Warszawie I Biennale Rzezby w Metalu. W ramach imprezy we
wspolpracy z warszawskimi zaktadami powstalo kilkadziesigt duzych obiektow, nastepnie
rozmieszczonych wzdluz ul. Kasprzaka na Woli. W kolejnych dekadach wigkszo$¢ rzezb
zaginela, a te, ktore przetrwaty do dzi$, znajduja si¢ obecnie na niewielkim i zaniedbanym
skwerze im. ptk. Kuzmirskiego-Pacaka migdzy ulicami Wolska a Kasprzaka.

W 2023 roku, z okazji 55. rocznicy I Biennale Rzezby w Metalu, dziedzictwo wyda-
rzenia oraz skwer, na ktérym obecnie znajduja sie prace, staly sie przedmiotem projektu
artystyczno-badawczego Skwer Rzezby na Woli. W ramach projektu zespot artystek
i artystow oraz badaczek i badaczy we wspolpracy z lokalng spotecznoscia podjal in-
terdyscyplinarne dzialania na przecigciu miedzy innymi sztuki, architektury, ekologii
i studiéw miejskich. Rzucilo to nowe $wiatlo na histori¢ rzezb, ich otoczenie przyrodnicze
oraz architektoniczno-urbanistyczne, spoteczne uzycia oraz obraz w pamieci spofeczne;.

Artykut przedstawia historie I Biennale Rzezby w Metalu, przybliza krytyke tego
wydarzenia wraz z jej przyczynami i kontekstami, omawia procesy rozproszenia, degra-
dacji, przemieszczen i renowacji rzezb, a na koniec prezentuje koncepcje, cele i rezultaty
projektu Skwer Rzezby na Woli w kontekscie historii rzezb, ich topografii i otaczajacej
przestrzeni oraz zagadnien ekologicznych.
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Abstract
In 1968, the 1st Biennale of Metal Sculpture took place in Warsaw. As part of the event,
dozens of large compositions were created in collaboration with factories in Warsaw and
then installed along Kasprzaka Street in the Wola district. In the decades that followed,
most of the sculptures disappeared, and those that survived are now located in the small
and neglected Colonel Kuzmirski-Pacak Square between Wolska and Kasprzaka streets.
In 2023, on the 55th anniversary of the First Biennale of Metal Sculpture, the legacy of
the event and the square where the works are now located became the subject of an artistic
and research project — Skwer Rzezby na Woli (Sculpture Square in the Wola district).
As part of the project, a team of artists and researchers, in collaboration with the local
community, undertook various interdisciplinary activities at the point of convergence
between art, architecture, ecology, urban studies and other disciplines. This has shed new
light on the history of the sculptures, their natural, as well as architectural and urban
environment, their social uses and their image in the memory of the general public.
The article presents the history of the First Biennale of Metal Sculpture, takes a closer
look at the criticism of this event and the reasons and contexts of its organization, discusses
the processes of dispersal, degradation, relocation and renovation of the sculptures, and
finally presents the concept, aims and results of the Skwer Rzezby na Woli project in the
context of the history of the sculptures, their relationship with the surrounding space,
and ecological issues.

Keywords
Sculpture, legacy, Giraffe, Wola, Biennale of Metal Sculpture, Skwer Rzezby (Sculpture
Square)

| Biennale Rzezby w Metalu - (niezbyt) ,trwaty akcent plastyczny”

W 1968 roku odbyto sie I Biennale Rzezby w Metalu w Warszawie, pierwsze i - jak si¢ okazalo —
jedyne. W historii zorganizowanej z rozmachem imprezy do dzi$ jest wiele luk i niescistosci: trudno
ustali¢ liczbe wykonanych rzezb, nie wiadomo, co si¢ stalo z tymi, ktdre nie przetrwaty do czasow
obecnych, nieznana pozostaje pelna lista zakladéw uzyczajacych materiatu, przestrzeni, narzedzi
i fachowej wiedzy do wykonania rzezb, nie wiadomo, dlaczego mimo planéw kontynuacji biennale
okazalo si¢ jednorazowym wydarzeniem, wreszcie nie ma pewnosci co do szczeg6iow koncepcji
rozlokowania duzych rzezb wzdtuz ul. Kasprzaka na Woli. W dodatku niemal od poczatku im-
preza nie miala dobrej prasy, a wrecz stuzyla za negatywny przyklad zjawisk okreslanych mianem
pleneromanii i epidemii plenerowej, a takze powierzchownej estetyzacji przestrzeni miasta i watp-
liwej dekoracyjnosci sztuki publicznej w PRL. Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze zachowane do
dzi$ rzezby z biennale sg traktowane po macoszemu przez wladze miejskie. Zarazem przez 55 lat
od wydarzenia wpisaly sie w krajobraz i tozsamo$¢ Woli, a najbardziej znana Zyrafa autorstwa
Wiadystawa Dariusza Frycza (wraz ze swojg mtodsza siostra stojacg przed praskim zoo) - takze
w tozsamo$¢ Warszawy'.

W gronie organizatoréw imprezy znalazly si¢ Dzielnicowa Rada Narodowa Warszawa-Wola,
Wojewddzka Komisja Zwigzkéw Zawodowych w Warszawie i Okreg Warszawski Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow, a ,,Express Wieczorny” objat wydarzenie patronatem. Najwazniejsze
w tym zestawieniu byly, oczywiscie, okreg ZPAP i komisja zwigzkowa — ten pierwszy wyszedt

' Nie przypadkiem w filmie Warszawa Dariusza Gajewskiego z 2003 roku po zasypanych $niegiem stolecznych
ulicach majestatycznie przechadza si¢ zyrafa — niemal oniryczna figura w chlodnym i ponurym pejzazu.
Rezyser wyjasnial: ,,Zyrafa w Warszawie, miejscu bardzo specjalnym dla naszego kraju i kultury - ten obraz
pojawil si¢ w mojej gtowie wiele lat temu. I wtasnie dlatego, by wyttumaczy¢ jego pojawianie sig, zrobitem
ten film”. Cyt. za: K. Kozakiewicz, Pozbawieni zludze#, tinyurl.com/ynprfjf8, dostep: 19.01.2024.
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z inicjatywa organizacji biennale i zajat sie kwestiami artystycznymi, podczas gdy zwiazki zawo-
dowe zaangazowaly w przedsigwziecie zaktady pracy. Komisarzem generalnym I Biennale Rzezby
w Metalu zostal nie kto inny, tylko Frycz, rozpoznawalny juz wtedy rzezbiarz, ktéry od 1967 roku
byl wiceprzewodniczacym Zarzadu Sekcji Rzezby Zarzadu Gléwnego ZPAP i przewodniczacym
Sekcji Rzezby Okregu Warszawskiego ZPAP (odpowiadal miedzy innymi za organizacj¢ plene-
réw rzezbiarskich w calym kraju). W jury zasiedli rowniez uznani i nagradzani rzezbiarze: Jozef
Kandefer, Stanistaw Kulon, Franciszek Masiak, Stanistaw Stonina, Karol Tchorek i Gustaw Zemfa.
Zgodnie z typowym schematem pleneru przemystowego wybrano tez komisarzy w poszczegélnych
fabrykach. Zostali nimi: Edmund Matuszek, Jézef Markiewicz, Ewelina Michalska, Mirostaw
Smorczewski, Antoni Slezak, Maciej Szanikkowski i Barbara Zbrozyna (brak informacji, ktérymi
zakladami zajmowali si¢ poszczegdlni komisarze). Wydawac by si¢ moglo, ze tak silne skiady
organizatoréw, juroréw i komisarzy gwarantowaly sukces, jednak w opinii krytyczek i krytykow
impreza skonczyla si¢ niepowodzeniem.

W biennale wzielo udzial 35 artystek i artystow z kraju i zagranicy (w przypadku duzych
rzezb — Ludmita Stehnova z Czechostowacji i Vasco Prado z Brazylii). Ich dziela zostaty pokaza-
ne w trzech miejscach. Najwazniejsza byta Galeria Rzezby, odstonieta 28 wrzesnia 1968 roku na
ul. Kasprzaka, obejmujaca 38 form przestrzennych wielkosci od 2 do 10 metréw. W pobliskim
parku Sowinskiego na wystawie czasowej pokazano 40 eksponatéw niewielkich rozmiaréw.
Natomiast w Galerii Rzezby ZPAP przy ul. Marchlewskiego 36 (obecnie Jana Pawta II) otwarto
Migdzynarodowa Wystawe Rzezby w Metalu w Fotografii. Zaprezentowano na niej 8o fotogra-
mow autorstwa 38 0sob, w tym reprodukcje dziet Césara Baldacciniego i innych wspoétczesnych
tworcow. Cho¢ pierwsza ekspozycja miata przybra¢ charakter staly, a pozostate dwie — czasowy,
to zdaniem Frycza trzy wystawy stanowily ,,jedng calo$¢”2.

Juz na etapie odnotowywania tych podstawowych faktow pojawiajg si¢ rozbieznosci. Wedtug
Frycza album biennale ,,zawiera zdjecia wszystkich prac wystawianych na ul. Kasprzaka (gale-
ria)”3. Jednak zdje¢¢ prac oznaczonych w ten sposob jest tylko 35. Zatem albo trzy duze rzezby
zostaly nieodpowiednio oznaczone, albo w ogole pominieto je w albumie - co stalo si¢ udzialem
istniejacej do dzi§ Kompozycji Tadeusza Siekluckiego - albo... rzezb wcale nie bylo 38. Irena
Grzesiuk-Olszewska wymieniata wéréd duzych rzezb XXX Jerzego Jarnuszkiewicza, Narodziny
Zbrozyny i Motyla Teresy Brzdskiewicz* - trudno powiedzie¢, czy to pomylka autorki, czy te prace
rzeczywiscie powstaly w kilkumetrowych wersjach. Co wiecej, w niektérych pézniejszych zrédtach
pojawia sie zaskakujaca informacja o 60 duzych rzezbach®. Zrédlem tej pomytki byt prawdopo-
dobnie ,,Express Wieczorny’, czyli patron biennale, ktory 27 wrzesnia 1968 roku — w przeddzien
otwarcia wystaw — donosil wielkim drukiem na pierwszej stronie: ,,60 monumentalnych kompo-
zycji na ulicy Kasprzaka i w parku Sowinskiego™. By¢ moze dziennikarzowi ,,Expressu” zlaly sie
»~monumentalne kompozycje” z Kasprzaka (wedlug albumu - 38) z mniejszymi obiektami z parku
(wedtug albumu - 40), ale to dalej nie wyjasnia liczby 60. Wskazéwki mozna szuka¢ w wypowiedzi
Lecha Grabowskiego w albumie biennale. Wedlug tego socjologa i historyka sztuki oprocz glow-
nych dziet zamontowanych na osi Kasprzaka w parku Sowinskiego ,,stanely wokoét wechodzacego
w obreb parku stadionu i na jego skarpie liczne projekty i w mniejszej skali zrealizowane prace,

~

I Biennale Rzezby w Metalu, Warszawa 1969, [bez paginacji]. Stamtad pochodza réwniez informacje o liczbie
prac na poszczego6lnych wystawach.

Ibidem.

L. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast — program i rzeczywistos¢, ,Rzezba Polska”
1987, t. 2, 5. 106.

w

~

o

Ta niewiarygodna liczba powtarza si¢ chociazby w portalu sztuka.net (P. Giergon, Warszawa — I Biennale
Rzezby w Metalu, tinyurl.com/47k4c6yb, dostep: 19.01.2024), na Wikipedii (Metalowe rzezby uliczne na Woli
w Warszawie, Wikipedia, tinyurl.com/cp2wukwd, dostep: 19.01.2024) czy w katalogu Publiczna kolekcja
sztuki XXI wieku m.st. Warszawy, red. E. Bartosik et al., Warszawa 2012, s. 80.

6 Jutro spotykamy si¢ na Wolskim Biennale RzeZby w Metalu, ,Express Wieczorny”, 27.09.1968, s. 1.
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czesto glowna realizacje poprzedzajace™. Jezeli na czasowej (trwajacej do 5 listopada 1968 roku)

Wystawie Malych Form pokazano zaréwno niewielkich rozmiaréw rzezby, jak i ,,projekty glow-
ng realizacje poprzedzajace”, to mozliwe, ze finalnych obiektéw — duzych i matych - bylo okoto
60. Skadinad wiadomo, ze w ramach trwajacego od lipca do wrzesnia biennale powstaly rzezby,
ktdre nie znalazly si¢ na zadnej z trzech wystaw, tak jak Odlewnik Mieczystawa Naruszewicza,
stworzony w prezencie dla odlewni Huty Warszawa®. Nasuwa sie pytanie, jak wiele dziel powstato
w trakcie biennale dla partycypujacych w imprezie zaktadéw pracy, a nie na wystawe. W przypadku
matych rzezb od poczatku zakladano, ze po zakonczeniu wystawy w parku Sowinskiego zostang
przeniesione na teren zakladéw pracy i osiedli mieszkaniowych ,jako elementy dekoracyjne”™,
ale te plany nie dotyczyty duzych obiektow.

Niektore rzezby powstaly z mysla o wybranych fabrykach, jednak ostatecznie znalazly sie
w Galerii Rzezby (to oryginalne okreslenie z albumu biennale) na ul. Kasprzaka, zwanej tez Eks-
pozycja Duzych Rzezb (t¢ nazwe mozna znalez¢ chociazby u Grzesiuk-Olszewskiej). ,, Express
Wieczorny” donosil, ze Melodia Elzbiety Rolke-Misztal nie przypadkiem przypomina maszty,
z ktorych rozchodza si¢ kregi fal radiowych, poniewaz forma zostata ,,poswiecona przez autorke
Zaktadom Radiowym im. Kasprzaka™'®. Wigze si¢ z tym jeszcze inne pytanie: gdzie mialy zostaé
rozmieszczone formy przestrzenne, ktére byty wykonane we wspolpracy z licznymi przedsie-
biorstwami z Woli i spoza dzielnicy, a w niektérych przypadkach im poswiecone? Czy artystki
i artysci tworzyli je z my$la o otoczeniu wybranego zaktadu czy o konkretnym miejscu w ciagu
ul. Kasprzaka?

Niektore wspoélczesne zrédta, chocby katalog Publiczna kolekcja sztuki XXI wieku m.st. War-
szawy, odnosnie do Ekspozycji Duzych Rzezb stosuja termin ,,galeria samochodowa™"!, ktérego
jednak prézno szukac w starszych artykutach i opracowaniach. Okreslenie prac ustawionych na
pasie zieleni miedzy jezdniami mianem ,,galerii samochodowej” sugeruje, ze chodzilo tu o celowy
zabieg dostosowania ekspozycji dziet sztuki do dynamicznej percepcji kierowczyn i kierowcow
przejezdzajacych aut; artystki i artysci mieli zosta¢ poinstruowani, ze ich twdrczos¢ bedzie nie
kontemplowana z jednego punktu, jak w tradycyjnym odbiorze, lecz ogladana z okien sungcych
szybko samochodow. Jesli istotnie tak bylo, to galeria wpisywalaby sie w nurt sztuki site-specific.
Z calg pewnoscia duze rzezby od poczatku mialy trafi¢ na ul. Kasprzaka na odcinku od ul. To-
warowej do wysokosci parku Sowinskiego. ,,Express Wieczorny” informowal o tym zalozeniu
juz w maju 1968 roku. Gazeta donosila, Ze rzezbiarze mieli za zadanie ,wkomponowac¢ elementy
rzezbiarskie w teren’, dzigki czemu dziefa stanowilyby ,trwaty akcent plastyczny tej arterii ko-
munikacyjnej”'2. Potwierdzal to komisarz Frycz — celem byly dzieta ,,przede wszystkim ciekawe,
pasujace do otoczenia, w miare kolorowe i trwale”'3. Nie wiadomo, jak precyzyjnie okreslono
to otoczenie w wytycznych dla artystek i artystow. W albumie biennale Grabowski wypowiadat
sie w rownie ogdlnikowy sposdb o wkomponowaniu sie¢ nowych dziet ,w uzyskujaca obecnie
ostateczny ksztalt czes$¢ dzielnicy™ .

W praktyce rzezby zostaly rozstawione na odcinku blisko 3 km w taki sposdb, ze te z nich,
ktére jak Don Kichot Mariana Nowaka mialy charakter figuratywny, zwracaty si¢ w kierunku aut
wjezdzajacych do stolicy od strony Poznania. Cze¢$¢ form faktycznie podejmuje gre z przesuwajacym
sie spojrzeniem i zyskuje na atrakcyjnosci ogladana w ruchu; to przypadek chociazby Bazy Jozefa
Markiewicza, Struktury i Kompozycji Tadeusza Siekluckiego czy Zagli Adama Smolany. Trudno

7 I Biennale RzeZby w Metalu, op. cit.
8 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzeZbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 107.

9 EJW, Aby Warszawa byla pigkniejsza... Biennale rzezby w metalu, ,Express Wieczorny’, 14.05.1968, s. 3.

0 Jutro spotykamy sie na Wolskim Biennale Rzezby w Metalu, op. cit., s. 2.

1 Publiczna kolekcja sztuki XXI wieku m.st. Warszawy, loc. cit.

12 EJW, Aby Warszawa byla pigkniejsza..., op. cit., s. 1.

3 Ibidem, s. 3.

4 I Biennale Rzezby w Metalu, op. cit.
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jednak uznac to za dowdd zatozenia calego biennale. Tym bardziej ze zdaniem Grzesiuk-Olszewskiej
pierwotne zamierzenia byly inne. Badaczka potwierdzata wprawdzie, ze rzezby ,,stanowi¢ miaty
trwaly akcent plastyczny tej arterii komunikacyjnej’, lecz dodawata: ,,Kilka rzezb miato pozosta¢
na stale na terenie niektérych zaktadéw pracy, stanowiac znak fabryczny i reklame zakladu, inne
za$ w dowolnie wybranych przez artystow punktach dzielnicy lub miasta. Na wniosek komisarza
wystawy zostaly jednak ustawione wzdtuz ul. Kasprzaka™®. W $wietle tej wypowiedzi opowies¢
o galerii samochodowej brzmi jak stworzona retrospektywnie legenda, podczas gdy czes¢ rzezb
powstata z myslg o innych lokalizacjach i - co sie z tym wigze — sposobach percepcji. Tak czy owak,
uklad galerii samochodowej nie przetrwal nawet dwoéch lat, bo na przelomie dekad rozpoczeto
przebudowe ul. Nowo-Bema w celu poltaczenia Woli z Ochotg - juz 5 marca 1973 roku oddano
do uzytku al. Rewolucji Pazdziernikowej (od 1990 roku Prymasa Tysigclecia), ktora rozciggata
sie od Alej Jerozolimskich przez tunel pod torami kolejowymi po ul. Gérczewska. W zwiazku
z budowa al. Rewolucji Pazdziernikowej ciag Ekspozycji Duzych Rzezb zostal przerwany, a cze$é
obiektow przeniesiono w okolice skrzyzowania Rewolucji Pazdziernikowej i Gorczewskiej. Tak sie
stalo miedzy innymi z Zyrafg, ktéra poczatkowo znajdowata sie na wysokosci Instytutu Chemii
Organicznej PAN przy Kasprzaka, a nastepnie staneta przy Goérczewskiej, w okolicy parku Mo-
czydfo — w miejscu, gdzie niediugo pdzniej (w 1975 roku) zaczal rozgrywac swoje mecze WRKS
Olimpia - a po pewnym czasie przesunigto ja blizej jezdni Gérczewskiej. W swiadomosci miesz-
kanek i mieszkanicow Woli Zyrafa znacznie czeéciej kojarzy si¢ whasnie z s3siedztwem stadionu
Olimpii (zima klub otwieral w poblizu rzezby §lizgawke) niz z pierwotng lokalizacjg. W tamtym
okresie Zyrafa zmienita tez barwe - z grafitowej na piaskows, z czarnymi cetkami'é.

Biennale zakladalo wspotprace robotniczo-artystyczng, w ramach ktérej rzezbiarki i rzezbiarze
mogli skorzystac z zaplecza technicznego i fachowej pomocy 0s6b zatrudnionych w stotecznych
fabrykach. A przede wszystkim - z metalowego ztomu, co wspdlcze$nie nazwaliby$my upcy-
klingiem. Rézne zrédla wymieniaja rozne listy przedsiebiorstw zaangazowanych w organizacje
imprezy, co utrudnia rozpoznanie, gdzie mogla powsta¢ dana rzezba i gdzie poczatkowo miata
zosta¢ umieszczona. Album biennale wymieniat 10 zakltadéw: FSO, Hute Warszawa, Instal, Mennice
Panstwowa, Przedsiebiorstwo Budownictwa Uprzemyslowionego, Rejonowa Zbiornice Ztomu,
Przedsigbiorstwo Produkcji Elementéw Budowlanych, Warszawska Fabryke Pomp, Warszawskie
Zaklady Budowy Urzadzen Przemystowych im. Ludwika Warynskiego oraz Warszawskie Zakta-
dy Mechanizacji Budownictwa ,,Zremb”"’. Wiadomo jednak, ze przedsigbiorstw wspierajacych
biennale bylo wigcej. Jeszcze przed rozpoczeciem pracy przez artystki i artystow Frycz twierdzit
w ,,Expressie Wieczornyn’, ze zglosito si¢ 10 zakladéw, ale oprécz podanych w albumie FSO,
Huty Warszawa, Warszawskiej Fabryki Pomp i zakladéw im. Warynskiego wymienil Zaklady
Mechaniczne im. Marcelego Nowotki, Zaktady Wytwdrcze Lamp Elektrycznych im. Rézy Luk-
semburg, Centralng Skfadnice Ztomu oraz Walcowni¢ Metali Kolorowych'®. Te przedsi¢biorstwa
mialy pomagac tworczyniom i twércom w wykonaniu ich prac (ich pomoc obejmowata rézne
dzialania, od udostepnienia metalowego ztomu, przez spawanie i niklowanie, po pokrycie goto-
wych form plastikiem lub lakierem), ,,a ponadto 27 innych zaktadéw zobowigzalo si¢ w czynie
spolecznym zmontowac je w plenerze”'?. Cztery miesiace pdzniej ,,Express Wieczorny” podawat
jeszcze inng liste mecenaséw biennale: zaklady im. Warynskiego, Odlewnie Warszawskiej Fabry-
ki Pomp, Zremb, Rejonowg Zbiornice Ztomu, a spoza Woli - Hute Warszawa i FSO?°. Réznice
moga wynikac z r6znego stopnia zaangazowania, na przyktad wiadomo, ze Mennica Panstwowa

15 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 106.

16 J. Osowski, Przeniesli wolskg zyrafe. Az zmienita kolor, ,Gazeta Wyborcza’, 10.01.2011, tinyurl.com/ydshratp,
dostep: 30.01.2024.

17 ] Biennale Rzezby w Metalu, op. cit.

18 EJW, Aby Warszawa byla pigkniejsza..., op. cit., s. 1.

19 Ibidem.

20 Jutro spotykamy si¢ na Wolskim Biennale Rzezby w Metalu, op. cit., s. 1.
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wybila okoliczno$ciowy medal autorstwa Markiewicza. Co ciekawe, Zadne ze Zrédel nie wymie-
nia Fabryki Wyrobéw Precyzyjnych im. gen. Karola Swierczewskiego, ktéra znajdowala sie przy
Kasprzaka 29/31, a wigc w bezposrednim sgsiedztwie Galerii Rzezby. Mozna tylko zgadywac, czy
popiersie Swierczewskiego, ktdre w 1968 roku wykonat dla tego zakladu Zemta - jeden z juroréw
biennale — powstato w ramach imprezy czy niezaleznie od niej (nie ma o nim $ladu w albumie).

Jakkolwiek wygladata dokladna lista mecenaséw I Biennale Rzezb w Metalu, znalazlo si¢
na niej kilkadziesiat wielkich przedsigbiorstw przemystowych. Takim wsparciem organizacyj-
nym, technicznym, materialowym i finansowym mogla sie poszczyci¢ mato ktéra impreza, co
wymownie $wiadczy o randze, jaka nadano wydarzeniu. Tym bardziej dziwi, ze nie przyciggnelo
ono zbyt wielu znanych nazwisk, a powstate prace w wigkszo$ci spotkaly si¢ z niskimi ocenami
krytyczek i krytykéw. W biennale wzigta udzial grupa znanych rzezbiarek i rzezbiarzy, miedzy
innymi: Teresa Brzoskiewicz, Bronistaw Chromy, Krystian Jarnuszkiewicz, Andrzej Kasten,
Tadeusz Sieklucki i Adam Smolana; obok nich znalazly si¢ osoby mniej znane, a do tego niejed-
nokrotnie niezwigzane wcze$niej z rzezba. Nie byto w tym nic dziwnego - podczas I Biennale
From Przestrzennych w Elblagu wiekszos¢ uczestniczek i uczestnikow rowniez nie specjalizowata
sie w rzezbie?'. Jednak w Warszawie poszukiwania poza wyuczong dyscypling artystyczng nie
przyniosty tak imponujacych efektow.

»Oztuka czy ztom?” - krytyka o biennale

Wriasciwie tylko patronujacy imprezie ,,Express Wieczorny” wypowiadal sie o rzezbach entuzja-
stycznie. Na dzien przed otwarciem ulicznej Galerii Rzezby niemal pial z zachwytu: ,Wola pierwsza
w Warszawie ma swoj salon rzezby na otwartym powietrzu!”??. Dziennikarz gazety przedstawiat
kolejne dziela stawiane wzdtuz Kasprzaka:

Wrtasnie montuje si¢ na podwyzszeniu Koguta Marii Furowicz. Jego wygieta szyja i piers,
wspanialy ogon - ze struzyn zlomu, polyskuja pawia urzekajaca barwa. Jutrzenka Teresy
Brzéskiewicz wyglada jak metaliczny kwiat. Rozwiera swoj kielich i porusza si¢ za najlzej-
szym powiewem wiatru. Rakieta Henryka Wilinskiego wykonuje obroty, a gdy wstuchac sie,
dzwieczy wysokimi tonami. Zonglerka Mirostawa Smorczewskiego, to kompozycja z obreczy,
jakby rzuconych w gore i spietrzonych rekg prestidigitatora?®.

Osobno odnotowano martyrologiczno-patriotyczna tematyke kilku rzezb, w tym Obrony
Woli Smorczewskiego, Bohaterom Woli Janiny Mireckiej, Walki Wiktorii Iljin i Dzieciom poleg-
tym za Warszawe Michalskiej?4. Powstanie tych komemoratywnych, patetycznych dziel miato
charakter rocznicowy. Frycz zapewnial, Ze organizatorzy nie nakladali ograniczen tematycznych,
cho¢ stwierdzit, ze ,,z pewnoscig takie rocznice, jak 25-lecie WP, czy zbliZajaca sie rocznica 25-le-
cia Polski Ludowej beda szczegdlnie inspirowaly rzezbiarzy”?®. Sam komisarz biennale zastynat
figuratywng, wdzieczng i lekkg Zyrafg, ktéra jawi sie na tym tle jako bezpretensjonalny zart,
mrugniecie okiem do publicznosci. Bylo to zgodne z jego zapowiedzia: ,,chodzi nam o to, aby
przetamac dysproporcje istniejace pomigdzy sztuka eksperymentalna, a sztuka potrzebna czlowie-
kowi na co dzien”?. Efektem byl zbiér form mniej lub bardziej abstrakcyjnych i figuratywnych,
podniostych i anegdotycznych.

21 Na I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w rzezbie specjalizowalo si¢ tylko pie¢ osob, podczas gdy
36 reprezentowato malarstwo. Zob. B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970. Szanse i mity,
Warszawa 1975, s. 132.

22 Jutro spotykamy si¢ na Wolskim Biennale Rzezby w Metalu, op. cit., s. 1.
23 Tbidem, s. 2.

24 Tbidem.

25 EJW, Aby Warszawa byla pigkniejsza..., op. cit., s. 3.

26 bidem.
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Rzezba Dzieciom polegtym za Warszawe Eweliny Michalskiej z | Biennale
Rzezby w Metalu. Fot. E. Hartwig, 1968. W zbiorach Muzeum Warszawy

EwelinaMichalska's sculpture To the Children Who Fell for Warsaw from
the First Biennale of Metal Sculpture. Photo: E. Hartwig, 1968. In the
collection of the Museum of Warsaw

Nie spotkalo si¢ to jednak z zyczliwym przyjeciem krytyki. Tygodnik ,,Stolica” informowat
o rzezbach dopiero w numerze grudniowym. ,,Nie wdajac si¢ w oceng’, ale z wyczuwalnym tonem
lekcewazenia, autor zdawkowej notki donosit o ,,salonie’, jaki otrzymata Warszawa ,w oryginal-
nej scenerii ulicznego ruchu”?’. Kiedy dziewie¢ lat pdzniej ,,Stolica” poswiecila obszerny artykut
problemom spofecznym i kulturalnym warszawskiej Woli, nie znalazta si¢ w nim zadna wzmianka
o biennale, cho¢ tekst ilustrowato zdjecie rzezby Awangarda Bronistawa Kubicy?®. Rozbudowana
krytyke imprezy sformutowala Bozena Kowalska na tamach ,,Projektu”. Autorka przedstawila
zalozenia biennale, ktore ,,polegalo na umozliwieniu artystom dzialania formami zwigzanymi
z okreslona sytuacja przestrzeni krajobrazowej i na przetamaniu schematu eksponowania rzezb
w salonach wystawowych”, ale ubolewala, ze dla wielu artystek i artystow ,,byla to pierwsza, nie-
stety, proba sit w operowaniu tak duzymi wymiarami prac i w takich warunkach ich lokalizacji’%’.
Wprawdzie poszczegdlne obiekty, wsrod ktorych Kowalska wyrdzniata Biennal Szankowskiego
i Totem Krystiana Jarnuszkiewicza, byly udane, ale nawet one si¢ gubily w Zle zorganizowanej
przestrzeni. Jedynie Bohaterom Woli Mireckiej i Koncert Tadeusza Wencla wchodzily w dialog
z otoczeniem. Ta druga rzezba

[o]gladana z jednej strony przeciwstawia si¢ swoja zawila konstrukcja prostocie rytmoéw po-
ziomych i pionowych nowoczesnego budynku, z drugiej - koresponduje z falicie zarysowana

27 K.K., Rzezby plenerowe na Woli, ,,Stolica’, 1.12.1968, s. 4.
28 S. Majewski, Legenda o Woli, ,,Stolica’, 27.11.1977, s. 4.

29 B. Kowalska, Rzezby w metalu na warszawskiej ulicy, ,Projekt” 1968, nr 6, s. 8.
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sylweta cerkiewnych kopul. Podobnie forma Mireckiej, trafiona w skali, lekka w konstrukeji,
ale drapiezna w wyrazie — wchodzi w relacje z blokami niedalekich zabudowan na zasadzie
kontrastu®®.

Kowalska przekonywala, ze rozpatrywanie kazdej rzezby osobno, bez uwzglednienia krajo-
brazu, w ktérym si¢ znajduje, byloby zakwestionowaniem sensu usytuowania prac na osi ulicy.
Kompleksowe spojrzenie na rzezby wraz z otoczeniem urbanistycznym ujawnia jednak ,,stabg
strong calej imprezy™'. Krytyczka pisala:

Galeria Kasprzaka jest luznym zbiorem dobrych i stabych rzezb, nie dostosowanych skala
do rozleglej arterii miejskiej, na ktdrej je ustawiono, a zatem w znakomitej wigkszosci nie
nawiazujacych dialogu z otaczajacymi elementami miejskiego krajobrazu. Natretnie nasuwa
sie przeswiadczenie, ze nikt z prezentowanych tu twércéw nie myslal kategoriami wspolor-
ganizatora okre$lonej przestrzeni, ani nie zatroszczyl si¢ o wyszukanie dla swojego projektu
stosownego miejsca. Rzezby rozmieszczone zostaly na trasie mechanicznie, przypadkowo.
Przycupnely w poblizu wyniostych zabudowan, na tle latarn, stupéw trakcji energetycznej
i wiaduktu, jak grzyby w kosodrzewinie. Gdy dobrze poszukasz - znajdziesz32.

W rezultacie mimo ogolnej sensownosci organizacji biennale przypadkowe rozstawienie
mniej lub bardziej udanych rzezb w przestrzeni miejskiej nie mogto spetni¢ funkeji popularyzacji
sztuki, jaka przypisywano tego rodzaju wydarzeniom.

Pézniejsze opinie byly jeszcze bardziej krytyczne. Janusz Bogucki w przegladzie doswiadczen
pleneréw i sympozjow lat 60. XX wieku kasliwie pisal o ,galanteryjno-dekoracyjnych obiektach,
ktorymi [...] Sekcja Rzezbiarzy Zwigzku Plastykow w Warszawie obsadzita ulice Wolska™?3.
Grzesiuk-Olszewska oprocz wskazania rozleglego spektrum znaczen i symboliki rzezb - przy-
ktadowo Koncert Wencla mial by¢ inspirowany muzyka Jana Sebastiana Bacha (znalazto to wyraz
w formach przypominajacych organy i traby), z kolei prace Brzdskiewicz nawigzywaly do po-
ezji — wytkneta Kogutowi Furowicz oraz paru innym rzezbom, ze ,,mogtyby petnic role dekoracji
placykéw, ogrodéw i skweréw osiedlowych®*. Roman Gutkowski w artykule pod znamiennym
tytulem Sztuka czy ztom? w ,,Kurierze Warszawskim” z 1988 roku skoncentrowat sie na dziewieciu
obiektach, ktore przetrwaty do tego czasu na Kasprzaka i - jak to ujal - ,,udaja rzezby. Majg tak
abstrakcyjne ksztalty, ze nie sposob domyslic¢ sie, jaki byt zamyst estetyczny ich twércow”. Dzieta
okre$lone mianem ,,pseudosztuki” dodatkowo draznily pono¢ pasazeréw autobusow*®. Kropke
nad i postawit w 2006 roku Michal Wolinski, ktérego zdaniem wskutek biennale:

awangardowe idee zostaly splaszczone i powykrzywiane, i obok kilku formalnie ciekawych
realizacji, np. Macieja Szankowskiego, Krystyna Jarnuszkiewicza®, Tadeusza Siekluckiego
i innych, powstato mnoéstwo kuriozalnych i naiwnych obiektéw z poskrecanych drutéow
i pospawanych blach i rurek, z ktorych wytanialy si¢ czasem ksztalty przypominajace ko-
guty, kwiatki, stoneczka, a takze radary i karabin maszynowy. Byt nawet jeden Don Kichot.
Stworzono réwniez impresje na temat muzyki, przyjazni, pokoju i wojny w Wietnamie®”.

30 Ibidem, s. 9.
31 Ibidem.
32 Jbidem.

J. Bogucki, Od I-go pleneru koszalitiskiego do spotkania ,Wroctaw 70” [w:] Sympozjum Plastyczne Wroctaw’so0,
red. D. Dziedzic, Z. Makarewicz, Wroctaw 1983, s. 18.

w
w

w

4 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzeZbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 107.

w

5 [R. Gutkowski] rg, Sztuka czy ztom?, ,Kurier Warszawski’, 20.04.1988.

w
o~

W literaturze dotyczacej Jarnuszkiewicza obok formy imienia Krystian funkcjonuje tez Krystyn.

37 M. Wolinski, Zardzewiata utopia. Biennale Rzezby w Metalu, Warszawa 1968, ,,Piktogram” 2006, nr 3, s. 76.
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Rzezba PlanetoidaHenryka
Wréblewskiego z | Biennale Rzezby
w Metalu. Fot. E. Hartwig, po1968.
W zbiorach Muzeum Warszawy

Sculpture Planetoidby Henryk
Wréblewski from the First
Biennale of Metal Sculpture.
Photo: E. Hartwig, after 1968.

In the collection of the Museum
of Warsaw

.Szalenstwo plenerdw” - przyczyny i konteksty porazki

Za tak krytyczng recepcja stalo kilka przyczyn. Przede wszystkim Biennale Rzezby w Metalu
oceniano w odniesieniu do wcze$niejszego Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Biennale
takie jak w Elblagu, a p6zniej w Warszawie byty mozliwe dzigki rozwijanemu w PRL od polowy
lat 60. XX wieku mecenatowi spotecznemu, sprawowanemu przez poszczegolne przedsigbiorstwa
i zjednoczenia - zgodnie z celami i zalozeniami panstwowej polityki kulturalnej. Jej sednem
byla decentralizacja finansowania sztuki w zwigzku z niewydolnoscia poprzedniego, scentra-
lizowanego modelu. W 1962 roku zawarto porozumienie miedzy Centralng Radg Zwigzkéw
Zawodowych a Zarzadem Gltéwnym ZPAP, ktdre regulowato zasady mecenatu spotecznego®®.
Jak pisala Bernadeta Stano, na podstawie tego porozumienia ,wielkie zaklady pracy - kopalnie,
huty, elektrownie — zaczely stopniowo przejmowac role opiekunéw duzych wystaw i sympozjow
poswieconych sztuce, a takze spotkan roboczych — plenerow”*?. Artystki i artysci odplacali si¢
zakladom darami w postaci prac stworzonych podczas pleneréw, ale zdaniem Stano w praktyce
dominowat transfer (z jednej strony do drugiej), nie transakcja (co$ za co$), a do podarowanych
mecenasom dziel nie przywigzywano specjalnej wagi. ,Dowodem na to byly niszczejace obiekty
materialne: rzezby plenerowe i gingce w niewyjasnionych okolicznosciach obrazy nabyte z fun-
duszy zakladowych™®.

38 B. Stano, Artysta w fabryce. Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL, Krakow 2019, s. 45.
39 Ibidem, s. 56.
40 Tbidem, s. 59.
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Kiedy Grabowski w albumie I Biennale Rzezby w Metalu odnotowywal wyksztalcenie si¢
»nowej formy mecenatu”, sprawowanej przez ,,zaklady przemystowe w wielkich imprezach arty-
stycznych™', zjawisko to bylo juz powszechne. Wedlug Stano ,,w ciggu jednego sezonu wiosna—
jesien bywato nawet po kilkadziesiat propozycji o zasiegu lokalnym, ogélnopolskim lub nawet
miedzynarodowym™?. Przy tym ,,najliczniejsze i najbardziej modne staly si¢ plenery rzezbiarskie”,
a metal byl ,,szczegdlnie pozagdanym materialem dla pleneréw realizacyjnych™?3, czyli nakierowa-
nych na realizacje nowych dziet. Wraz z doskonaleniem technik obrébki i wkroczeniem artystow
do fabryk metal stat si¢ atrakcyjnym tworzywem rzezbiarskim. Nie inaczej dziato si¢ w Polsce
od drugiej polowy lat 50. XX wieku, a rozpowszechnienie si¢ pleneréw przemyslowych znacznie
to ulatwilo®4. Aby zapewni¢ sprawng organizacje¢ tego rodzaju imprez, ZPAP powolal specjalne
komisje, z ktorych ,,[n]ajbardziej aktywna w tym okresie byta Komisja Plenerowa Sekcji Rzezby
przy ZG ZPAP”*® — tej samej Sekcji Rzezby, ktorej od 1967 roku wiceprzewodniczyt Frycz, komisarz
I Biennale Rzezby w Metalu. Konsekwencja byta popularyzacja rzezby plenerowej, definiowanej
jako ,,forma przestrzenna adresowana do konkretnej przestrzeni zewnetrznej™¢ i skomponowana
z krajobrazem, w ktérym ma sie znalez¢.

»Prekursorska, wzorcows i od razu na duza skale zakrojong impreza, otwierajaca szybko
potem narastajacy ciag analogicznych zdarzen - byl plener zorganizowany w r. 1963 w Osiekach” -
mowita Bozena Kowalska w rozmowie z Wiestawa Wierzchowska®’. I dodawata, ze przyczyn tego
wydarzenia, ,podobnie jak Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w r. 1965, czy Sympozjum
w Putawach w r. 1966, lub we Wroctawiu w r. 1970 - szuka¢ nalezy w potrzebach, wynikajacych
z procesdw socjologiczno-artystycznych”. Jej rozméwczyni zauwazala, ze liczba pleneréw zaczeta
wzrasta¢ w momencie, ,,gdy zywe dotad grupy tworcze rozpadaja si¢ lub zmieniaja swoj charakter
na towarzysko-organizacyjny, galerie za$ zaczynaja si¢ instytucjonalizowac”, przy jednoczesnym
postepowaniu procesdéw réznicowania sie sztuki i dezaktualizacji dawnych kryteriow*?. Sym-
pozja, biennale i plenery zaczely petni¢ funkcje miejsca konfrontacji artystycznych i wymiany
doswiadczen. Nie inaczej pisala o Osiekach Kowalska, ktdra uwazala I Miedzynarodowe Studium
Pleneru Koszalinskiego za , konfrontacje réznych kierunkéw i tendencji w sztuce polskiej™®°. Ta
sama autorka pare lat pozniej ukuta termin ,,imprezy-laboratoria” odnoszacy sie do spotkan, ktore
w latach 1963-1970 ,wigzaly si¢ z maksymalng mobilizacjg sit wyobrazni i wysitku dziatan ich
uczestnikow”?'. Prowadzito to do ,wyzwolenia utajonych sit potencjalnych wyobrazni twérczej
i wybuchu zaskakujacych, nowatorskich propozycji”. Imprezy-laboratoria zmienialy trajektorie
artystek i artystow, popychaly ich do nowych wyzwan, dzigki czemu stanowity ,widome punkty
zwrotne tworczych przeobrazen sztuki i odkrywania nowych jej rejonéw”®2. I tym razem Ko-
walska wskazywala na prekursorska role pleneréw w Osiekach, cho¢ opisywata takze Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu, Sympozjum Artystow Plastykéw i Naukowcow w Putawach,
Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gérze i Sympozjum Plastyczne Wroctaw ’7o.

Elblag odgrywat w tym korowodzie pleneréw i sympozjow role szczegélna. Przyblizat ja, zreszta
niebezkrytycznie, Janusz Bogucki. W odniesieniu do nurtéw artystycznych lat wczesniejszych

4 ] Biennale Rzezby w Metalu, op. cit.

42 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 92.

43 Jbidem, s. 95.

44 A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba wspolczesna, Warszawa 1985, s. 322.
45 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., . 104.

46 Ibidem, s. 71.

47 B. Kowalska, W. Wierzchowska, Dialog o plenerach, ,Projekt” 1971, t. 16, nr 3, s. 37.
48 Ibidem.

49 Tbidem, s. 39.

50 B. Kowalska, Plenery, plenery..., ;\Wspolczesnos¢” 1969, nr 1, s. 8.

51 Eadem, Polska awangarda malarska..., op. cit., s. 128.

52 [bidem.
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pisal on o ,inflacji artystycznej nowoczesnosci’, postepujacej wskutek ,,kultu nowoczesnosci
estetycznej’, ktory ,,szerzyl sie nieumiarkowanie w klimacie bojowej egzaltacji” w reakcji na
wczesniejsze odgorne narzucenie tworczyniom i tworcom obowigzujgcych poetyk®. Na tym tle
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, zainicjowane na styku awangardy artystycznej i awan-
gardy aktywistycznej (lokalnych dziataczy i urzednikéw), przyniosto niezwykly efekt w postaci
zaangazowania zatogi fabrycznej i calej miejskiej spotecznosci

do czynnego lub biernego uczestnictwa w przedsiewzieciu niepraktycznym, irracjonalnym,
ktore zyskato stopniowo w odczuciu tutejszych ludzi sens i znaczenie dlatego, ze abstrakcyjne
obiekty, o ktérych méwiono wtedy w catym kraju, powstawaly w znanych mieszkancom pra-
cowniach i halach produkcyjnych, Ze wlozyli w nie robote tamtejsi fachowcy, ze przedmioty
te, przewozone dzwigami i ciezaréwkami, pojawily si¢ na mieécie, ze montowano je i betono-
wano wsrod gromadzacych sie przechodniéw w tutejszych alejach, na skwerach i placach®.

Bogucki twierdzil, ze wykonane na elblaskim biennale formy ,,z calym fadunkiem swej
dziwnoéci i niefunkcjonalno$ci” staly si¢ czescia przezywanej codziennosci, obiektem sympatii
mieszkanek i mieszkancow, a wrecz ,,powszechnym tematem konwersacji jak mecz pitki noznej
lub latajgce talerze”.

Okazalo sig, nie po raz pierwszy w dziejach kultury, ze to co zagadkowe, fantastyczne,
abstrakcyjne, jesli wniknie wlasciwg droga w Zycie pewnej spolecznodci, to sta¢ si¢ moze
sygnatem pewnych postaw i aspiracji, znakiem przeczu¢ i wyobrazen, ktérych pobudzenie
i koncentracja odmieniaé moze losy ludzi i miast®.

To przez kontrast ze spotecznym fenomenem Biennale Form Przestrzennych w 1963 roku
Bogucki wspominal o ,,galanteryjno-dekoracyjnych obiektach” ustawionych na Woli. W dyskusji
podczas Sympozjum Plastycznego Wroctaw "7o méwit wprost o ,,karykaturze” Elblaga w Warszawie
(,Tam miedzy przystankami, miedzy budkami z piwem stojg jakies takie dziwotwory z metalu
iz innych rzeczy, nie bardzo wiadomo, czy to stuzy do wodociagéw, czy do elektrycznosci, czy do
estetyki..”)®. Nie inaczej uwazala Kowalska, ktora twierdzila, ze elblaskie biennale ,,okazalo si¢
inicjatywg zaptadniajaca, ale z tamtej lekcji nie wyciggnieto zadnych wnioskow” w Warszawie®’,
cho¢ autorka koncentrowala si¢ mniej na spotecznym zyciu rzezb, a bardziej na ich zwigzkach
z przestrzenig miejska: w Elblagu przemyslanych, w stolicy - przypadkowych. Takze Grzesiuk
-Olszewska zaznaczala, Ze w Warszawie inspirowano si¢ elblgskim biennale®®, a Anna Maria
Lesniewska dostrzegta tu przyklad ,,chybionej proby nawiazania do elblaskiej idei”®’.

Spoteczny, artystyczny i urbanistyczno-krajobrazowy sukces Elblaga przekladat si¢ na wyzsze
oczekiwania stawiane biennale warszawskiemu, a kiedy te nie zostaly spetnione — ostrzejsza kry-
tyke niesatysfakcjonujacych rezultatéw w stolicy. Mozna podejrzewac, ze ocena I Biennale Rzezby
w Metalu bytaby fagodniejsza, gdyby podstawowym punktem odniesienia byly cho¢by Spotkania
Rzezbiarskie w Kielcach czy inne plenery skutkujace powstaniem galerii rzezb plenerowych (takie
jak w Chorzowie, Sosnowcu, Dabrowie Gérniczej, Poznaniu, Kaliszu i Nowym Saczu)®’. Zreszta
elblaskie formy przestrzenne wcale nie spotkaly si¢ z jednoznacznie przychylnymi opiniami.

a1

3 J. Bogucki, Od I-go pleneru koszaliriskiego do spotkania ,Wroctaw 70”, op. cit., s. 10.

54 Jbidem, s. 17.

55 Ibidem, s. 18.

56 Stenogram z obrad Sympozjum Plastyczne Wroclaw *7o, dzigki uprzejmosci Konrada Trzeszczkowskiego.
57 B. Kowalska, Rzezby w metalu na warszawskiej ulicy, op. cit., s. 9.

58 T. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 106.

5 A.M. Le$niewska, Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce
przestrzeni, Warszawa 2015, s. 252.

60 Por. B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 145.
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Wedtug Kowalskiej tylko 10 z 40 obiektéw z I Biennale Form Przestrzennych bylo udanych®'.
Oskar Hansen we Wroclawiu przestrzegal przed znanymi z Elblaga i Warszawy przypadkami
»haturalistycznego” przenoszenia obiektow z sal wystawowych w otwartg przestrzen, a Kajetan
Sosnowski grzmiat: ,,nie nalezy robi¢ tego straszliwego zelastwa, jakie byto na Kasprzaka, i tych
strasznych rzeczy, ktdre istnieja w Elblagu”?. Andrzej Pienkos zwracat uwage na réznorodnosé
stylistyczng obiektow i stojace za nig idee estetyczne:

Nie byl bowiem polski nurt ,,form przestrzennych” jednolity: patetyczne zelastwo Morela,
poetyckie dzialania Szankowskiego i Wiecek, projekty Slesiniskiej w niewielkim stopniu
poddawaly sie kuszeniu gomultkowskiej ,,nowoczesnoséci” Ich stosunek do przestrzeni
publicznej bywa zawarty co najwyzej w niedopowiedzeniach i sugestiach. Zas Bogusza
po-konstruktywistyczne rzucanie idei w miasto to juz co innego. Dla jednych liczyl sie
zwyczajnie wizualny aspekt formy, ktérej parkowe otoczenie albo kontekst miejski dodawaty
uroku; innym chodzilo o ,,zagospodarowanie” przestrzeni miejskiejé?.

Kowalska oceniata, ze elblgskie formy przestrzenne mialy charakter ,,scisle konstruktywistycz-
ny” badz ,ekspresyjno-skojarzeniowy”*4. Z kolei zdaniem Adama Kotuli i Piotra Krakowskiego
w Elblagu dominowaly ,,dzieta mieszczace si¢ zasadniczo w kategoriach abstrakcji geometrycznej’,
tymczasem w Warszawie wyrazniej zaznaczyly sie tendencje ekspresjonistyczne®. Mimo wszystko
znaczny rozstrzal poetyk prac w pierwszym przypadku nie prowadzit do takiego miszmaszu co
w drugim, w ktérym dzieta stylistycznie pokrewne elblagskim sasiadowaty z bardziej konwencjo-
nalnymi modernistycznymi rzezbami.

Z zatrzymaniem si¢ warszawskiej imprezy w pot drogi w kwestii formy wspdltgrato zacho-
wawcze podejécie do jej relacji z przestrzenia. Owocem elblgskiego biennale byty formy stworzone
z mys$la o konkretnych lokalizacjach i wyznaczajace nowa topografi¢ miasta odbudowywanego
i rozbudowywanego po wojennych zniszczeniach. Eulalia Domanowska podkreslata konstruk-
tywistyczne podstawy porzadkowania za pomoca sztuki przestrzeni miasta: ,,Przestrzen miejska
miala by¢ zorganizowana za pomoca abstrakcyjnych rzezb”¢¢ wykonanych w trakcie pierwszych
dwoch odston Biennale Form Przestrzennych, w 1965 i 1967 roku. Kowalska zwracala uwage na
sprzegniecie sie ze sobg w Elblagu ,,tesknoty do zmierzenia sie¢ z przestrzenia i czasem oraz prag-
nienia pozyskania dla sztuki miejsca we wspdlczesnym uprzemystowionym spoteczenstwie”®’.
W Warszawie decyzja komisarza biennale ustawiono rzezby na osi jednej ulicy, bez widocznego
przemyslenia stosunkéw poszczegoélnych prac z okoliczng architekturg, przyroda, trasami ruchu
i tak dalej. Rola rzezb byto raczej wpasowac si¢ w istniejacy krajobraz, niz organizowac spoteczne
funkcjonowanie przestrzeni. Le$niewska komentowala, Ze cytowana w albumie biennale ,,mak-
syma Herberta Reada: »Przeksztalcanie naszego otoczenia w miasta tadu, swiatla i porzadku jest
problemem humanistycznym i racjonalnym« nie znalazta w pelni potwierdzenia”®®.

Do wtérnosci I Biennale Rzezby w Metalu niewatpliwie przyczynil sie jego sklad osobowry.
Wiréd tworezyn i tworcow przewazaly osoby z niewielkim doswiadczeniem rzezbiarskim, zwlasz-
cza w rzezbie monumentalnej — bez zbytniej przesady mozna powiedzie¢, ze byt to drugi garnitur
6wczesnej polskiej sztuki®®. Na taki stan rzeczy moglt wplyna¢ kontekst polityczny: wydarzenie

o~

' B. Kowalska, Polska awangarda malarska..., op. cit., s. 132.

62 Stenogram z obrad Sympozjum Plastycznego Wroctaw "7o, dzigki uprzejmosci Konrada Trzeszczkowskiego.
63 A. Pienkos, Forma przestrzenna - rzezba publiczna?, ,,Art & Business” 1998, nr 4, s. 39.

¢4 B. Kowalska, Polska awangarda malarska..., op. cit., s. 132.

65 A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba wspotczesna, loc. cit.

¢6 E. Domanowska, Z glowg w chmurach. Projekty artystyczne Thorstena Goldberga na tle niektorych aspektow
sztuki w przestrzeni publicznej, ,, Architecturae et Artibus” 2013, nr 2, s. 7.

¢7 B. Kowalska, Polska awangarda malarska..., op. cit., s. 132.
8 A.M. Lesniewska, Nowe miejsce rzezby..., op. cit., s. 253.

¢ Jest prawdopodobne, Ze przy tak wysokim statusie biennale i jego instytucjonalnym umocowaniu artystki
i artysci zostali raczej odgornie zaproszeni (podobnie jak na Sympozjum Plastyczne Wroctaw ’7o czy
I Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcéw w Putawach), niz sami zglaszali si¢ do udziatu.
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zostalo zorganizowane tuz po antysemickich czystkach i sthumieniu protestow studenckich z marca
1968 roku, w cieniu inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje, co kompromitowato
jego humanistyczne i pokojowe przestanie. Wiele artystek i artystow mogto w takich okolicznosciach
zdystansowac si¢ od duzego przedsigwzigcia zorganizowanego przez oficjalne organy wladzy. Sam
moment otwarcia ekspozycji w ramach biennale - 28 wrze$nia 1968 roku — poprzedzal V Zjazd
PZPR, ktéry odbyl sie 11-16 listopada tego samego roku, a pozadane byly dzieta komemoratywne
na rocznice Polski Ludowej i Ludowego Wojska Polskiego. Mozna przy tym zalozy¢, ze w Warsza-
wie ze wzgledu na stoleczny charakter kontrola nad sztuka w przestrzeni publicznej byla bardziej
rygorystyczna niz w peryferyjnych osrodkach, takich jak Elblag czy Koszalin.

Silnego cigzenia bieguna produkcji masowej (wynikajacego nie tyle z popytu rynkowego, ile
z formutowanych w polu wtadzy postulatéw upowszechniania sztuki i zwiekszenia uczestnictwa
w kulturze) nie réwnowazylo przy tym oddziatywanie bieguna produkeji czystej (czyli tak zwanej
sztuki czystej, kierujacej sie wlasnymi, autonomicznymi warto§ciami i przeznaczonej gtéwnie dla
innych artystek i artystow, wystepujacych czy to jako sojusznicy, czy to jako konkurencja). Wigzalo
sie to z brakiem postaci zajmujacych silne pozycje w polu produkeji czystej, dysponujacych specy-
ficznym kapitalem symbolicznym i zdolnych réwnowazy¢ wptywy — chocby dyskretne i subtelne,
takie jak sugestie rocznicowe — majace swoje Zrodlo na zewnatrz pola sztuki’®. Podwojny status’’
Frycza jako artysty i dzialacza pozwalal mu, podobnie jak Blumowi-Kwiatkowskiemu, skutecznie
mediowa¢ miedzy przedstawicielami wladzy a srodowiskiem artystycznym, cho¢ Frycz sita rzeczy
nie madgl by¢ w takiej zazytosci z robotnikami ani mie¢ takiego autorytetu w lokalnej spoteczno-
$ci co zalozyciel Galerii EL jako pracownik Zamechu’?. Frycz nie nalezal tez do wizjoneréw na
miare Bluma-Kwiatkowskiego i Mariana Bogusza — wspéttwdrcy Biennale Form Przestrzennych
i pomystodawcy wielu innych waznych inicjatyw artystycznych - czy Jerzego Ludwinskiego, teo-
retyka i krytyka, ktorego koncepcje wspieraly sympozja i plenery miedzy innymi w Pulawach,
Wroctawiu i Opolnie-Zdroju. Bezposrednia konsekwencja nieobecnosci teoretykéw i innowato-
réw bylo ograniczenie I Biennale Rzezby w Metalu do pleneru realizacyjnego — projektowania,
wykonania i montowania rzezb - bez komponentu teoretycznego (wyktadow, dyskusji i wystaw
problemowych, typowych na przyktad dla Sympozjow Zlotego Grona w Zielonej Gorze)’®.

Nieobecnos¢ postaci wyznaczajacych nowe kierunki i idee w sztuce wspolfczesnej nie zache-
cala artystek i artystow do uczestnictwa w imprezie. Innymi stowy, dla oséb pragnacych zajac
pozycje awangardy w polu sztuki potencjalny udzial w biennale wigzalby si¢ z ryzykiem uwiklania
sie w dominujace wartosci, od ktérych awangarda starata si¢ dystansowa¢, podkreslajac swoja
autonomie’. Piotr Piotrowski twierdzil, ze ,,fuzja z jednej strony par excellence politycznych
i ideologicznych przestanek, z ambicjami twoércéw kreowania na wskro$ nowoczesnych, jedno-
czes$nie autonomicznych dziatan i dyskusji o sztuce”, ktéra uwidocznita sie w Elblagu, Pulawach
czy Wroctawiu, ,,[w]skazywala na polityczng naiwno$¢ i koniunkturalizm tego srodowiska,
z drugiej za$ na pragmatyzm, pomystowo$¢ i zaangazowanie na rzecz sztuki nowoczesnej””°.
Efekty w postaci rocznicowych frazeséw i aktéw rytualizacji dyskursu autorytatywnego przy

70O procesie dyferencjacji prowadzacym do powstania dwdch biegunéw pola sztuki — produkeji czystej
i produkeji masowej — pisal Pierre Bourdieu: idem, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego,
przel. A. Zawadzki, Krakéw 2007, s. 189.

7

Por. ibidem, s. 83.

72 O Blumie-Kwiatkowskim jako artyscie i robotniku pisaly: B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 163-168;
D. Michalska, Gerard Kwiatkowski: Embodying Historical Complexities in Postwar Polish “Recovered Terri-
tories”, , ARTMargins’, tinyurl.com/3x9hff75, dostep: 30.01.2024.

7

w

B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 117.

74 Stad miedzy innymi krytyka Elblaga ze strony Hanny Ptaszkowskiej, czotowej reprezentantki bieguna pro-
dukeji ograniczonej, ktéra zarzucita biennale ,,charakter uzytkowy i okoliczno$ciowy” realizacji, wynikajacy
z przypadkowych warunkéw terenowych i takiego, a nie innego profilu dzialalnosci mecenasa, a takze
prowincjonalne ,,ograniczanie mozliwosci artystycznego wyboru”. Eadem, Biennale Form Przestrzennych
w Elblggu, ,,itd” 1965, nr 45, s. 12.

75 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 2011, s. 124.
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jednoczesnej dowolnosci praktyki artystycznej na imprezach z niemalym budzetem zadowalaly
zaré6wno wladze, jak i artystki i artystow. Piotrowski okreslal to ironicznie mianem ,,swego rodzaju
umowy spolecznej’, ktéra miata chroni¢ jezyk artystyczny ,,przez kreowanie rzekomo neutralnej
i niezaleznej sytuacji’’¢. Na ogdlne niebezpieczenstwo ,ideologicznych uwarunkowan” sztuki
publicznej zwracal rowniez uwage Pienikos - jego zdaniem dgzenie do ,,pozyskania masowego
odbiorcy” bylo ,,zmistyfikowane tylez za sprawg wiary w awangardowa utopi¢ owladniecia umy-
stami spoleczenstwa przez sztuke, co przez peerelowski miraz nowoczesnoséci”’”. Reakcja na te
czynniki okazata si¢ ,,swoista artystyczna nowomowa’, ktorej czotows stylistyka byly metalowe
formy przestrzenne’®. W przypadku imprezy w stolicy kraju, odbywajacej sie pod okiem wladz,
gdzie zabrakto chociazby awangardowej utopii (w Elblagu jej uosobieniem byl Bogusz) relatywi-
zujacej cele panstwowej polityki kulturalnej, dla wielu 0séb ryzyko moglo przewyzszaé korzysci
z rzadkiej okazji wykonania monumentalnej metalowej konstrukgji. ,Pragmatyczny oportunizm’,
ktory wedlug Piotrowskiego sprawdzil sie w Elblagu’?, nie wystarczyt w Warszawie.

W rezultacie mimo deklarowanego braku ograniczen tematycznych wydarzenie od poczatku
cigzylo w bardziej zachowawczg strone i nie mogly tego zmieni¢ ani dziesiatki poteznych przemy-
stowych mecenaséw, ani migdzynarodowa ranga imprezy. Ostatecznie I Biennale Rzezby w Metalu
stalo sie¢ niechcianym dzieckiem i dla §wiata sztuki, i dla wladz partyjnych, o czym $wiadczy to,
ze poza ,,Expressem Wieczornym” prawie nie byto promowane w prasie i nie doczekalo sie nigdy
drugiej odslony. Jednocze$nie stanowito pierwsza tego rodzaju impreze w Warszawie i wprowa-
dzilo w jej przestrzen mniej lub bardziej abstrakcyjne obiekty wielkiej skali. Pod tym wzgledem
dobrze pasuje do niego zaproponowana przez Tomasza Sikorskiego definicja ulicznej sztuki
publicznej, tworzonej na odgérne zamoéwienie i majacej ,,charakter dekoracyjny, informacyjny,
upamigtniajacy, propagandowy, reklamowy, edukacyjny. Zawsze legalna, cho¢ niekoniecznie
chciana”®. Takze przez mieszkancow.

Uprzemystowiona Wola miata w latach 60. i 70. XX wieku dokona¢ skoku spotecznego i kul-
turalnego, ale trudno znalez¢ $wiadectwa udziatu biennale w tym osiagnieciu®'. To istotna réznica
w poréwnaniu z Elblagiem, gdzie stawianiem nowych konstrukgji Zylo cale miasto. Organizatorzy
warszawskiej imprezy wzorowali si¢ na I Biennale Form Przestrzennych - liczniejszym i bardziej
festiwalowym niz nastepne dwie odstony, w ktorych liczbe uczestniczek i uczestnikéw ograniczono
z 40 do kilku. Praca 35 artystek i artystéw w warszawskich fabrykach musiala przebiega¢ w po-
$piechu. Czy moglo jej towarzyszy¢ podobne zaangazowanie zatog fabryk co w 1965 roku wsréd
pracownikéw Zamechu? Mozna przypuszczad, ze tak jak w Elblagu robotnice i robotnicy musieli
wykonywac rzezby po godzinach pracy. Regulamin I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
szczegolowo okreslat formy i zakres wspotpracy artystyczno-robotniczej, od wyboru materialow,
przez wykonanie rysunkow technicznych i konsultacje artystow z pracownikami Zamechu oraz
wyklady i pokazy spawania, po specjalistyczne przeszkolenie i proces produkcji®2. Nie wiadomo,
czy wspolpraca w Warszawie byla réwnie $cista i kompleksowa, ale pewne wyobrazenie moze
da¢ przywotana w ,,Stolicy” anegdota o pracowni Gustawa Zemly zorganizowanej w jednej z hal
Zaktadéw Mechanicznych im. Marcelego Nowotki:

76 Ibidem, s. 125.
77 A. Pienkos, Forma przestrzenna — rzezba publiczna?, op. cit., s. 38.
78 Tbidem.

79 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu..., op. cit., s. 125.
8

=)

T. Sikorski, Sztuka na ulicach w Polsce. Samowolne formy graficzne 1967-2017 [w:] Dzika grafika. P61 wieku
ulicznej dywersji wizualnej w Polsce 1967-2017, red. M. Warda, Warszawa 2017, s. 77.

8

Stanistaw Majewski pisal: ,Wola, réwnolegle z dynamicznym, systematycznym rozwojem i modernizacja
przemystu, staje si¢ rowniez znaczacym w stolicy osrodkiem zycia kulturalnego’, a te ,,ofensywe kulturalng
na Woli” okre$lat wrecz ,,nowa legendg” dzielnicy. Tworzy¢ ja mialy muzeum, teatr robotniczy, domy kul-
tury, biblioteki, Wolski Festyn Kulturalny, a nawet Robotnicze Studio Poetyckie. W tekécie Majewskiego
nie pojawila si¢ jednak cho¢by wzmianka o rzezbach. Idem, Legenda o Woli, op. cit., s. 4.

82 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 156.
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Obecnos¢ artysty, a zwlaszcza sam proces tworczy, frapowaly robotnikdw, ktorzy zaczeli
podgladac robote rzezbiarza. Pewnego dnia migdzy artystg a robotnikami wywiazat sie taki
dialog:

- Ja wykonalem forme, a wy zrébcie teraz odlew [...].

- Jakze to, my nigdy czego$ takiego nie robilismy. Sknocimy i bedziemy sie pdzniej wstydzic.
- Nie sknocicie. Wierze, ze poradzicie sobie.

Naradzili sie, przemysleli i zabrali sie do roboty. Wykonali pomnik jak starzy fachowcy. Byt to
pomnik Marcelego Nowotki, ich patrona. Po nim wykonali dalsze: Warynskiego, Kasprzaka®?,
»Polegli — Niepokonani”, ptaskorzezbe ,,Chwala Saperom” Rozkochali sie w tej robocie®.

By¢ moze robotnicy wolskich przedsigbiorstw faktycznie ,,rozkochali sie w tej robocie”, ale
w praktyce musieli odlewac i spawac rzezby bez dodatkowego wynagrodzenia. Materialnym §la-
dem tej wspotpracy jest utrwalone na rzezbie Bohaterom Woli imi¢ i nazwisko robotnika, ktory
wykonat dzieto - Wlodzimierza Baranowicza. W Elblagu spawacze i §lusarze réwniez utrwalali
swoje nazwiska na montowanych obiektach®, ale byli tez oficjalnie wymieniani w artykulach
prasowych i katalogach tamtejszego biennale jako wspoltwdrcy, na réwni z artystami i inzynie-
rami®¢. Ponadto mimo nieréwnych pozycji doradzali artystom, dyskutowali czy wrecz ktocili sie
z nimi®’. Album I Biennale Rzezby w Metalu w ogodle o robotnikach nie wspomina.

O ile na tle I i IT Biennale Form Przestrzennych w Elblagu plener w Warszawie wypada po
prostu zachowawczo i niekonsekwentnie, o tyle w poréwnaniu z innymi ,,imprezami-laborato-
riami” okazalby sie wrecz zapdzniony. Na sympozjach w Putawach, Zielonej Gérze i Wroclawiu
dochodzita do glosu sztuka strukturalna i konceptualna, a obok rzezb powstawaly instalacje,
asamblaze, prace z nurtu environmental art i projekty, ktérych realizacja byta od poczatku nie-
mozliwa. Rozwijano refleksje nad zwigzkami sztuki, architektury i urbanistyki oraz poddawano
krytyce niszczycielska wobec srodowiska przyrodniczego dziatalnos¢ przemystu (ten ostatni temat
wybrzmial szczegdlnie mocno podczas pleneru Ziemia Zgorzelecka w Opolnie-Zdroju w 1971 roku,
ale podejmowany byt juz w latach 60., chociazby przez Jerzego Beresia w Putawach). W 1971 roku
nurt metalowych rzezb w przestrzeni publicznej byt juz tak wyeksploatowany i nieaktualny, ze na
IT Ogolnopolskim Plenerze Mlodej Rzezby Legnica ’71, gdzie we wspotpracy z hutg miedzi Legmet
i wroctawskg Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych mtodzi artysci mieli stworzy¢ nowe
rzezby, Zofia Kulik otwarcie kontestowata ide¢ wydarzenia. Dla Kulik tworzenie kolejnych wiel-
kich rzezb oznaczato marnowanie deficytowego metalu. Zamiast tego postanowila fotografowac
hatdy odpadéw — metalowych wioéréw i smoly - a z fabrycznego ztomu skonstruowala w miejskim
parku ,,dom”: ,,duzy azurowy kubik z zelaznych pretéw, wypelniony odpadami przemystowymi
z fabryki”. Dopelnieniem tego byla ,,seria chaotycznych zdjec”, ktére Kulik wykonala, ,nie patrzac
w wizjer aparatu’, co miato stuzy¢ odreagowaniu zto$ci na caty plener®®.

Biennale Rzezby w Metalu nie tylko nie wyrodzniato si¢ pod wzgledem nowatorstwa czy
poziomu artystycznego, lecz takze ginglo w fali ,,epidemii plenerowej”. Kowalska okreslata tym
terminem ,,mechaniczne i bezmyslne nasladownictwo, w ktérym nie zostaje $ladu z pierwowzoru,
tak dalece zagubiona zostata jego idea i zdeformowana realizacja”. W rezultacie dewaluacji ulegaja
tez te plenery, ktdre przynosity dobre owoce®?. ,,Rozpetanie” akeji plenerowej miato spowodowa¢

8

@

Rzezba Marcina Kasprzaka, stworzona w 1969 roku, rowniez stala przy ul. Kasprzaka, przed zakladami jego
imienia. Cho¢ zaklady juz nie istnieja, to w styczniu 2024 roku rzezba wrdcita na to miejsce po renowacji
zleconej przez dewelopera, ktory przejat nieruchomos$¢. T. Urzykowski, Marcin Kasprzak powrécit na
Wole. Rewolucjoniste uratowat deweloper, ,Gazeta Wyborcza’, 12.01.2024, tinyurl.com/mrmbcuhu, dostep:
30.01.2024.

84 S. Majewski, Legenda o Woli, op. cit., s. 4-5.

8

@

B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 173.

86 Jbidem, s. 162.

8

S

Ibidem, s. 172.
88 KwieKulik, red. ¥.. Ronduda, G. Schollhammer, Warszawa—Wroclaw—-Wieden 2012, s. 82.

89 B. Kowalska, Plenery, plenery..., loc. cit.
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»sprawozdawczg litanie kilkudziesigciu miejscowosci z catego kraju, gdzie po kilku lub kilkunastu
malarzy, rzezbiarzy czy grafikow zetknietych tu przypadkowo, w rozmaitych warunkach i bez
konkretnego uzasadnienia zajmowalo si¢ pokrywaniem przydzielonego ptétna przydzielonymi
farbami lub obtlukiwaniem, ciosaniem i cigciem innych plenerowych materiatéw”?°. W dialogu
z Wierzchowska Kowalska podawatla konkretne statystyki ,,szalenstwa pleneréw”: ,Wedlug niepet-
nych danych ZPAP odbylo si¢ ich wowczas 17, w 1967 — 26, w 1968 — 41 i tylez mniej wigcej w latach
nastepnych”®'. Plenery, ktére zdaniem Kowalskiej zaistniaty jako ,,formy ruchu artystycznego™??,
szybko przerodzily sie w ,,pleneromanie” (okreslenie Grzesiuk-Olszewskiej’?). Mania, epidemia,
szalenistwo — impreza firmowana przez Frycza musialaby przyja¢ naprawde oryginalng forme,
zeby uniknac¢ klasyfikacji jako jeszcze jeden z wielu niezbyt udanych pleneréw.

«Wreszcie nasze zwierzatko jest piekne” - destrukcja i renowacja

Niemal od razu po otwarciu Galerii Rzezby na Kasprzaka ujawnit sie¢ jeszcze jeden jej mankament:
fatalna jakos¢ tworzywa, z ktérego wykonane zostaty prace. Wzorem Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblaggu postanowiono siegna¢ po zlom fabryczny. Jednak zdaniem Stano wykorzystanie
ztomu w Elblagu stanowilo ,,mit, stworzony na potrzeby propagandy socjalistycznej”?4, podczas
gdy tylko do wykonania form w 1965 roku przeznaczono ,kilkaset ton metali, ktére mogly by¢
réwnie dobrze wykorzystane do budowania petnowartosciowych konstrukeji stalowych”, w tym
»hajlepsze gatunki stali” i fragmenty ,,chromowanej wypolerowanej blachy”?®. Uzycie metalo-
wych odpaddéw, na przyklad gasienic, kot zebatych, blaszanych $cinkéw i starych rur, stanowilo
raczej wybor pojedynczych tworcow. W Warszawie postuzono si¢ odpadami na szeroka skale, co
poskutkowato szybkim niszczeniem rzezb. Kowalska juz w 1968 roku (!) ostrzegala:

Material spawanego, czesto rdzewnego metalu, z ktorego powstaty formy, a takze sposdb jego
obrdbki w wigkszosci wypadkéw nie rokuje rzezbom trwalosci. Niektore z nich juz zaczynaja
sie rozpadad, traci¢ barwe i polysk, stanowigce niekiedy istotny czynnik ich artystycznego
zatozenia. Nie bez podstaw mozna przypuszczad, ze w krotkim czasie powrdcg do stanu
pierwotnego, z ktdérego si¢ narodzily: ztomu i odpadow?.

Przewidywania si¢ sprawdzily i juz w 1970 roku Hansen widzial na Woli nie rzezby, lecz
»rumowisko” i ,,$mietnik”?’. W 1987 roku Grzesiuk-Olszewska stwierdzata, ze rzezby ,w wiek-
szosci ulegly zniszczeniu wskutek warunkéw atmosferycznych oraz przy pomocy miejscowych
chuliganéw. [...] Z kilkudziesig¢ciu po niespetna dwudziestu latach pozostato ich zaledwie kilkana-
$cie”?8. Pogarszajacy sie stan oraz rozproszenie rzezb przekladaty si¢ na nieche¢ do ich obecnosci
w przestrzeni publicznej. W 1988 roku Gutkowski zzymal sie, ze niektore z nich ,,zwyczajnie zzera
rdza, z innych ptatami odpada farba™®”.

Wkrétce wraz z przemianami ustrojowymi i gospodarczymi rzezby zyskaly funkcje komer-
cyjne. Zyrafa ze wzgledu na jej ikoniczny charakter byta w latach 9o. zawtaszczana do celéw han-
dlowych. Jacek Wierzbicki, wlasciciel pobliskiej myjni samochodowej, ssmowolnie przemalowat ja
na jaskrawozo6tto w niebieskie faty (w takich samych kolorach byl budynek firmy), a na jej rézkach

90 Jbidem.

91 B. Kowalska, W. Wierzchowska, Dialog o plenerach, op. cit., s. 37.

92 Jbidem, s. 39.

93 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 124.

9 B. Stano, Artysta w fabryce..., op. cit., s. 176.

95 Ibidem, s. 177.

96 B. Kowalska, Rzezby w metalu na warszawskiej ulicy, op. cit., s. 9.

97 Stenogram z obrad Sympozjum Plastyczne Wroctaw *7o, dzieki uprzejmoséci Konrada Trzeszczkowskiego.
98 1. Grzesiuk-Olszewska, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast..., op. cit., s. 107.

99 [R. Gutkowski] rg, Sztuka czy ztom?, op. cit.
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zamocowal pomarariczowe lampki. Zyrafa stata si¢ reklamg myjni. ,,Zyrafka byta w bardzo ztym
stanie. Teraz jest widoczna z daleka i mruga do przechodniéw [...]. Wreszcie nasze zwierzatko
jest piekne” — wyjasnial w ,,Gazecie Stolecznej”'?. Kiedy wraz z rozrastaniem sie bazaru na Kole
jego czes¢ przeniosta sie na stadion Olimpii i jego obrzeza, Zyrafa zaczeta stuzyta kupcom jako
wieszak na ubrania i punkt, wokot ktérego gromadzili sie sprzedawcy zwierzat — pod Zyrafg
mozna bylo na przyklad kupi¢ psa. Komercjalizacja rzezby doprowadzita do jej znieksztalce-
nia — oprdécz zmiany koloru i dodania lampek doszlo do wygiecia jej szyi — ale uchronita ja przed
powazniejszymi zniszczeniami (jedynie ogonek parokrotnie ginat). Inne, niekomercyjne uzycia
Zyrafy okazaly sie mniej szkodliwe. Jej charakterystyczne metalowe tuby stuzyly jako skrytki na
malpki z alkoholem albo pudetka z dziennikiem odwiedzin uczestniczek i uczestnikéw zabawy
w geocaching'®'. Dzieci i mlodziez oczywiscie wspinaly si¢ na grzbiet zwierzecia.

Przez wiele lat wladze miejskie nie braly odpowiedzialnosci za stan rzezb ani ich zabezpie-
czenie ze wzgledu na niejasng kwestie wlasnosci prawnej i niechetny stosunek do dziedzictwa
polityki kulturalnej PRL. Pogarszajacy sie z roku na rok stan obiektow z I Biennale Rzezby w Metalu
wpisywal si¢ w ogdlny upadek przestrzeni publicznej. Pienkos zauwazal zgryzliwie, ze rzezby na
ulicy Kasprzaka niszczejg ,tak samo, jak wegetuje zdegenerowana cala tkanka spoteczna, cala
publiczna przestrzeni”°2. Obiekty przeszty renowacje w 1998 roku, ale jak pisat Tomasz Zuradzki,
niektore z nich byty ,w tak fatalnym stanie, ze trzeba bylo je usuna¢”. Renowacja tez nie starczyta
na dlugo, bo w 2002 roku dziennikarz zwracal uwage, ze prace znowu ,,rdzewieja i zarastaja
krzakami”'%3.

W 2006 roku Wolinski stwierdzit, ze z powodu bledéw technologicznych rzezby ,,przerdze-
wialy i rozsypaly si¢’, a te, ktore przetrwaly, okreslit mianem ,,zardzewialej utopii”'®. Sytuacja
poprawita si¢ dopiero u progu kolejnej dekady. Najpierw w 2009 roku Zarzad Oczyszczania Miasta
z inicjatywy Dominiki Gayer-Bartosik, urzedniczki z tamtejszego dzialu zieleni, za faczny koszt
180 tysiecy zlotych wyremontowal prace przy Kasprzaka, zlokalizowane na odcinku od Prymasa
Tysiaclecia do Ordona: Awangarde Kubicy, Bazg Markiewicza, Biennal Szankowskiego, Drogowskazy
Kastena, Kompozycje Siekluckiego, Melodig Rolke-Misztal, Stalowg etiude Jana Jaworskiego, Totem
Krystiana Jarnuszkiewicza oraz Zagle Smolany. Rok pozniej ZOM przeprowadzit renowacje rzezb
ustawionych w okolicach ul. Gorczewskiej: Zyrafy Frycza, Bohaterom Woli Mireckiej, Dzieciom
poleglym za Warszawe Michalskiej, Globu Mieczystawa Kaluznego, Jutrzenki Brzdoskiewicz, Kon-
certu Wencla, Planetoidy Henryka Wroblewskiego i Walki Iljin, co mialo kosztowac 127 tysiecy
zlotych. Po wykonaniu prac renowacyjnych ZOM przenidst wszystkie obiekty z Gérczewskiej na
skwer im. ptk. Kuzmirskiego-Pacaka u zbiegu ulic Kasprzaka i Wolskiej'®®.

Renowacja nie obyta si¢ bez kontrowersji. Mieszkanki i mieszkancy Woli protestowali prze-
ciwko przemalowaniu Zyrafy na szaro i jej przeniesieniu. W ich pamieci Zyrafa zapisata si¢ jako
z6lta i zwigzana z przestrzenia przed stadionem Olimpii. Sam Frycz z rozbawieniem stwierdzit,
ze rzezba moze by¢ zoétta, skoro ludzie tak wola, a przy okazji zwrocil uwage, ze jej szara barwa
po renowacji i tak odbiega od oryginalnej grafitowe;j'?¢
-niebieska (tak jak ta myjnia w tle), podobno kiedy$ nawet ze §wiecacymi rézkami” — wspomi-
nata Zyrafe sprzed stadionu Olimpii dziennikarka ,Gazety Wyborczej” Agnieszka Kowalska.
Autorka domagala sie przywrdcenia rzezbie zéttego koloru i przeniesienia jej do parku Moczydto,

. »Dziurawa jak szwajcarski ser, zo6lto-
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° D. Dziobkowska, Kicz mruga rézkami, ,Gazeta Stoleczna’, 24.10.2004, tinyurl.com/34z36dst, dostep:
30.01.2024.
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1 Zob. watek filips125: Z zyrafg na Ty! - OP0968, tinyurl.com/bvuytert, dostep: 30.01.2024.

102 A, Pienkos, Forma przestrzenna — rzezba publiczna?, op. cit., s. 40.
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o

3 T. Zuradzki, Rzezby w rozsypce, ,Gazeta Wyborcza’, 13.12.2002, tinyurl.com/5n8zewj3, dostgp: 30.01.2024.
104 M. Wolinski, Zardzewiata utopia..., loc. cit.
105 mk, Wyremontujg metalowe rzezby, ,,Zycie Warszawy”, 8.11.2010, tinyurl.com/sbpztwxe, dostep: 30.01.2024.

106 J. Osowski, Debata o zyrafie na Woli. Niech bedzie Zotta, ,Gazeta Wyborcza’, 11.01.2011, tinyurl.com/
3pskrfes, dostep: 30.01.2024.
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gdzie bylaby dobrze widoczna'”. Decyzje o umieszczeniu wszystkich rzezb na waskim skwerze
skrytykowal takze historyk sztuki Waldemar Baraniewski, ktory zebranie ich w jednym miejscu
okreslit jako ,,zabieg skansenowy, ktéry ratuje obiekt, ale po drodze gubi jego sens”'°®. Zyrafa
zostala jednak w nowej lokalizacji, a w 2017 roku w zwigzku z budowa linii tramwajowej na skwer
im. plk. Kuzmirskiego-Pacaka trafily rowniez prace z Kasprzaka, przy okazji poddane ponownej
konserwacji (tym razem za mniej wiecej 20 tysiecy ztotych). Przedstawiciel Zarzadu Zieleni
m.st. Warszawy Mariusz Burkacki zapowiadal ambitnie stworzenie tam ,,miejsca dziatan artystycz-
nych”'®?. W ten sposdb 49 lat po I Biennale Rzezby w Metalu zniknal ostatni fragment Ekspozycji
Duzych Rzezb. Dziela znalazly sie na zielonej wyspie miedzy wielopasmowymi jezdniami, z dala
od ludzi, ktorzy przez kilkadziesiat lat wykorzystywali je w swoich codziennych praktykach, co
odbilo sie szczegélnie na Zyrafie ze wzgledu na jej funkcje tozsamosciows. W 2023 roku sytuacja
ponownie ulegla pogorszeniu. Przebudowa tras tramwajowych na Wolskiej i Kasprzaka jeszcze
bardziej odcieta mozliwosci dojscia na skwer, ale obecnie, po zakonczeniu prac budowlanych,
skwer jest lepiej skomunikowany pod wzgledem zaréwno transportu publicznego, jak i przej§¢
dla pieszych i przejazdow rowerowych. Same rzezby znéw wymagaja renowacji — farba jest wy-
blakfa, odchodzi od powierzchni, niektére prace pokrywa graffiti, a w zakamarkach konstrukeji
dalej ukrywane sg malpki.

.Kapsuta czasu” - sympozjum Skwer Rzezby na Woli. Historie - Topografie - Ekologie

W 2023 roku, z okazji 55. rocznicy I Biennale Rzezby w Metalu, dziedzictwo wydarzenia oraz skwer,
na ktérym obecnie znajduja si¢ prace, staly si¢ przedmiotem projektu artystyczno-badawczego
Skwer Rzezby na Woli. W ramach projektu zespdt artystek i artystow oraz badaczek i badaczy
we wspolpracy z lokalng spotecznoscia podjat interdyscyplinarne dziatania na przecieciu miedzy
innymi sztuki, architektury, ekologii i studiow miejskich. Rzucilo to nowe $wiatlo na historie
rzezb, ich otoczenie przyrodnicze i architektoniczno-urbanistyczne, spoleczne uzycia oraz obraz
w pamigci spotecznej. Projekt nie byl pierwszym tego rodzaju — w 2010 roku histori¢ rzezb przy-
pomniat festiwal Wola Art tworzony przez Sarmena Beglariana i Sylwie Szymaniak, ktéry odbyt
sie pod hastem ,,2. Biennale Rzezby w Warszawie”. W ramach imprezy pod wiaduktem al. Prymasa
Tysigclecia staneta metalowa instalacja kinetyczna Krewne Kasi Fudakowski''’. Przypomniano
réwniez awangardowe propozycje organizacji przestrzeni, od makiet projektow Katarzyny Kobro
i Wiadystawa Strzeminskiego po studium Droga do Zelazowej Woli Krystiana Burdy z 1961 roku -
wizje pokrewng ,,galerii samochodowej”. Inspiracja dla projektu Skwer Rzezby na Woli byly takze
podobne przedsigwzigcia z innych miast, miedzy innymi z Elblaga, przedstawione w publikacji
Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego pod redakcja Karoliny Breguty'"'. Projekt czerpat
réwniez z metodologii art-based research, chociazby w podejsciu Patricii Leavy prezentowanym
w ksigzce Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce''?. Jednocze$nie wienczace
projekt Sympozjum Artystyczno-Badawcze ,,Skwer Rzezby na Woli. Historie — Topografie — Eko-

107 A. Kowalska, Niech jg zobaczg!, ,Gazeta Wyborcza’, 5.03.2013, tinyurl.com/mr2rtmav, dostgp: 30.01.2024.
Co ciekawe, w odpowiedzi na apel Kowalskiej rzeczniczka Zarzadu Oczyszczania Miasta w Warszawie
Iwona Fryczynska argumentowata, ze o ustawieniu rzezby na trudno dostgpnym skwerze ,,decydowaly
przede wszystkim wzgledy estetyczne poprawiajace wizualny odbior instalacji’, a takze powrdt do pierwot-
nej koncepcji ekspozycji prac z I Biennale Rzezby w Metalu. Zob. red, Ta rzezba jest dla kierowcéw. Zyrafa
zostaje tam gdzie stoi?, ,Gazeta Wyborcza’, 6.03.2013, tinyurl.com/5n75zvhk, dostep: 30.01.2024.

108 M. Smigiel, Rzezby z ulicy Kasprzaka do przeprowadzki. ,, Dzielo powstaje dla okreslonego miejsca”, ,Gazeta
Wyborcza’, 25.07.2016, tinyurl.com/44kwpepc, dostep: 30.01.2024.

109 T. Urzykowski, Zelazne rzezby zniknely z Kasprzaka. Przeniesiono je na pobliski skwer, ,Gazeta Wyborcza’,
11.09.2017, tinyurl.com/bdznw2me, dostep: 30.01.2024.

1o A. Kowalska, Odkryj rzezby na Woli, ,Co Jest Grane’, 21.10.2010, tinyurl.com/yjc3j6kd, dostgp: 30.01.2024.

1"

Formy przestrzenne jako centrum wszystkiego, red. K. Breguta, Warszawa 2013.

12 P Leavy, Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, przel. K. Stanisz, J. Kucharska, Warsza-
wa 2018.
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Wyktad Konrada Schillera na otwarciu Skweru Rzezby na Woli.
Dzieki uprzejmosci Wolskiego Centrum Kultury

Konrad Schiller's lecture at the opening of the Skwer Rzezby (Sculpture
Square) in the Wola district. Courtesy of the Cultural Centre in the Wola
district

logie” celowo odwolywalo si¢ nie tylko do potocznego rozumienia sympozjum jako spotkania
i pogtebionej rozmowy na wybrany temat, lecz takze do znanych z historii sztuki sympozjow
zlat 60. 1 70. XX wieku. Na bardziej teoretycznym poziomie nazwa wydarzenia miata konotowa¢
pojecia sympojezy oraz naukowo-artystycznej $wiatotworczosci w rozumieniu zaproponowanym
przez Donne J. Haraway w ksiazce Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene'3.
Pierwsze z tych poje¢ zwracalo uwage na fakt, ze nic nie dzieje si¢ samo przez si¢ i nie wynika
wylacznie z siebie samego, lecz przeciwnie — wszystkie istoty i zdarzenia polaczone sg rozleglymi,
dynamicznymi, zwrotnymi i historycznie usytuowanymi systemami, w ramach ktorych jest si¢
bardziej z innymi organizmami niz osobno''4. Z kolei naukowo-artystyczne tworzenie §wiatow
stanowi wedlug Haraway przykiad praktyk sympojetycznych, zaangazowanych w zawigzywanie
i podtrzymywanie relacji w poprzek podzialéw gatunkowych czy dyscyplinarnych'®. Zgodnie z ta
ideg projekt Skwer Rzezby na Woli stanowil probe zatarcia granic migdzy tym, co twércze, a tym,
co naukowe, oraz otwarcia na nowe spotkania i punkty widzenia. Inaczej wiec niz w przypadku
zorientowanego na autonomig sztuki 2. Biennale Rzezby w Warszawie poszukiwano powigzan,
relacji i wspdlzaleznosci na przecigciu obszardéw historii sztuki i architektury, socjologii, urbani-
styki i studiow miejskich oraz nauk przyrodniczych. Instytucjonalnym organizatorem projektu
byto Wolskie Centrum Kultury, ktérego pracownice i pracownicy stanowili czes¢ zespotu'®.

13 D.J. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Durham-London 2016.
114 Tbidem, s. 58.
115 Jbidem, s. 71.

16 Koncepcja i dokumentacja projektu oraz pelna lista wydarzen znajduja si¢ na stronie Wolskiego Centrum
Kultury: Skwer Rzezby na Woli, tinyurl.com/ycsbfxnn, dostep: 30.01.2024.
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Miedzygatunkowe warsztaty artystyczne Nie tylko Zyrafy prowadzone
przez Agate Pyzowska. Dzieki uprzejmosci Wolskiego Centrum Kultury

Interspecies art workshop Not Only Giraffes, conducted by Agata
Pyzowska. Courtesy of the Cultural Centre in the Wola district

Projekt Skwer Rzezby na Woli byl przedsigwzigciem interdyscyplinarnym, procesualnym
i relacyjnym. Jego interdyscyplinarny charakter wynikat wprost z udziatu przedstawicielek
i przedstawicieli réznych dyscyplin artystycznych i naukowych, a takze 0séb niezwigzanych
ze sferami sztuki i nauki. ROwniez na poziomie metodologii dzialania artystyczne stuzyty jako
narzedzia poznania, a prace badawcze korzystaly z technik typowych dla sztuki. Procesualno$é
przejawiala si¢ w rozozeniu pracy zespolowej na kilka miesiecy (od maja do pazdziernika) spotkan
i poszukiwan, ktére zaowocowaly dalszymi planami. Dzigki temu przedsiewzigcie byto caly czas
otwarte na zmiany - i te przychodzace z zewnatrz (na przyklad nowe okolicznosci przestrzenne),
i te zachodzace od srodka (takie jak nieoczekiwane efekty badan). Kolejne osoby inspirowaly sie
dzialaniami poprzednich i korzystaly ze stopniowo gromadzonej wiedzy'"”. Relacyjno$¢ pole-
gala zaréwno na wspoélnej pracy zespotu (w skiad ktérego wchodzili tez regularni uczestniczki
i uczestnicy wydarzen), jak i na sieciowaniu instytucji, lokalnych spotecznosci oraz poszczegélnych
0s6b. Rozumiana jako nastawienie na budowanie nowych form wspdlnosci relacyjnos¢ wzmacnia
spojnos¢ i odpornosc spoteczna. Cele projektu mozna postrzegac trojstopniowo: od sieciowania
0s06b, instytucji, spotecznosci i tak dalej, przez rozpoznawanie topografii istniejacych i dopiero
wylaniajacych si¢ ekosystemow (fragmentéw wigkszego systemu sympojetycznego o zréznico-
wanej budowie i ptynnych granicach), po laboratorium wyobrazni, w ktérym ksztaltowaly sie
nowe sposoby kolektywnego myslenia o przestrzeni i jej do§wiadczania.

Zgodnie z hastem ,,Skwer Rzezby na Woli. Historie — Topografie — Ekologie” wigkszo$¢
dzialan odbywata si¢ na skwerze im. plk. Kuzmirskiego-Pacaka, gdzie znajduje si¢ 17 rzezb

117 Takwestia wydaje si¢ wazna zwlaszcza kontekscie krotkiej pamieci instytucji publicznych w Polsce - pamie-
ci, ktéra czesto nie jest zachowywana przez mechanizmy instytucjonalne, lecz przemija wraz ze zmianami
personalnymi lub strukturalnymi. W przypadku dzialan zorientowanych na jedng przestrzen gromadzenie
wiedzy i czerpanie z niej w kolejnych projektach jest szczegolnie potrzebne, zeby zbytecznie nie podejmowac
wysitku wlozonego juz przez inna osobe.
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Warsztaty rzezbiarskie dla dzieci i dorostych Black metal, heavy metal
prowadzone przez Karoline Pawelczyk. Dzieki uprzejmosci Wolskiego
Centrum Kultury

Black metal, heavy metal sculpture workshaps for children and adults,
conducted by Karolina Pawelczyk. Courtesy of the Cultural Centre in the
Wola district

pozostatych do dzi$ po I Biennale Rzezby w Metalu. Problemy, z jakimi si¢ mierzono, dotyczyly
historii rzezb i ich obrazu w pamigci spolecznej, przemian topografii i krajobrazu, a takze lokal-
nych i ponadlokalnych ekosystemdw, w ktore wpisuje si¢ skwer, oraz funkcjonowania réznego
rodzaju organizméw w jego przestrzeni. Tym samym projekt dotykal spotecznej historii Woli
i ksztaltowania sie jej tozsamosci kulturowej w szerokim kontekscie dezindustrializacji, kryzysu
klimatycznego i zmian spotecznych. Przykltadowo historia dziet sztuki stworzonych ze ztomu sklo-
nifa zesp6t do postawienia pytan o kwestie upcyklingu i recyklingu w sferze nie tylko sztuki, lecz
takze idei dizajnu regeneratywnego i postwzrostu. Projekt byt zatem jednocze$nie zakotwiczony
historycznie i wychylony w przysztos¢. W praktyce oprocz spotkan, dyskusji i wyktadow odbyty
sie warsztaty (migdzy innymi rzezbiarskie, kartograficzne, literackie, statystyczne i przyrodnicze),
animacje sasiedzkie, zajecia ruchowe oraz spacery badawcze i wycieczki tramwajowe. Mieszkanki
i mieszkancy przy wsparciu Wolskiego Centrum Kultury zrealizowali wlasne pomysty zgloszone
w ramach open call, a procesowi artystyczno-badawczemu towarzyszyly zbieranie wspomnien,
prowadzenie wywiad6w i inne formy poszukiwania nowej wiedzy o historii I Biennale Rzezby
w Metalu. Efekty tych prac zostaly pokazane na wystawie Z odzysku. Biennale Rzezby w Metalu
55 lat pozniej rownolegle z dokumentacja z wydarzen i efektéw warsztatow (byly to miedzy inny-
mi fotografie, mapy, rysunki, teksty, rzezby wykonane podczas warsztatéw metoda upcyklingu
z metalowych odpadow, instalacja AR oraz archiwa fotograficzne). Cze$¢ zebranych materialow
zostala opublikowana w zinie artystycznym dostepnym w dwoch wersjach jezykowych. W debatach
podczas sympozjum wziely udzial niemal wszystkie osoby zaangazowane w projekt.
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Non-cartographic maps created during the Draw the
squareresearch walk led by Marta Baranowska and
Agnieszka Zalotynska. Courtesy of the Cultural Centre
in the Wola district

Na pierwszy rzut oka instrumentalne postuzenie si¢ rzezbami do badania relacji ludzkich
z pozaludzkimi, subiektywnego mapowania terenu czy ¢wiczen choreograficznych w istocie
dato im drugie zycie — pokazato ich wartosciowos¢ dla spolecznosci i otoczenia. Dzigki nowa-
torskiemu podejsciu udato si¢ zgromadzi¢ nowa wiedze zaréwno o rzezbach, jak i o skwerze
im. ptk. Kuzmirskiego-Pacaka, ktory okazal sie zadziwiajaco réznorodnym biologicznie, zielonym
klinem (zauwazono mig¢dzy innymi grusze, ktérej obwod kwalifikuje ja do zostania pomnikiem
przyrody). Szczegélnie cenne w kontekscie zdecydowanej krytyki, z jaka spotkato si¢ I Biennale
Rzezby w Metalu, byly wypowiedzi zebrane w ramach wywiadéw i badan terenowych. Okazato
sie, ze mieszkanki i mieszkancy, z ktérymi rozmawial zesp6t badawczy''®, darza rzezby sympatia
i oczekujg opatrzenia ich przynajmniej podstawowymi podpisami. Rzezby zrosly si¢ z lokalnym
krajobrazem i wpisaly we wspomnienia z dziecinstwa, dzigki czemu kojarza si¢ z domem: ,Wi-
dok Zyrafy zawsze przypominatl mi, ze juz prawie jestem w domu. Szczegdlnie kiedy wracatam
z wakagji i jechali$my z daleka i dlugo. Natomiast rzezby wzdtuz Kasprzaka oznaczaly przygode.
Jak je mijatam, znaczylo, ze jade »gdzies dalej«”; ,,Mieszkam tu od 40 lat, w bloku obok. Te rzezby
kojarza mi si¢ emocjonalnie. Ze spacerami we wczesnym dziecinstwie — z tatg (nie Zyje od 30 lat).
Ja w dwdch kucykach, sztruksowych ogrodniczkach w kwiatki, na Zyrafie”; ,,Zyrafa przy Olimpii
kojarzy mi si¢ z dziecinstwem. Bylo to ikoniczne miejsce, ktore fascynowalo mnie jako mtoda
osobe. Mile wspomnienie” Sentyment do dziela Frycza bywa przy tym silniejszy niz nieche¢¢ do
minionego ustroju: ,,Kiedy Zyrafa stata przy Olimpii, to m¢j pies ja regularnie obsikiwat. Dla mnie
to byl taki dziwny wykwit ustroju, dekoracja. Jak znikneta, to byto zal - szkoda”

Takze abstrakcyjne formy nie budza wspoétczesnie niecheci - raczej ciekawos¢, a nawet fascy-
nacje, co znajduje potwierdzenie w stowach innych uzytkowniczek przestrzeni: ,,Jak przejezdzalam

118 Wypowiedzi mieszkanek i mieszkanicow zbierali: Adam Kadenaci, Klara Lewandowska i Weronika Sieminska.
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Dokumentacja dziatan ruchowych RzeZbienie ciatem Adama Kadena-
ciego i Natalii Sedek. Dzieki uprzejmosci Wolskiego Centrum Kultury

Documentation of movements Sculpting with the body by Adam Kadena-
ciandNatalia Sedek. Courtesy of the Cultural Centre in the Wola district

z mezem wzdtuz Kasprzaka do biurowca na Skierniewickiej, to zobaczytam rzezby i pomyslatam:
jakie to fajne, to ciekawe. Zaczetam szuka¢, po co, na co to i czemu tu stoi’; ,,Jako dziecko lubitam
Zyrafe stojaca przy Olimpijce (z61tg). Fascynowaly mnie tez ksztalty rzezb przy ulicy Kasprza-
ka - nigdy nie wiedzialam, co przedstawiajg’; ,,Ciekawe sg takie rzezby, nad ktérymi trzeba sie
zastanowi¢, co znaczg. Wole abstrakcyjne rzezby niz takie przedstawiajace konkretne sytuacje,
postaci. One robig na mnie wigksze wrazenie”. Doceniane sg ze wzgledu zaréwno na ich wartos¢
artystyczna, jak i na potencjal wyobrazeniowy: ,,Cenie wszystkie etapy sztuki (te socjalistyczng
tez) — takie rzezby powinny by¢ w przestrzeni. To tak samo jak z elementami przyrody w mie-
$cie, ktore relaksuja. A elementy sztuki daja wejscie w inny tok myslenia w przestrzeni miejskiej”
Rzezby urozmaicaja krajobraz i sg przyjemne dla oka, o czym moéwita inna mieszkanka: ,,Nigdy
nie mialam bezposredniego kontaktu z tymi rzezbami; tylko migaly gdzies z okien tramwaju. To
zawsze milo, jak co$ takiego stoi w okolicy”. Niektorym osobom rzezby stuza jako swoisty wehikut
czasu: ,, e rzezby sg swoista kapsula czasu — przypominaja mieszkancom o historii Woli, o dawnych
czasach. Upamietniaja robotniczg histori¢ Woli — swoim wygladem i geneza powstania. W dziel-
nicy niewiele mamy elementéw upamietniajacych robotniczg historie Woli. Rzezby przypominaja
o fabrykach, ktére dzialaly na tym terenie”. Cho¢ zdarzaly sie tez wypowiedzi nieprzychylne: ,,Nie
podobaly mi sie osobiscie — dziwaczne, a jak niepogoda, to rdzewialy”. Rzezby do dzi$ wywotuja
emocje i refleksje nieograniczajace sie do nich samych'”.

19 Potwierdzeniem tego jest projekt ,,Przysztos¢, ktéra sie zdarzyla. Wolski przemyst i sztuka’, realizowany jako
cykl wystaw w Muzeum Woli od maja do pazdziernika 2024 roku. W ramach wystaw studentki i studenci
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Sympozjum Artystyczno-Badawcze ,Skwer Rzezby na Woli. Historie - Topografie -
Ekologie” w przestrzeni wystawy towarzyszacej projektowi oraz wydany z tej okazji zin
autorstwa Konrada Trzeszczkowskiego. Dzieki uprzejmosci Wolskiego Centrum Kultury

Artistic and research symposium Sculpture Square in the Wola district. Histories -
Topographies - Ecologies in the exhibition space accompanying the project, and the
zine published on the occasion by Konrad Trzeszczkowski. Courtesy of the Cultural
Centre in the Wola district

Podsumowanie

I Biennale Rzezby w Metalu nie mialo szczescia. Przypadto na sam srodek fali ,,pleneromanii’,
w ktérej niczym sie nie wyrdznialo sposréd dziesigtek innych imprez tego typu. Mimo dekla-
rowanej swobody bliskos¢ wladz centralnych i brak postaci, ktére rownowazytyby ten wplyw,
nie zachecaly poszukujacych artystek i artystow do udzialu w imprezie. Do tego brak solidnych
podstaw teoretycznych sprawil, ze kilkadziesigt bardzo réznych prac zostato umieszczonych
na jednej osi bez specjalnego zwiagzku z otoczeniem architektoniczno-przyrodniczym. Zreszta
wkrétce przebudowa stotecznych ulic spowodowata przerwanie i tego ciagu, a rzezby trafily
w nowe lokalizacje, wyznaczone bez konsultacji z ich twérczyniami i twércami. Krytyka ar-
tystyczna obeszla si¢ z pracami surowo, a widocznych oznak entuzjazmu nie byto réwniez po
stronie lokalnej spotecznosci. Na domiar zlego obiekty wykonane z kiepskiej jakosci metalowych
odpadoéw btyskawicznie zaczety korodowad, a w ich stopniowym rozpadzie pomogli ztomiarze.
Po zmianie ustrojowej wladze miejskie dtugo nie chciaty wzia¢ odpowiedzialnosci za klopotliwe
dziedzictwo czasow przemystowego mecenatu nad sztuka, za to cze¢$¢ obiektow zaczeta stuzy¢ za
reklamy i wieszaki. Dopiero ostatnie 20 lat przyniosto kolejne akcje czyszczenia i renowacji rzezb
oraz gromadzenia w jednym miejscu tych, ktore w ogéle przetrwaly.

Katedry Przestrzeni Wirtualnej Mediéw Wydzialu Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
odnosza si¢ do industrialnego dziedzictwa Woli, a w przypadku wystawy Rzezba jako tekst — réwniez do
dziedzictwa I Biennale Rzezby w Metalu, ktdre zainspirowalo kolejne prace tekstowe i audiowizualne.
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W miedzyczasie jednak rzezby, mimo destrukeji i peregrynacji, ktéra stata si¢ ich udziatem,
wpisaly si¢ w lokalny krajobraz — i ten geograficzny, i ten symboliczny, zwigzany z pamigcia
spoleczng i tozsamoscig dzielnicy. Cho¢ do dzi$ powracajg postulaty przemalowania lub prze-
niesienia poszczegolnych prac - dotyczy to gtéwnie Zyrafy - to sentyment i ciekawo$¢ dominuja
nad niechecig i uwagami krytycznymi. Niezaleznie od tego, gdzie stoja i jaki maja kolor, rzezby
z biennale zyskaty funkcje tozsamosciows i budzg zywe emocje mieszkanek i mieszkancéw Woli.
A niezaleznie od ich poziomu artystycznego, ocenianego na tle innych dziel, wydarzen i nurtow
epoki, staly si¢ kapsulg czasu w przestrzeni, w ktdrej dezindustrializacja, masowa zabudowa de-
weloperska i miejskie projekty infrastrukturalne nie pozostawily wielu $wiadectw stosunkowo
niedawnej, ale juz odleglej historii. W tym sensie porazka I Biennale Rzezby w Metalu rozumiana
jako niespelnienie oczekiwan krytyczek i krytykow z zakresu nowoczesnej formy, powiazania
z przestrzenig, uczestnictwa spoleczenstwa czy trwalosci materiatéw bynajmniej nie przeszkodzita
wlaczeniu ich w lokalng tozsamo$¢ dzielnicy. Przeciwnie — porazkowo$¢ rzezb po latach stata
sie ich sila. Dziela, ktore nie weszly do kanonu, nie zostaly zamknigte w ramach normatywnej
historii sztuki, cechujg sie znaczng otwartoscig semiotyczng i tatwo zyskuja drugie zycie - uzyte
w nowych celach stajg si¢ przedmiotem namystu i poszukiwan odpowiedzi na pytania wspdlcze-
sno$ci. Wiasnie dlatego, ze nie sprostaly wymogom krytyki i w konsekwencji nie zyskaly jednej
kanonicznej interpretacji, mozna nadawac im wciaz nowe funkgcje i znaczenia.

dr Xawery Stanczyk
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