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Abstrakt

Tematem artykutu sg Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie, ktore odbywaly sie w latach
1976-1977, zainicjowane i poprowadzone przez zielonogorskiego rzezbiarza Tadeusza
Dobosza. Zaprosit on do wspolpracy blisko 40 artystow z kraju, wérdd ktorych znalezli sie
najwazniejsi tworcy tego czasu, reprezentujacy rézne postawy we wspolczesnej rzezbie,
miedzy innymi: Jan Berdyszak, Jerzy Beres, Barbara Koztowska, Magdalena Wigcek,
Barbara Zbrozyna, Marian Kruczek, Grzegorz Kowalski, Maciej Szafikowski, Anna
i Krystian Jarnuszkiewiczowie oraz Jézef Marek. W ramach spotkania inauguracyjnego
w listopadzie 1976 roku artysci zapoznawali si¢ miastem - jego historig, architekturs,
ukladem i planami urbanistycznymi - oraz dyskutowali nad rolg sztuki w przestrzeni
publicznej. W rezultacie powstalo ponad 60 propozycji rzezbiarskich, w duzej mierze
stworzonych z myslg o konkretnych miejscach w Zielonej Gérze, zaprezentowanych na
wystawie w galerii BWA w lutym i marcu 1977 roku. Do realizacji wybrano kilkanascie
projektow, z czego jedynie kilka zostalo wykonanych i zachowalo sie do dzis.

Artykul stanowi pierwsze rozpoznanie i probe analizy Zielonogérskich Spotkan
Rzezbiarskich w odniesieniu do innych zielonogérskich inicjatyw artystycznych z tego
okresu, ktdre poruszaja temat przestrzeni spolecznej i jej ksztaltowania poprzez sztu-
ke (sympozjum Zlote Grono, organizowane w latach 1963-1981, Karta tagowska oraz
wystawa Moje miasto w galerii BWA w 1975 roku).

Stowa kluczowe
plener rzezbiarski, rzezba lat 70. XX wieku, Zielona Géra

* (Oddziat Terenowy Narodowego Instytutu Dziedzictwa w Zielonej Gorze
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Abstract
The subject of this article is the Zielona Géra Sculpture Meetings, which took place in
1976-1977, and were initiated and led by Tadeusz Dobosz, a sculptor from Zielona Géra.
He invited nearly forty artists from Poland, among whom were the most prominent art-
ists of the time, representing various attitudes in contemporary sculpture, including Jan
Berdyszak, Jerzy Beres, Barbara Koztowska, Magdalena Wiecek, Barbara Zbrozyna, Marian
Kruczek, Grzegorz Kowalski, Maciej Szankowski, Anna and Krystian Jarnuszkiewicz, and
Jozef Marek. As part of the inaugural meeting in November 1976, the artists studied the
city — its history, architecture, urban layout and plans - and discussed the role of art in
public space. The result was more than sixty sculptural proposals, the majority of which
were devised with specific locations in Zielona Géra in mind, presented in an exhibition
at the BWA gallery in February and March 1977. A dozen or so projects were selected for
implementation, of which only a few were executed and have survived to the present day.
The article constitutes the first attempt to recognize and analyse the Zielona Goéra
Sculpture Meetings in relation to other artistic initiatives in Zielona Géra of the period,
which dealt with the theme of social space and its shaping through art (the Zlote Grono
[Golden Grape] symposium, organized between 1963 and 1981, the Karta tagowska
[Lagow Charter] and the Moje miasto [My Town] exhibition at the BWA gallery in 1975).

Keywords
open-air sculpture workshop, sculpture of the 1970s, Zielona Géra

ZIELONA GORA JAKO STOLICA NOWEGO WOJEWODZTWA, UTWORZONEGO W 1950 ROKU Z POLACZENIA
kilku regionow tak zwanych Ziem Odzyskanych, nie wyrdzniala si¢ na powojennej mapie Polski
ani wielkoscig, ani architekturg, ani zadng lokalng specyfika. Podobnie jak w innych o$rodkach
zachodniej i péInocnej czesci kraju dopiero tworzyla sie tu nowa tozsamos¢ kulturowa, oparta na
przybyszach przede wszystkim ze wschodnich kreséw dawnej Rzeczypospolitej oraz z Wielkopolski
i Mazowsza. Nowi mieszkancy stopniowo oswajali poniemieckie dziedzictwo. Akcja zasiedlania
ziemi lubuskiej skierowana byta réwniez do artystow, ktérych 6wczesna wladza zachecata do
zamieszkania na terenach okreslanych jako biafa plama na kulturalnej mapie Polski, oferujgc im
mieszkania i wsparcie finansowe. I to wlasnie srodowisko artystyczne, ktére tworzyli powojenni
absolwenci uczelni z Krakowa, Warszawy i Torunia, odegralo istotng rol¢ w budowaniu powo-
jennego krajobrazu kulturowego miasta’.

Wydarzenia artystyczne poprzedzajace Zielonogdrskie Spotkania Rzezbiarskie

Charakterystyczna dla Polski lat 60. i 70. XX wieku relacja miedzy wladza a artystami, z ktdrej
obie strony czerpaly korzysci (wladza uzyskiwata legitymizacj¢ poprzez kulture, a artysci - moz-
liwos¢ tworzenia) przejawiala si¢ roznego rodzaju imprezami artystycznymi?. W Zielonej Gorze
pierwszym i najwazniejszym rezultatem tego ukladu bylo ogélnopolskie biennale Ztote Grono?.

' Wigcej o historii zielonogoérskiego srodowiska artystycznego w: J. Muszynski, W dwudziestopieciolecie
Zielonogorskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykoéw (I), ,Nadodrze” 1979, nr 10, s. 9-10; idem,
W dwudziestopigciolecie Zielonogorskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw (II), ,Nadodrze”
1979, nr 11, s. 6—7; H. Szczegota, Zielona Géra. Rozwdj miasta w Polsce Ludowej, Poznan 1984, s. 212-216;
L. Kania, Sztuka w pejzazu Zielonej Géry [w:] 10 lat Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej w Zielonej Gérze,
1991-2001, red. J. Berdyszak, Zielona Gora 2002, s. 11-18; 100 lat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.
Monografia Okregu Zielonogérskiego, Zielona Gora 2011.

N

Wiegcej na ten temat w kontekscie rzezby plenerowej w: K. Chrudzimska-Uhera, Rzezba w miescie. Pomie-
dzy politykg a estetykg - wybrane zagadnienia z historii polskiej rzezby pomnikowej i plenerowej w latach
1945-1980 [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej,
red. P. Knap, Szczecin 2013, s. 277-287.

3 Monograficzne opracowanie tematu: K. Schiller, Awangarda na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach
Zlotego Grona w Zielonej Gorze, Warszawa-Zielona Goéra 2015.
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Byl to jeden z najwczesniejszych przegladéw polskiej sztuki wspoélczesnej, zaliczany do najwigk-
szych. Odbywal si¢ 0d 1963 az do 1981 roku. Organizowane wystawy prezentowaly najwazniejszych
polskich twércow, natomiast towarzyszace im sympozja stanowily forum wymiany pogladéw na
temat sztuki wspélczesnej. W kontekscie tematu artykutu wyjatkowo wazne byly zwlaszcza dwie
wystawy w ramach Zlotego Grona - Przestrzen i wyraz z 1967 roku oraz Przestrzen czlowieka z 1975
roku. Skupialy sie one wokdt zagadnien przestrzeni spolecznej i wplywu sztuki na jej ksztaltowanie.

Niezwykle istotnym teoretycznym rozwinieciem tych dwdéch ekspozycji byta Karta tagowska,
ktorej idee zostaly sformutowane w 1974 roku, w trakcie zwigzanego ze Ztotym Gronem IV Ogol-
nopolskiego Pleneru Plastycznego w pobliskim Lagowie*. Dokument opracowany przez artystow
Stanistawa Pappa i Jana Berdyszaka byl poklosiem interdyscyplinarnego spotkania architektow,
urbanistow, socjologdw, psychologdw i artystow, ktérego tematem przewodnim byla przestrzen
zyciowa czlowieka. Karta fagowska miata decydujacy wptyw na podejscie do problemu przestrzeni
miejskiej w Zielonej Gorze, a co wiecej, stanowila inspiracje dla innych miast — dawata poczatek
nowatorskiemu mysleniu o procesie planowania przestrzennego, opartego na doswiadczeniach
z roznych dziedzin nauki, techniki i sztuki®. W okresie dynamicznego rozwoju urbanistyczno-
-przestrzennego miast kosztem naturalnego srodowiska przyrodniczego oraz historycznych
struktur zaproponowano konkretne rozwiazania, bedace w opozycji do Karty atenskiej z 1933
roku, definiujacej styl miedzynarodowy. Gtéwny nacisk potozono na kreacj¢ wynikajaca ze wspot-
dzialania réznych dziedzin zycia spolecznego, dzigki ktérej mozliwe byloby powstanie obszaru
wspolnego otwartego na dialog. Ksztaltowanie tak rozumianej przestrzeni spofecznej widziano
jako dlugi i wielowymiarowy proces, w ktéorym decydujaca role mial odgrywac artysta jako ten,
ktory dostarczal tej przestrzeni idei.

Kolejnym istotnym zielonogdrskim wydarzeniem poruszajacym zagadnienia relacji przestrzeni
miasta i sztuki byta prezentowana w galerii BWA od 14 lutego do 12 marca 1975 roku ekspozycja
Moje miasto. Impresje i propozycje. Zostala ona zorganizowana przy okazji obchodéw trzydzie-
stolecia wyzwolenia Zielonej Gory i miata charakter konkursowy. Byla to prezentacja blisko
50 form artystycznych i uzytkowych oraz dziel inspirowanych pejzazem Zielonej Gory autorstwa
28 zielonogorskich tworcow. Wérdd propozycji znalazty sie¢ modele rzezb i pomnikéw, koncepcje
opracowan elewacji budynkow czy projekty zagospodarowania placéw, ulic, terenéw zielonych,
a takze formy malej architektury. Do tej pory w przestrzeni miasta funkcjonowaly pojedyncze
realizacje rzezbiarskie bez tresci komemoratywnych, takie jak przedwojenna rzezba z bragzu Hansa
Kriickeberga, przedstawiajaca chlopca ze Zrebigciem, przez mieszkancéw zwana ,,Konikiem’, czy
Winiarka Leszka Krzyszowskiego z 1963 roku, obie pofozone w parku Winnym przy restauracji
Palmiarnia. Efektem wystawy Moje miasto s3 juz trwale wpisane w krajobraz Zielonej Géry
rzezby zaprojektowane przez Tadeusza Dobosza — Baby przed amfiteatrem i Rodzina na osiedlu
mieszkaniowym przy ul. Rydza-Smigtego — oraz rzezba Nieskoriczonos¢ Jana Palki, pierwotnie
znajdujaca sie przed budynek Filharmonii Zielonogérskiej, obecnie przechowywana na sktadowisku
elementéw betonowych Zakladu Gospodarki Komunalnej i Mieszkaniowej w Zielonej Gorze®.

Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie

Plener rzezbiarski zorganizowany pod koniec 1976 roku pod nazwa Zielonogodrskie Spotkania
Rzezbiarskie byt kontynuacja rozwazan na temat przestrzeni miasta, jej estetyzacji oraz realnego
ksztaltowania poprzez sztuke. Gléwnym spiritus movens Spotkan byl rzezbiarz Tadeusz Dobosz,
ktory we wszystkich wymienionych wydarzeniach bral udzial jako uczestnik badz organizator.

4 Dokumentacja pleneru wraz z tekstem Stanistawa Pappa w: Archiwum Panstwowe w Zielonej Gorze, Zespot
ZPAP Zarzad Okregu w Zielonej Gorze, sygn. 284.

5 K. Schiller, Awangarda na Dzikim Zachodzie..., op. cit., s. 396.

¢ Artykuly na temat wydarzenia: E. P, Oferta plastykéw dla Zielonej Géry, ,Gazeta Zielonogorska. Magazyn Lubuski”
1975, 0r 39, s. 4; E. Jakubaszek, Zielona Géra - Moje Miasto, ,Gazeta Zielonogérska. Magazyn Lubuski” 1975,
Nr 44, s. 4; A. Kinaszewski, Manifest w formie ksztaltki, ,Nadodrze” 1975, nr 5, s. 10. Dokumentacja wystawy
w: Archiwum Panstwowe w Zielonej Gorze, Zespot ZPAP Zarzad Okregu w Zielonej Gorze, sygn. 185.
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Dobosz po ukonczeniu studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 1963 roku, za
namowg prof. Hanny Rudzkiej-Cybisowej, przeniost sie do Zielonej Gory”. Aktywnie wiaczyt sie
tam w dziatalnos¢ lokalnego Srodowiska artystycznego i zaangazowal w organizowanie najwaz-
niejszego wydarzenia artystycznego w mieécie - wystawy i sympozjum Zlote Grono. Od pierwszej
edycji wielokrotnie uczestniczyt w wystawach, a takze w Ogolnopolskim Plenerze Plastycznym
w Lagowie. Byl réwniez kuratorem poszczegélnych wystaw, miedzy innymi Przestrzer czlowieka
w 1975 roku. Swéj wklad w tworzenie Ztotego Grona mial takze jako autor medalu przyznawane-
go laureatom. Razem z Witoldem Michorzewskim byt kuratorem wystawy w galerii BWA Moje
miasto. Impresje i propozycje w 1975 roku. Swojej aktywnosci artystycznej nie ograniczal jednak
tylko do Zielonej Goéry - bral udzial w ogélnopolskich plenerach rzezbiarskich, miedzy innymi
w Plenerze Rzezbiarskim w Oronsku (1968), w Poznanskich Spotkaniach Rzezbiarskich (1969,
1970) i w Sympozjum Plastycznym Wroctaw "7o.

Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie nie mialyby jednak szans zaistnie¢, gdyby nie postawa
wiadz miejskich. Okolicznosci zorganizowania pleneru wyjasnial Tadeusz Dobosz w rozmowie
z dziennikarzem ,Gazety Lubuskiej”, przeprowadzonej na miesigc przed otwarciem wystawy,
na ktdrej prezentowano projekty powstale w ramach Spotkan:

Zielonogorskie $rodowisko plastyczne juz kilkakrotnie podejmowalo préby zainteresowania wladz
zielonogorskich idea wyposazenia miasta w rzezbe plenerowa. Nasze postulaty nie przekroczyty
jednak nigdy etapu realizacji. [...] Tym razem [...] inicjatywa wyszlta od prezydenta miasta i spo-
tkata si¢ nie tylko z naszym poparciem, lecz znalazla réwniez mecenaséw w osobach dr. Mariana
Skarbka — przewodniczacego Komitetu Organizacyjnego Swieta Prasy oraz dyrektoréw niektérych
fabryk. Jest tu tez miejsce dla Towarzystwa Przyjaciol Zielonej Gory. Sg to okolicznosci, ktére
wr6za powodzenie zielonogdrskiej inicjatywie. Mamy tez po raz pierwszy architekta miejskiego,
Bogustawa Jaskulowskiego, ktdry potrafi patrzel szerzej i nowoczesniej niz jego poprzednicy®.

Oweczesny dyrektor galerii BWA Wiestaw Myszkiewicz, wspominajac te impreze, potwierdzit:
»10 byla wlasciwie inicjatywa prezydenta Ostregi, ktory zwrdcil uwage, ze w tym miescie [Zielonej
Gorze] wlasciwie nie ma rzezby. [...] chcial w pierwszej fazie, zeby zrobi¢ to w formie zaméwien
bezposrednich, myslal, ze mozna bedzie uzyskac jakie$ projekty, przedstawi¢ je zakltadom, ktore
mialy to sfinansowac, i zrobi¢ dostowne zamdwienia. Przekonano go, zeby zrobi¢ jednak Spotka-
nia Rzezbiarskie™. Aktywno$¢ miejscowego srodowiska artystycznego, a takze otwartos¢ i cheé
wspolpracy lokalnych decydentéw oraz urzednikow, przynajmniej na etapie zatozen, zaowocowaty
pierwszym i jedynym na skale krajowa plenerem rzezbiarskim w Zielonej Gorze.

Ogolne zatozenia programowe oraz idea pleneru zostaly sformulowane w swoistym manife-
$cie’®. Mowa w nim o potrzebie stworzenia przestrzeni dopasowanej do rozwijajacej si¢ urbani-
stycznie i gospodarczo Zielonej Gory, w ktdrej to przestrzeni powinny sie znalez¢ szeroko pojete
tresci humanistyczne. Miatyby one przejawic sie w czyms wigcej niz konkretna forma przestrzenna,
bardziej by¢ kreacjg miejsca umozliwiajacego odpoczynek i kontemplacje. Przestrzen ta miataby
wyjatkowy, indywidualny charakter, $cisle zwigzany z historia i specyfika miasta. Zaznaczono,
ze Spotkania sg nastawione na diugofalowy proces plastyczno-przestrzenny, a nie pojedyncza
akcje. Zaplanowano, by stworzone przez artystow projekty zostaly zaprezentowane na wystawie
i poddane konsultacjom spotecznym. Tadeusz Dobosz w wywiadzie dla ,,Gazety Lubuskie;j”
dodawal: ,W zamysle Spotkan Rzezbiarskich bylo ratowanie i tworzenie poprzez rzezbe i formy

=

T. Dobosz [wywiad w:] Przestrzet spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej,
red. P. Stodkowski, Zielona Géra 2014, s. 42-81.

8 H. Ankiewicz, O co chodzi w Zielonogorskich Spotkaniach Rzezbiarskich, ,Gazeta Lubuska” 1977, nr 2, s. 3.

©

W. Myszkiewicz [wywiad w:] Przestrzen spoleczna..., op. cit., s. 182-183.

10 Tekst prezentujacy idee Zielonogdrskich Spotkan Rzezbiarskich jest niepodpisany, ale jego autorem byt
Tadeusz Dobosz (rozmowa autorki z Tadeuszem Doboszem z 7.11.2023). Maszynopis w: Archiwum
Panstwowe w Zielonej Gorze, zespot ZPAP Zarzad Okregu w Zielonej Gorze, sygn. 290, Zielonogorskie
Spotkania Rzezbiarskie (dalej ZSR).
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plastyczne takich sytuacji, ktore tworza tozsamo$¢ miejsca i ludzi”''. Natomiast w dokumentacji
wydarzenia odnajdujemy réwniez zapisy, w ktérych skonkretyzowano cel Spotkan — miatoby
nim by¢ stworzenie w Zielonej Gorze plenerowej galerii rzezby, wkomponowanej w strukture
przestrzenng miasta, ktéra reprezentowalaby jednoczesnie gtéwne zjawiska i nurty w polskiej
rzezbie wspolczesnej'?.

Tadeusz Dobosz jako komisarz pleneru zaprosit do udzialu najwazniejszych tworcow rzezby
z calego kraju. Pod koniec 1976 roku, 29 i 30 listopada, odbylo si¢ spotkanie inauguracyjne, w kto-
rym wziglo udzial 23 artystow (z zaproszonych 38), miedzy innymi: Jan Berdyszak, Jerzy Beres,
Barbara Koztowska, Barbara Zbrozyna, Marian Kruczek, Jozef Marek, Grzegorz Kowalski, Maciej
Szankowski, Wiestaw Miildner-Nieckowski, Adolf Ryszka i Michal Gasienica-Szostak. Zielong
Gore reprezentowali: Halina Koztowska-Bodek, Marek Przectawski, Leszek Krzyszowski, Jan
Patka, Mirostaw Patecki i sam kurator pleneru Tadeusz Dobosz. W trakcie dwudniowych spotkan
artysci zapoznawali si¢ z miastem — zwiedzali je i spotykali si¢ z osobami, ktére opowiadaly o jego
historii, specyfice i planach na przyszios¢. O randze kulturalnej miasta méwit dyrektor muzeum
Jan Muszynski, z historig i zabytkami Zielonej Gory zapoznawal uczestnikow pleneru wojewddzki
konserwator zabytkéw Stanistaw Kowalski, natomiast rozwdj przestrzenny przyblizyl architekt
miejski Bogustaw Jaskulowski. W trakcie Spotkan zaproponowano artystom konkretne miejsca
do zaaranzowania'®. Z dokumentacji zdjeciowej oraz wspomnien uczestnikéw wynika, ze byto
to centrum miasta - ul. Zeromskiego i Niepodlegtosci, plac Pitsudskiego, przy ktérym znajduje
sie urzad wojewodzki, teren za urzedem - skarpa na Winnym Wzgdrzu, park Tysigclecia, skwer
przy dawnym budynku KW PZPR oraz prawdopodobnie 6wczesne nieuzytki przy ul. Sule-
chowskiej. Ostateczny wyboér miejsc, takze spoza propozycji organizatoréw, nalezal do artystow.
Oprocz spotkan i zwiedzania przewidziano tez czas na dyskusje w galerii BWA. Organizatorami
wydarzenia byty: Urzad Miejski, Komitet Organizacyjny ,,Swieta Prasy”, Towarzystwo Przyjaciot
Zielonej Gory, Okreg Zielonogdrski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow, galeria BWA oraz
zielonogodrski oddzial Przedsigbiorstwa Panstwowego Pracownie Sztuk Plastycznych.

Uczestnicy Spotkan otrzymali dokumentacje fotograficzne wybranych miejsc. Projekty, na
ktoérych wykonanie ustalono kroétki termin, bo niecate dwa miesigce, prezentowano w galerii
BWA od 15 lutego do 10 marca 1977 roku. Byla to duza wystawa, bo pokazano na niej ponad
60 propozycji 33 artystow. Na pojedynczych fotografiach dokumentujgcych to wydarzenie mozna
zauwazy¢, ze projekty byly urozmaicone makietami oraz planszami z wizualizacjami rzezb w wy-
branych przestrzeniach (il. 1, 2). Projekty prezentowano na postumentach o réznej wysokosci,
na ktorych zostalty umieszczone takze zdjecia — portrety ich autoréw. Nie wszyscy prezentowani
tworcy pojawili sie na spotkaniu inauguracyjnym, a cz¢$¢ propozycji nie zostala przypisana do
konkretnych lokalizacji.

W metryce dokumentacyjnej wystawy odnotowano, ze frekwencja byla duza. Wydarzenie
komentowano w lokalnych gazetach'. W artykulach nie opisano jednak kontrowersji zwia-
zanych z praca Jerzego Beresia. Na Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie krakowski artysta
zaproponowal cykliczne dzialanie: raz w roku w okresie Winobrania - zielonogérskiego $wieta
miasta - chcial przeprowadzi¢ swoja akcje ,,Rytual romantyczny”'®. Na wystawie miat by¢ poka-
zany obiekt, ktory bytby wykorzystywany w tej akcji — Wozek romantyczny — ale w nocy tuz przed
wernisazem drewniana konstrukcja zostala usunieta z ekspozycji na wyrazne polecenie wladz.

" H. Ankiewicz, Zielona Gora moze byc¢ pigkniejsza, ,Gazeta Lubuska” 1977, nr 197 [wlasc. 198], s. 3.
12 ZSR.
3 G. Kowalski [wywiad w:] Przestrzes spoleczna..., op. cit., s. 256.

4 (han), Wartosciowe propozycje rzezbiarzy, ,Gazeta Lubuska. Magazyn” 1977, nr 40, s. 4; [H. Ankiewicz]
Andabata, Okolica artystéw, ,Gazeta Lubuska. Magazyn” 1977, nr 51, s. 8; Z. Makarewicz, Zielonogérskie
pole gry, ,Nadodrze” 1976-1977, nr 25-26, s. 10; idem, Alea iacta est..., ,Nadodrze” 1977, nr 5, s. 6; idem,
Rzezba, ,Nadodrze” 1977, nr 8, s. 1, 5; H. Ankiewicz, Zielona Géra moze by¢ pickniejsza, op. cit.

15 Tadeusz Dobosz [rozmowa w:] Przestrze# spoleczna..., op. cit., s. 65-76; rozmowy autorki z Markiem
Przectawskim i Tadeuszem Doboszem z 10.2023.

121



Ochrona Zabytkéw | 2025, nr1 DZIELA SZTUKI

Wystawa Zielonogdrskich
Spotkan Rzezbiarskich w galerii
BWA, 15.02-10.03.1977 roku.
Fot. Czestaw tuniewicz, Archi-
wum Panstwowe w Zielonej
Gorze (1), Czestaw tuniewicz (2)

Exhibition of the Zielona Goéra
Sculpture Meetings at the BWA
gallery, 15/02-10/03/197;.
Photo: Czestaw tuniewicz, State
Archives in Zielona Gdra (1),
Czestaw kuniewicz (2)

Beres byl obserwowany przez funkcjonariuszy Urzedu Bezpieczenstwa ze wzgledu na dziatalno$¢
wspierajacg Komitet Obrony Robotnikéw i zostat wykluczony z grona oséb prezentujacych swoja
tworczos¢ w zielonogorskiej galerii. Oburzeni artysci postanowili jednak zaznaczy¢ jego obecnos¢
w wydarzeniu - Marek Przectawski bialg farbg namalowal na podlodze krag ze strzatka skiero-
wang w strone drzwi zaplecza i napisem informujacym, Ze tym miejscu znajdowal si¢ projekt
Jerzego Beresia. Wladze prowadzily dochodzenie w tej sprawie, zamknigte adnotacjg ,,sprawca
nieznany”. Nie byla to jedyna interwencja milicji w trakcie wystawy, poniewaz z ekspozycji
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Kazimierz Zywuszko, Kosmogonia.
Fot. Czestaw tuniewicz, Archiwum
Panstwowe w Zielonej Gorze

Kazimierz Zywuszko, Cosmogony.
Photo: Czestaw kuniewicz, State
Archivesin Zielona Gora

zostal skradziony model z brazu rzezby Winiarka Haliny Kozlowskiej-Bodek, artystki, ktorej
projekty zdobyly pierwsza nagrode publicznosci'.

W Archiwum Panstwowym w Zielonej Gorze przechowywana jest dokumentacja fotograficzna
wystawy Zielonogorskich Spotkan Rzezbiarskich'. Jest to zbiér pojedynczych zdje¢ znacznej czesci
projektéw pokazywanych na wystawie, ktére w wigkszosci udalto si¢ opisa¢ dzieki Tadeuszowi Do-
boszowi. Niestety zbidr jest niekompletny — cze$¢ prac mozna zobaczy¢ tylko na ogélnych ujeciach
ekspozyciji, a kilka zdjec¢ przedstawiajacych projekty pozostalo niezidentyfikowanych. Brakuje tez
opiséw prac, co utrudnia odczytanie ich idei. Gdy si¢ analizuje fotografie, nasuwa si¢ wniosek, ze
duzg czegs$¢ propozycji stanowily formy abstrakcyjne w typie geometrycznym. W tej grupie mozna
wymieni¢ takie prace, jak: Zagiel Jerzego Koczewskiego, Rytmy Antoniego Hajdeckiego, Kosmogo-
nia Kazimierza ZywuszKki (il. 3) czy prace Michata Gasienicy-Szostaka i Wojciecha Nawrockiego.
Réwnie powszechne byty formy na pograniczu abstrakeji i sztuki figuratywnej, siegajace do form
organicznych, na przyktad projekty Barbary Zbrozyny (il. 4), Kazimierza Karpinskiego, Grazyny
Romanoéwny czy Marka Przectawskiego. W nurt sztuki figuratywnej, czesto idacej w kierunku
dalekich uproszczen czy stylizacji, wpisywaly si¢ propozycje rzezb Haliny Koztowskiej-Bodek,
Magdaleny Wiecek, Ryszarda Wojciechowskiego (il. 5) i Jana Sieka czy projekt Barbary Falender
(il. 6). Marian Kruczek przedstawil charakterystyczne rzezby w duchu sztuki przedmiotu. Niestety
nie zachowal si¢ opis pracy Barbary Kozlowskiej, przetrwalo jedynie jej zdjecie (il. 7), co szcze-
golnie w przypadku tej artystki, postugujacej sie czesto dziataniami konceptualnymi, moze nie
oddawac istoty projektu. Ponadto na wystawie widzowie mieli okazj¢ zapozna¢ si¢ z koncepcjami

16 [H. Ankiewicz] Andabata, Okolica artystéw, op. cit.
17 ZSR.
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Barbara Zbrozyna, Rydwan. Fot. Czestaw tuniewicz, Archiwum Parnstwowe
w Zielonej Gorze

Barbara Zbrozyna, Chariot. Photo: Czestaw tuniewicz, State Archives in Zielona Gora

5 Ryszard Wojciechowski, Zwiastun ciszy. Fot. Czestaw tuniewicz, Archiwum Panstwo-
we w Zielonej Gorze

Ryszard Wojciechowski, Harbinger of silence. Photo: Czestaw tuniewicz, State Archives
in Zielona Gora

aranzacji przestrzennych z pogranicza planowania przestrzennego, architektury i rzezby. Byly
to projekty zespotu tworzonego przez Jana Berdyszaka, Anne i Krystiana Jarnuszkiewiczow,
Grzegorza Kowalskiego i Macieja Szankowskiego dla Winnego Wzgoérza i placu Stowianskiego.
Ukazane w formie makiet i plansz pomysty byly zainspirowane tezami zawartymi w Karcie ta-
gowskiej, a takze ideg formy otwartej Oskara Hansena'®. Projekty te mozna sklasyfikowa¢ jako
land art i site-specific - rozwijajacych si¢ wowczas nurtéw sztuki wspotczesnej.

18 Opis obu koncepcji w: G. Kowalski, Program uksztattowania wschodniej czesci Parku Winnego i Placu Sto-
wianskiego w Zielonej Gérze, 1976 ., ,Rzezba Polska’, R. 1986, s. 119-120. Zaréwno makiety, jak i plansze
mozna bylo obejrze¢ ponownie w zielonogorskiej galerii BWA w 2013 roku na wystawie Przestrzeri spoteczna.
Projekty zagospodarowania Parku Winnego i Placu Stowiariskiego w Zielonej Gorze. Ponadto wspomnienia
Jana Berdyszaka i Grzegorza Kowalskiego dotyczace projektow, a takze reprodukeje plansz znajduja sie
w ksigzce Przestrzeri spoleczna..., op. cit., s. 222-267. Temat koncepcji zespotu zostal podjety w artykule:
M. Danowska [obecnie Ktaczkowska], Przeglgd wybranych pomnikow i rzezb w Zielonej Gérze w kontekscie
symboliki przestrzeni publicznej [w:] W stuzbie wladzy czy spoteczeristwa? Wybrane problemy kultury i nauki
na Srodkowym Nadodrzu w latach 1945-1989, red. P. Bartkowiak, D. Kotlarek, Zielona Géra 2010, s. 44-54.
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Barbara Falender, LeZaca.

Fot. Czestaw t.uniewicz, Archi-
wum Panstwowe w Zielonej
Gorze

Barbara Falender, Woman lying
down. Photo: Czestaw tunie-
wicz, State Archives in Zielona
Gora

Projekt Barbary Koztowskiej.
Fot. Czestaw tuniewicz, Archi-
wum Panstwowe w Zielonej
Gorze

Design by Barbara Koztowska.
Photo: Czestaw tuniewicz, State
Archivesin Zielona Gdra

Zielonogarskie Spotkania Rzezbiarskie 1976-1977
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Wyboru projektéw rzezb do realizacji mial dokona¢ prezydent Zielonej Gory Stanistaw
Ostrega, z pomoca zespotu doradcow, w ktérego sktad wchodzili urzednicy i przedstawiciele in-
stytucji kultury i sSrodowiska artystycznego, miedzy innymi: Jan Muszynski — dyrektor muzeum
jako przewodniczacy zespolu, Stanistaw Kowalski — wojewddzki konserwator zabytkéw, Wiestaw
Myszkiewicz — dyrektor BWA, Ewa Lukas — przedstawicielka Biura Dokumentacji Zabytkow,
Wiestaw Nodzynski — redaktor ,Nadodrza’, a takze Jozef Burlewicz — prezes zielonogorskiego
oddziatu Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw. Decyzja miata uwzgledni¢ wyniki plebiscytu
publiczno$ci. W dokumentacji archiwalnej istnieje kilka list wybranych projektow, ktére réznig sie
od siebie pojedynczymi obiektami. Wedtug protokotu z posiedzenia zespotu doradcéw z 1 marca
1977 roku wyboru dokonano z propozycji 21 artystéw oraz jednego kilkuosobowego zespotu ar-
tystow (Berdyszak, Jarnuszkiewiczowie, Kowalski i Szankowski). Sposrdd tej wyselekcjonowanej
grupy 12 projektow zyskalo poparcie calego zespotu doradcow (14 oséb). Byly to prace Leszka
Krzyszowskiego, Tadeusza Dobosza, Marka Przectawskiego (dwa projekty), Ryszarda Wojciechow-
skiego, Haliny Koztowskiej-Bodek (trzy projekty), Bogustawa Gabrysia, Kazimierza Zywuszki oraz
Kazimierza Karpinskiego. Nastepnie, 4 marca 1977 roku, odbyto si¢ kolejne spotkanie u prezy-
denta miasta z udzialem organizatoréw Zielonogorskich Spotkan Rzezbiarskich oraz dyrektorow
zielonogorskich zaktadéw odpowiedzialnych za finansowanie powstania wybranych propozycji.
Do realizacji zakwalifikowano 17 projektow rzezbiarskich wraz z podaniem ich lokalizacji oraz
przypisaniem im konkretnego inwestora. Wczesniejsza grupe powiekszono o projekty Jozefa Marka
(dwa projekty) i Magdaleny Wiecek, a takze dodatkowe projekty Leszka Krzyszowskiego, Ryszar-
da Wojciechowskiego i Kazimierza Zywuszki. Jednocze$nie zanotowano, ze koncepcja zespotu
tworzonego przez Jana Berdyszaka, Anne i Krystiana Jarnuszkiewiczéw, Grzegorza Kowalskiego
i Macieja Szankowskiego co do zagospodarowania terenu Winnego Wzgdrza zostanie wykorzy-
stana przy opracowywaniu projektu architektoniczno-urbanistycznego dla tego miejsca i zostanie
sfinansowana przez wojewodzkie centrum telekomunikacyjne. Nad realizacjg i aranzacja rzezb
w wybranych przez artystow przestrzeniach miat sprawowac nadzor miejski architekt.

Rezultaty Zielonogérskich Spotkan Rzezbiarskich

Materialnym efektem Zielonogdrskich Spotkan Rzezbiarskich bylo jedynie siedem rzezb w prze-
strzeni miasta, z czego pig¢ autorstwa zielonogorskich artystow. Z zachowanej korespondencji
wynika, ze proces realizacji byl rozciagniety w czasie, wymagajacy interwencji organizatoréw
i przypominania inwestorom o ich zobowigzaniach.

Pierwszym zrealizowanym projektem byto Grono Magdaleny Wiecek (il. 8), jednej z najwaz-
niejszych polskich powojennych rzezbiarek. Artystka ,,w formie przeskalowanej kisci winogron
wspartej na dwoch prostopadlosciennych blokach™? odniosta sie do historii Zielonej Gory i jej
tradycji zwigzanej z uprawg winorosli i produkcja wina, a takze do idei wspdlistnienia natury
(grona) i techniki (pylony). Wedlug pierwotnego zamystu twoérczyni rzezba miala by¢ wykonana
w wielobarwnym granicie i usytuowana na Winnym Wzgdrzu, obok restauracji Palmiarnia. Po
zmianie materialu Wigcek wskazala, ze beton w partii kisci owocdw ma by¢ pokryty barwnymi
tworzywami sztucznymi. Ostatecznie nie zastosowano si¢ do zalecen artystki i betonowa rzezba
o wysokosci 6,5 m zostata ustawiona na dwczesnych rogatkach miasta, przy ul. Poznanskiej — drodze
wylotowej z Chynowa do Zawady. Jej powstanie sfinansowala Zielonogérska Fabryka Mebli. Wie-
cek osobiscie nie wykonywata rzezby i wedlug Tadeusza Dobosza nie byta zadowolona z efektu?®.
Grono po latach zarosty samosiewy drzew i krzewdw, wiec pozostawalo ono niewidoczne z drogi.
Kilka lat temu uporzadkowano teren wokot rzezby, odslonigto jg i oczyszczono jej powierzchnie.

Kolejne rzezby, ktore powstaly w ramach Zielonogérskich Spotkan Rzezbiarskich, to Ptaki
i Winiarka, prace zielonogorskiej rzezbiarki Haliny Koztowskiej-Bodek, zwycigzczyni plebiscytu

9 1. Myszkiewicz, Signum Temporis. Zielonogérskie pomniki i rzezby plenerowe, Zielona Gora 2015, s. 37.

20 Rozmowa autorki z Tadeuszem Doboszem z 7.11.2023.
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Magdalena Wiecek, Grono.
Fot. Czestaw tuniewicz, Archi-
wum Panstwowe w Zielonej
Gorze

Magdalena Wiecek, Grape
Cluster. Photo: Czestaw
tuniewicz, State Archives in
Zielona Gora

publicznosci. W 1978 roku na osiedlu Wazdéw, na skwerze przy skrzyzowaniu ulic Warynskiego
i Zamenhofa, ustawiono rzezbe Ptaki (il. 9), sfinansowang przez przedsi¢ebiorstwo Transbud. Grupa
trzech zelbetowych ptakéw wzorowanych na flamingach pierwotnie stala posrodku basenu fon-
tanny, a obecnie znajduje si¢ na zakomponowanych klombach?'. Druga rzezba, Winiarka, w 1979
roku ozdobita niewielki teren zieleni w centrum miasta, przed schodami do budynku sadu, miedzy
ulicami Sobieskiego i Jednosci (il. 10). Wykonang z plyt ceramicznych forme ufundowal Komitet
Organizacyjny ,,Swieta Prasy”. Przedstawiona w kontraposcie posta¢ mlodej kobiety trzymajgcej
w obu rekach dzbany nawigzuje do winiarskiej i targowej historii miasta?2.

Marek Przectawski na Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie przygotowal trzy propozycje
z cyklu Wzrastanie - inspirowane §wiatem roélin formy utrzymane w nurcie abstrakcji organicznej.
Rzezby byly przeznaczone do ustawienia na Winnym Wzgdrzu, a ideg ich powstania byto wskrze-
szenie pamieci terendw historycznych winnic, ktore w latach powojennych zostaly zdegradowane.
Przedsigbiorstwo Gospodarki Komunalnej i Mieszkaniowej w Zielonej Gérze sfinansowato dwie
ceramiczne grupy rzezbiarskie na Winnym Wzgdrzu - w 1978 roku Wzrastanie I, a w 1980 roku
Wzrastanie 1I?®. Wzrastanie I to grupa trzech form o zblizonej wysokosci przypominajacych
makowki (il. 11), natomiast Wzrastanie II réwniez sklada si¢ z trzech elementdw, ale o bardziej
zroznicowanej wysokosci i nawigzujacych do kietkujacych roslin (il. 12). Rzezby zostaly wykonane

21 T. Czyzniewski, Ptaki brodzgce w stawie i fontannie, ,Lacznik Zielonogorski’, 5.09.2021, s. 12, tinyurl.
com/4vfutzvy, dostep: 10.2024.

22 ] Myszkiewicz, Signum Temporis..., op. cit., s. 37.
23 Tbidem, s. 38.
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Rzezba PtakiHaliny Koztow-
skiej-Bodek na ul. Warynskiego
w Zielonej Gdrze, okoto 1978
roku. Fot. Bronistaw Bugiel

Sculpture Birds, by Halina
Koztowska-Bodek on ul. Waryn-
skiego in Zielona Gora, c.1978.
Photo: Bronistaw Bugiel

Rzezba WiniarkaHaliny Koztow-
skiej-Bodek na ul. Sobieskiego

w Zielonej Gorze, okoto 1979
roku. Fot. Czestaw tuniewicz,
Archiwum Panstwowe w Zielonej
Gorze

Sculpture Wine Maker by Halina
Koztowska-Bodek on ul. Sobie-
skiego in Zielona Gora, c.1970.
Photo: Czestaw kuniewicz, State
Archivesin Zielona Géra
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Marek Przectawski, Wzrastanie |.
Fot. Czestaw tuniewicz, Archi-
wum Panstwowe w Zielonej Gorze

Marek Przectawski, Growing|.
Photo: Czestaw tuniewicz, State
Archives in Zielona Gora

Rzezba Wzrastanie Il Marka
Przectawskiego na Winnym Wzgo-
rzuw Zielonej Gdrze w 2023 roku.
Fot. Marta Ktaczkowska

Marek Przectawski's sculpture
Growing Ilon the Winne Wzgorze
in Zielona Gorain 2023.

Photo: Marta Ktaczkowska
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z plyt ceramicznych wypelnionych betonem. Trzecia rzezba nie powstata, mimo ze jej projekt
zostal zakwalifikowany do realizacji. Byla ona pomyslana jako kompozycja kamiennych okragtych
form o réznej wielkosci, ustawionych w linii, kojarzacych sie z nasionami?*.

W 1981 roku na skwerze przy budynku sidstr elzbietanek przy al. Wojska Polskiego stanat
jedyny pomnik zrealizowany w ramach Zielonogoérskich Spotkan Rzezbiarskich — ukazywal
Kazimierza Lisowskiego, lokalnego dziatacza narodowo-spotecznego, zalozyciela (w 1898 roku)
i prezesa Towarzystwa Rzemieslnikéw Polskich w Zielonej Gérze, czltonka Zwigzku Polakéw
w Niemczech?®. Tworcg monumentu jest Leszek Krzyszowski, a jego fundatorem — Cech Rzemiost
Réznych w Zielonej Gorze. Pierwotnie ten granitowy obiekt w formie realistycznie przedstawionej
glowy umieszczonej na obelisku mial si¢ znajdowac w centrum starego miasta przy ulicy noszacej
nazwisko sportretowanego.

Pod koniec lat 70. XX wieku wykonano jeszcze jeden projekt zwigzany z Zielonogorskimi
Spotkaniami Rzezbiarskimi. Byta to drewniana rzezba krakowskiego artysty Jézefa Marka Ich
dwoje w formie dwoch dziesigciometrowych postaci — uproszczonych wizerunkéw kobiety i mez-
czyzny, zlokalizowanych przy zespole budynkow Wyzszej Szkoly Pedagogicznej przy ul. Wojska
Polskiego (il. 13). Niepoddawane konserwacji obiekty stopniowo niszczaly, az na przetomie 2006
i 2007 roku ulegly uszkodzeniu podczas wichury?é. Pozostalosci zdemontowano i zutylizowano,
zachowujac fragmenty, miedzy innymi jedng z dloni, ktéra obecnie znajduje si¢ w siedzibie
Akademickiego Radia Index.

Do rezultatéw Zielonogdrskich Spotkan Rzezbiarskich mozna réwniez dopisa¢ powstanie
galerii autorskiej Mariana Kruczka w Muzeum Ziemi Lubuskiej. Jak relacjonowal Henryk An-
kiewicz (pseudonim Andabata) w swoim cyklu ,,Listy z Palmiarni” dla ,Gazety Lubuskiej”, na
wernisazu wystawy plenerowej ,[...] dyrektor Muzeum Okregowego dr J. M. [Jan Muszynski]
ubil pewny interes z wybitnym rzezbiarzem Marianem Kruczkiem z Krakowa. Interes polega na
tym, Ze Marian [...] bedzie mial w naszym Muzeum swoja galeri¢. W tym miejscu mozna powie-
dzie¢, ze koszty zielonogdrskiej inicjatywy juz sie przez to zwrdcity”?’. Galeria Mariana Kruczka
w zielonogorskim muzeum, w ktdrej zgromadzono ponad 100 rzezb artysty, funkcjonuje do dzis.

Propozycje na Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie, zaréwno te zrealizowane w przestrzeni
miasta, jak i projekty jedynie pokazane na wystawie, to w przewazajacej czesci tradycyjne formy
rzezbiarskie, reprezentujace gtownie nurty abstrakcyjne i figuratywne w rzezbie lat 70. XX wie-
ku. Niepelna dokumentacja wydarzenia nie pozwala na poglebiong analize¢ niezrealizowanych
propozycji, mozna jednak zatrzymac sie nad proba charakterystyki wydarzenia na podstawie
zachowanych archiwaliow i zrealizowanych rzezb.

W zaltozeniach programowych Spotkan podkreslano przede wszystkim che¢ humanizacji
i estetyzacji przestrzeni. Artefakty mialy nie tylko urozmaicac¢ miejski pejzaz — zabytkows zabu-
dowe, nowe osiedla i tereny rekreacyjne — ale réwniez ,,zaspakaja¢ spoleczng potrzebe bliskiego
kontaktu ze sztukg?®. Odnoszaca si¢ do naturalnego krajobrazu rzezba, w polaczeniu z aranzacjg
zieleni, miala pomdc w wykreowaniu zindywidualizowanej i harmonijnej atmosfery. Przykladem
realizacji tych postulatéw jest grupa Ptaki Haliny Kozlowskiej-Bodek. Ta dekoracyjna w formie
rzezba ptakéw przypominajacych flamingi podkreslita walory otoczenia - istniejacego wowczas
zbiornika wodnego, w ktérym zostata ustawiona, dzigki czemu powstato miejsce zachecajace do
odpoczynku i wyrdzniajace si¢ w pejzazu osiedla identycznych blokéw wielorodzinnych. Pomyst
stworzenia kompozycji z elementami rzezby, zieleni i wody przy$wiecal réwniez projektowi Alojzego
Gryta. Na odcinku deptaka na Starym Miescie, miedzy budynkiem teatru a placem Bohaterdw,

2 Dokumentacja w: Archiwum Panstwowe w Zielonej Gorze, zespdt ZPAP Zarzad Okregu w Zielonej Gorze,
sygn. 972.
25 Nowy pomnik, ,Gazeta Lubuska” 1981, nr 194, s. 6.

26 @G. Biszczanik, Zielonogérskie ,,Enty” [Nieznana Zielona Géra], wZielonej.pl, 13.10.2023, tinyurl.com/
4sy4bfoe, dostep: 10.2023.

~

7 [H. Ankiewicz] Andabata, Okolica artystéw, op. cit.
28 ZSR.
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Rzezba Ich dwoje Jozefa
Marka przy budynkach dawnej
WSP na al. Wojska Polskiego
w Zielonej Gérze, okoto 1978
roku. Fot. Czestaw tuniewicz,
Archiwum Panstwowe w Zie-
lonej Gorze

Sculpture The Two of Themby
Jézef Marek near the buildings
of the former WSP on

al. Wojska Palskiego in Zielona
Gora, c.1978. Photo: Czestaw
kuniewicz, State Archives in
Zielona Gora

miala powstac realizacja przestrzenna, ktora zostala ogolnie opisana w lokalnej gazecie jako ,.ciag
wyposazony w elementy form o duzym zréznicowaniu i napieciu z udzialem wody i zieleni, co
w sumie ma da¢ klimat sprzyjajacy ksztaltowaniu si¢ wiezi spolecznych”?. Trudno powiedzie¢,
czy ten opis odnosi si¢ do jedynego udokumentowanego fotograficznie projektu Gryta, przed-
stawiajacego rzad ceramicznych elementéw w ksztalcie poduszek o réznej wielkosci i w réznych
kolorach. Ciag alei Niepodleglosci byt lokalizacja takze dla projektu fontanny Tadeusza Dobosza
oraz kompozycji Marka Przectawskiego i Barbary Kozlowskiej. Ostatecznie zaden z projektow
nie zostal zrealizowany.

I dla organizatordw, i dla uczestnikéw Zielonogdrskich Spotkan Rzezbiarskich istotnym aspek-
tem przy projektowaniu propozycji dla miasta byla swiadoma inspiracja historig i krajobrazem
kulturowym miasta. Artysci siggali zwlaszcza do wielowiekowej tradycji uprawy winoroéli - stop-
niowo odradzajacej si¢ w nowej, powojennej rzeczywistosci — ktora z czasem stala si¢ wizytowka
miasta. Interpretacje tego tematu mozna odnalez¢ w Winiarce Haliny Kozlowskiej-Bodek, Gronie
Magdaleny Wigcek, w cyklu Wzrastanie Marka Przectawskiego, a takze w niezrealizowanych
propozycjach, takich jak rzezba Winobranie Jana Sieka (realistycznie ukazana ki§¢ winogron
otoczona dfonimi) czy akcja performatywna Jerzego Beresia (nazywana przez niego manifestacjg).
Dziedzictwo wcze$niejszych, niemieckich mieszkancow, ktore czgsto bylo pomijane czy wrecz
wymazywane przez komunistyczng wladze, stalo si¢ tematem dla Grzegorza Kowalskiego. Artysta
poruszony likwidacjg starego cmentarza w centrum miasta zaproponowal stworzenie lapidarium
z ocalalych pamiatek po dawnym Griinbergu, w ramach zespolowo opracowanej aranzacji skarpy
przy Winnym Wzgérzu. Projekt ten, mimo wstepnej akceptacji wladz, nie zostal zrealizowany.

29 (han), Wartosciowe propozycje rzezbiarzy, op. cit.
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Ostatecznie historie miasta sprzed 1945 roku upamietniono tradycyjnym pomnikiem prezentu-
jacym postac lokalnego dziatacza Kazimierza Lisowskiego. W ten sposéb polozono nacisk na
obecnos¢ polskiego zywiotu na tych terenach, co wpisywalo si¢ w oficjalng narracje pod hastem
powrotu ziemi lubuskiej do macierzy.

Na Zielonogoérskie Spotkania Rzezbiarskie mozna takze spojrze¢ w kontekscie dyskusji na
temat nowoczesnych sposobdw prezentacji sztuki. Modernistyczny paradygmat white cube jako
idealnej przestrzeni wystawienniczej byl coraz czesciej krytykowany przez artystow, ktérzy chcieli
wychodzi¢ ze swojg sztuka w miasto, wplywac na otoczenie i wchodzi¢ z nim w interakcje®.
Z wykonanych obiektéw rzezbiarskich mozna w tym miejscu przywota¢ drewniang rzezbe
Ich dwoje J6zefa Marka czy Grono Magdaleny Wiecek, ktdre ze wzgledu na kilkumetrowa wysoko$¢
nie mogly by¢ zaprezentowane w zadnej tradycyjnej przestrzeni wystawienniczej, narzucajacej
ograniczenia skali rzezby. Takze projekt rzezby Bogustawa Gabrysia (gtazy narzutowe zawieszone
nad ziemig na kilkumetrowych stelazach) zaktadat przeskalowang forme przeznaczona do ekspo-
zycji w przestrzeni miasta, a dokladnie — w parku Tysiaclecia. Formy te mozna uzna¢ - zgodnie
z my$la Grzegorza Dziamskiego - za takie, ktdre rozszerzyly muzealne i galeryjne ramy, przenoszac
sztuke do pozainstytucjonalnych przestrzeni®'. Jednak jak zauwazyt Dziamski, ten rodzaj sztuki
nie podwazyt dotychczasowych konwencji jej prezentacji, to jest sytuacji pozbawionej wymiany
miedzy twodrca a odbiorca, wymagajacej biernej akceptacji.

Glosy poruszajace szerszy problem zwigzany z procesem redefinicji pojecia sztuki mozna
odnalez¢ wérdd propozycji, ktére pozostaly jedynie w fazie projektu. Przykladem takiej postawy
sa dwie koncepcje zespotu Jana Berdyszaka, Anny i Krystiana Jarnuszkiewiczéw, Grzegorza Ko-
walskiego oraz Macieja Szantkowskiego, zaktadajace polaczenie dzialan z zakresu rzezby, architek-
tury krajobrazu i planowania przestrzennego do aranzacji terenéw w centrum miasta, o duzym
znaczeniu pod wzgledem historycznym i urbanistycznym. Jedno opracowanie dotyczylo miejsca
wskazanego przez organizatoréw — dawnego wyrobiska we wschodniej czesci Winnego Wzgérza.
Przedmiotem drugiego byl za$ teren, ktory zaintrygowat artystow — plac Stowianski, a wiec obszar
w centrum miasta otoczony gmachami uzytecznosci publicznej. Oba projekty byly artystyczna
forma rewitalizacji tych miejsc. W pierwszym z nich artysci, by potaczy¢ zdegradowany teren
z parkiem wokdt Palmiarni, pod hastem materializacji pojecia czasu zaproponowali stworzenie
miejsca kontemplacji, w ktérym mialy wystepowaé kompozycja zieleni (Jarnuszkiewiczowie),
struga wodna (Berdyszak), otwarte lapidarium z przedmiotéw opowiadajacych historie dawnych
mieszkancow (Kowalski) oraz obiekt rzezbiarski o charakterystycznej formie ramy, kadrujacej
wybrany widok (Szankowski). Z kolei w aranzacji placu Stowianskiego skupili si¢ na przecinajagcym
go wydeptanym ciagu komunikacyjnym miedzy starym miastem a nowo powstatlymi blokami.
W jego miejscu chcieli stworzy¢ czteropasmowy trakt, przy czym kazde pasmo miato stanowi¢
indywidualng propozycje innego artysty (il. 14). Szczegélnie ciekawy byt projekt Grzegorza Ko-
walskiego, ktory wymyslit konstrukcje z plyt utozonych na kanale rezonujacym zakonczonym
otwartymi rurami, bazujaca na dzwieku krokéw przechodniéw. Pomyst ten byt wcieleniem w zy-
cie idei aktywnego uczestnictwa i wspdttworzenia sztuki przez odbiorcéw, a wiec idei obecnej
w zalozeniach Karty tagowskiej oraz w teorii formy otwartej Oskara Hansena®2. Te dwie propo-
zycje stanowia odzwierciedlenie hasta z manifestu zielonogérskiego pleneru, ktdre glosito, ze
sztuka w przestrzeni spofecznej ma by¢ czyms wigcej niz dodatkiem — ma stac si¢ ideg organi-
zujaca i komponujacy caloé¢, wspolgrajac z lokalnym srodowiskiem naturalnym i miejscowym

30 Wiecej na temat sztuki lat 60. 1 70. XX wieku w kontekscie przestrzeni publicznej i krytyki instytucji
w: G. Switek, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspélczesne integracje, Toruti 2013.

31 G. Dziamski, Sztuka publiczna, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, t. 49, nr 1, s. 47-55.

32 Jan Berdyszak byl wspétautorem opracowania tekstu Karty lagowskiej, natomiast Grzegorz Kowalski
zaznacza, ze inspirowal si¢ teoriami Oskara Hansena, ktorego byl studentem, a p6zniej asystentem —
zob. G. Kowalski [wywiad w:] Przestrzeri spoleczna..., op. cit., s. 264-265. Wypowiedzi na temat teorii formy
otwartej zostaly zebrane w: O. Hansen, Zobaczy¢ swiat. Forma Zamknigta czy Forma Otwarta? Struktury
wizualne o wizualnej semantyce, red. J. Gola, Warszawa 2005.

132



Zielonogarskie Spotkania Rzezbiarskie 1976-1977

Makieta projektu dla placu
Stowianskiego autorstwa zespotu
w sktadzie: Jan Berdyszak, Anna

i Krystian Jarnuszkiewiczowie,
Grzegorz Kowalski oraz Maciej
Szankowski. Fot. Czestaw
tuniewicz, Archiwum Panstwowe
w Zielonej Gorze

Mock-up of the designfor

pl. Stowianiski by the team com-
prising: Jan Berdyszak, Anna and
Krystian Jarnuszkiewicz, Grzegorz
Kowalski and Maciej Szankowski.
Photo: Czestaw kuniewicz, State
Archives in Zielona Gdra

genius loci. W tym miejscu warto przytoczy¢ wypowiedz Grzegorza Kowalskiego na temat zielono-
gorskiego pleneru: ,Moze tym si¢ rozniliémy od pozostatych uczestnikéw, ze szukali$my miejsca,
ktére wpisywalo sie juz w istniejaca tkanke spoteczna, a nie jak wigkszo$¢ kolegdw — [miejsca
odpowiedniego] do postawienia swojej rzezby, mozliwie dobrego wyeksponowania jej na deptaku.
To jest zasadnicza réznica; kolejna zas wynika z tego, ze starali$my si¢ — skoro byly cztery osoby
w grupie — po pierwsze, pracowac zespotowo, z zachowaniem indywidualnosci kazdego z nas,
a po drugie, zeby powstal projekt kompleksowy, tzn. zZeby nie byto to tylko postawienie czegos
[w przestrzeni], i niech sie dzieje co chce, tylko [chodzilo o to], zeby zaréwno otoczenie, jak i sama

interwencja — nazwijmy to — rzezbiarska czy przestrzenna [stanowily calos¢]”33.

Podsumowanie

Zielonogorskie Spotkania Rzezbiarskie to interesujacy przyklad pleneru rzezbiarskiego z lat 7o.
XX wieku, ktdry jak dotad nie doczekal sie¢ monograficznego opracowania. Mimo ze z ponad
60 projektow pokazanych na wystawie i z 17 prac wybranych do realizacji powstalo jedynie 7 rzezb,
wydaje sig, ze Spotkania stanowig wazny przeglad postaw i tendencji w 6wczesnej rzezbie. Wielowy-
miarowe podejscie do zagadnienia sztuki w przestrzeni publicznej, oparte na nowatorskich ideach
sprecyzowanych w Karcie fagowskiej i podkreslajace lokalny kontekst, wyrdznia zielonogoérski
plener w dyskusji o rzezbie wspodtczesnej. Wyjatkowos¢ Zielonogoérskich Spotkan Rzezbiarskich
wynika przede wszystkim z podejscia do ksztaltowania przestrzeni miejskiej, opartego na zalozeniu

33 G. Kowalski [wywiad w:] Przestrze# spoleczna..., op. cit., s. 254-255.

133



Ochrona Zabytkéw | 2025, nr1 DZIELA SZTUKI

$cistej wspolpracy artysty, architekta miejskiego i urzednikéw, z uwzglednieniem glosu mieszkan-
cow, w tym przypadku w formie plebiscytu publicznosci w trakcie wystawy projektow. Wprawdzie
w praktyce idei tej wspolpracy nie udalo si¢ w pelni urzeczywistni¢, ale stanowi ona wazny glos
w rozwazaniach na temat sztuki i przestrzeni zyciowej czlowieka. Ponadto projekty przygotowane
na Spotkania stanowig wachlarz postaw i tendencji w dwczesnej rzezbie, od dominujacych form
abstrakcyjnych, przez tendencje realistyczne, po inspiracje sztukg przedmiotu i poszukiwania
z nurtu land art i site-specific oraz performance’u. Temat, ktéry wymaga poglebionych badan
w odniesieniu do innych pleneréw rzezbiarskich tego czasu oraz zjawisk we wspolczesnej rzezbie,
pozostaje inspiracja dla wspotczesnych dziatan i sposobow myslenia o przestrzeni publicznej.

mgr Marta Ktaczkowska
Absolwentka ochrony débr kultury na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu. Pracowniczka zielonogorskiego
oddziatu Narodowego Instytutu Dziedzictwa.

Marta Ktaczkowska, MA
She obtained a degree in the protection of cultural assets from the Nicolaus Copernicus University in Torun. She is
an employee of the Zielona Gora branch of the National Institute of Cultural Heritage.

Bibliografia

100 lat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykoéw. Monografia Okregu Zielonogérskiego, Zielona Géra 2011.
Ankiewicz Henryk, O co chodzi w Zielonogérskich Spotkaniach RzeZbiarskich, ,Gazeta Lubuska” 1977, nr 2, s. 3.
[Ankiewicz Henryk] Andabata, Okolica artystow, ,Gazeta Lubuska. Magazyn’, 1977, nr 51, s. 8.

Ankiewicz Henryk, Zielona Géra moze by¢ pigkniejsza, ,Gazeta Lubuska” 1977, nr 197 [wlasc. 198], s. 3.

Biszczanik Grzegorz, Zielonogérskie ,,Enty” [Nieznana Zielona Géra), wZielonej.pl, 13.10.2023, tinyurl.
com/4sy4bfoe, dostep: 10.2023.

Chrudzimska-Uhera Katarzyna, Rzezba w miescie. Pomigdzy politykg a estetykg - wybrane zagadnienia
z historii polskiej rzezby pomnikowej i plenerowej w latach 1945-1980 [w:] Pod dyktando ideologii. Studia
z dziejéw architektury i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. Pawel Knap, Szczecin 2013, 277-287.

Czyzniewski Tomasz, Ptaki brodzgce w stawie i fontannie, ,tLacznik Zielonogorski’, 3.09.2021, s. 12, tinyurl.
com/4vfutzvy, dostep: 10.2024.

Danowska [obecnie Klaczkowska] Marta, Przeglgd wybranych pomnikéw i rzezb w Zielonej Gorze w kon-
tekscie symboliki przestrzeni publicznej [w:] W stuzbie wladzy czy spoteczeristwa? Wybrane problemy kultury
i nauki na Srodkowym Nadodrzu w latach 1945-1989, red. Przemystaw Bartkowiak, Dawid Kotlarek, Zielona
Goéra 2010, S. 44-54.

Dziamski Grzegorz, Sztuka publiczna, ,,Kultura i Spoleczenstwo” 2005, t. 49, nr 1, s. 47-55.

E. P, Oferta plastykéw dla Zielonej Gory, ,Gazeta Zielonogorska. Magazyn Lubuski” 1975, nr 39, s. 4.
(han), Wartosciowe propozycje rzezbiarzy, ,Gazeta Lubuska. Magazyn” 1977, nr 40, s. 4.

Jakubaszek Eugeniusz, Zielona Géra - Moje Miasto, ,Gazeta Zielonogorska. Magazyn Lubuski” 1975, nr 44, s. 4.

Kania Leszek, Sztuka w pejzazu Zielonej Gory [w:] 10 lat Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej w Zielonej
Gorze, 1991-2001, red. Jan Berdyszak, Zielona Gora 2002, s. 11-18.

Kinaszewski Adam, Manifest w formie ksztaltki, ,Nadodrze” 1975, nr 5, s. 10.

Ktlaczkowska Marta, ,,Sojusz Swiata pracy z kulturg i sztukg”. Zachowane realizacje rzezbiarskie dla zaktadu
»Novita” w Zielonej Gérze, ,Lubuskie Materialy Konserwatorskie” 2017, t. 14, Zielona Gora 2017, s. 149-155.

Kowalski Grzegorz, Program uksztattowania wschodniej czgsci Parku Winnego i Placu Stowiariskiego w Zie-
lonej Gorze, 1976 1., ,Rzezba Polska’, R. 1986, s. 119-120.

Makarewicz Zbigniew, Zielonogorskie pole gry, ,Nadodrze’, 1976-1977, nr 25-26, s. 10.
Makarewicz Zbigniew, Alea iacta est..., ,Nadodrze” 1977, nr 5, s. 6.
Makarewicz Zbigniew, Rzezba, ,Nadodrze” 1977, nr 8, s. 1, 5.

Muszynski Jan, W dwudziestopigciolecie Zielonogorskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw (1),
»Nadodrze” 1979, nr 10, s. 9—10.

Muszynski Jan, W dwudziestopieciolecie Zielonogorskiego Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw (1I),
»Nadodrze” 1979, nr 11, s. 6-7.

134


http://wZielonej.pl
http://tinyurl.com/4sy4bf9e
http://tinyurl.com/4sy4bf9e
http://tinyurl.com/4vfutzvy
http://tinyurl.com/4vfutzvy

Zielonogarskie Spotkania Rzezbiarskie 1976-1977

Myszkiewicz Igor, Signum Temporis. Zielonogérskie pomniki i rzezby plenerowe, Zielona Géra 2015.
Nowy pomnik, ,Gazeta Lubuska” 1981, nr 194, s. 6.

Przestrzeni spoleczna. Historie méwione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej, red. Piotr Stodkowski,
Zielona Gora 2014.

Schiller Konrad, Awangarda na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach Zlotego Grona w Zielonej
Gorze, Warszawa—Zielona Gora 201s.

Szczegota Hieronim, Zielona Géra. Rozwdj miasta w Polsce Ludowej, Poznan 1984.

Switek Gabriela, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspélczesne integracje, Torun 2013.

135



