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Abstrakt

Artykut przybliza postac i tworczo$¢ Zofii Czarnockiej-Kowalskiej (1919-1979) - klu-
czowej artystki zaangazowanej w odbudowe powojennej Warszawy, ktora jako gléwna
projektantka plastyczna Traktu Starej Warszawy wywarla istotny wptyw na ksztaltowanie
stotecznego krajobrazu. Wpisuje si¢ to w szerszy nurt refleksji feministycznej w historii
sztuki, zapoczatkowanej przez Lind¢ Nochlin, a zwracajacej uwage na niedocenianie
artystek i niedostatek Zrédet dokumentujacych ich dokonania.

Gléwnym celem opracowania jest ukazanie, w jaki sposéb Zofia Czarnocka-Kowalska
taczyla zalozenia socrealizmu z nowoczesng myslg artystyczno-konserwatorska i awan-
gardowym podejs$ciem do aranzacji zabytkow. Ta analiza pozwala przywroci¢ pamie¢
o dorobku zapomnianej twdrczyni. Podstawg badan staly si¢ kwerendy archiwalne,
w tym dokumenty i publikacje prasowe z lat 50. i 60. XX wieku, a takze relacje osob
wspolczesnych artystce — jej wspotpracownikow i studentow. Istotnym elementem analizy
byto pochylenie si¢ nad zachowanymi dekoracjami w historycznym centrum Warszawy.

Badania wykazaly, ze Zofia Czarnocka-Kowalska odwaznie eksperymentowata
z nowoczesnymi formami w obrebie przestrzeni historycznej, wprowadzajac idee twor-
czego wspolistnienia ,,starego” i ,nowego”. Jej projekty byly swiadectwem umiejetnego
godzenia socrealistycznych wytycznych z rozumieniem autentyzmu dzieta w kontekscie
wspolczesnej teorii konserwacji. Przyklady mozaik oraz sgraffitéw na kamienicach
Starego i Nowego Miasta w Warszawie stanowig innowacyjng forme aranzacji/kreacji
konserwatorskiej, faczacej powojenng tozsamos¢ miasta ze sztuka wspdtczesna. Artykut
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1 Oryginalnie w dokumentach byl uzyty meski rodzaj gramatyczny: projektant plastyczny Traktu Starej

Warszawy.
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rzuca nowe $wiatto na role kobiet w ksztaltowaniu estetyki i my$li konserwatorskiej
powojennej Polski. Sama Czarnocka-Kowalska zastuguje na trwale miejsce w historii
rodzimej sztuki monumentalne;.

Stowa kluczowe
Zofia Czarnocka-Kowalska, aranzacja konserwatorska, kreacja konserwatorska,
sgraffito, mozaika

Abstract

This article presents the life and work of Zofia Czarnocka-Kowalska (1919-1979), a key
artist involved in the reconstruction of post-war Warsaw. As the chief visual designer of
the Old Town Route, she had a significant impact on the shaping of the capital’s landscape.
This aligns with a broader trend of feminist reflection in art history, initiated by Linda
Nochlin, which draws attention to the underappreciation of female artists and the lack
of documentation of their achievements.

The principal objective of the present study is to show the manner in which Zofia
Czarnocka-Kowalska combined the principles of socialist realism with modern artistic
and conservation thinking, as well as an avant-garde approach to the arrangement of
monuments. This analysis enables us to restore the memory of the forgotten artist’s work.
The research is based on archival studies, including documents and press publications
from the 1950s and 1960s, as well as accounts of individuals who were contemporaries
of the artist — her colleagues and students. An important component of the analysis is
a focus on the preserved decorative elements in the historic centre of Warsaw.

The research showed that Zofia Czarnocka-Kowalska was at the forefront of experi-
mentation with modern forms within a historical setting, thereby introducing the concept
of harmonious coexistence between the ‘old’ and the ‘new’ Her designs demonstrated
her skilful reconciliation of socialist realist guidelines with an understanding of the
authenticity of the work in the context of contemporary conservation theory. Examples
of mosaics and sgraffito on tenement houses in Warsaw’s Old and New Towns represent
an innovative form of conservation thinking, combining the city’s post-war identity with
contemporary art. The article provides a valuable insight into the role of women in shaping
the aesthetics and conservation thinking of post-war Poland and Czarnocka-Kowalska
deserves a permanent place in the history of Polish monumental art.

Keywords
Zofia Czarnocka-Kowalska, conservation arrangement, conservation thinking, sgraffito,
mosaic

NURT FEMINIZMU W HISTORII SZTUKI ROZPOCZETY PRZEZ LINDE NOCHLIN W 1971 ROKU ESEJEM
Why Have There Been No Great Women Artists? (Dlaczego nie bylo wielkich artystek?) ukazuje,
takze wspolczesnie, globalny problem zachowania pamieci o tworczyniach, ich surowsza, nie-
jednokrotnie bardziej radykalng krytyke artystyczna i obyczajowa.

Herstoria? w czasie odbudowy

W Polsce w okresie powojennym grupe wybitnych artystek skupiato srodowisko warszawskie,
zaangazowane w odbudowe stolicy i jej historycznego centrum. Czotowa postacia byla tam Zofia
Czarnocka-Kowalska, od 1954 roku na stanowisku gtéwnego projektanta plastycznego Traktu
Starej Warszawy® i koordynatora prac. Sciéle wspotpracowata wowczas z Mirostawg Karpifiska

2 Stowo ,herstoria” pochodzi od ang. herstory i powstato jako alternatywa dla stowa ,,historia” — ang. history
(jest to gra stéw: ang. his oznacza ,,jego’, her — ,,jej”). Termin powstat w latach 70. XX wieku podczas drugiej
fali feminizmu, by podkresli¢ kobiecg perspektywe dziejow. Herstoria [hasto w:] Wikipedia, wikipedia.org,
tinyurl.com/4dpr3th3, dostep: 31.03.2025.

3 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys z dn. 20.01.1955.
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i Krystyng Koztowska (swoimi wieloletnimi przyjaciétkami), Zofia Artymowska, Julig Berli,
Heleng Grzeskiewicz, Haling Centkiewicz-Michalska, Maria Skoczylas-Urbanowicz, Krystyna
tada-Studnicka, a takze Hanng Zutawskg. Herstoria Zofii Czarnockiej-Kowalskiej opowiada
o sztuce, ktdra zapewnila jej niezalezno$¢ ekonomiczna i artystyczng. Ukazuje kobiete rozwijajaca
swoja pasje do malarstwa, zaréwno sztalugowego — bardziej osobistego, kameralnego, jak i do
malarstwa architektonicznego oraz dekoracji sciennych. Te ostatnie, szczegétowiej omdéwione
w artykule, powstaly na zlecenia instytucji panstwowych, co usytuowalo Czarnocka-Kowalska
w gronie 0sob z kregu 6wczesnych prominentnych artystow, architektow i politykéw. Jej realizacje
publiczne sg $wiadectwem poszukiwania nowych mozliwosci, niekiedy eksperymentalnych, a takze
rozwigzan plastycznych w sztywnych ramach ideologii socjalizmu oraz w kontekscie zagadnien
konserwatorskich, oscylujacych na granicy aranzacji i kreacji artystycznej*.

Miedzy aranzacja a kreacjg

Dziatalnoé¢ Zofii Czarnockiej-Kowalskiej od 1954 roku, kiedy koordynowata i wykonywata prace na
Nowym Miescie w Warszawie, byla przykladem nowoczesnej mysli artystyczno-konserwatorskiej,
sformulowanej i opisanej w pdzniejszych opracowaniach z lat 6o. przez profesora krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych Jézefa E. Dutkiewicza, ktéry podkreslat istote twérczego formowania
i ,kompensacji przez wspoélczesnos¢”® w kontekscie konserwacji zabytkow jako istotnego aspektu
majacego realny wplyw na ich percepcje.

Artystka nie pozostawila po sobie zadnych opracowan naukowych, ale jej wklad w rozwdj
zagadnienia wspolczesnie okre§lanego mianem aranzacji lub kreacji konserwatorskiej® oraz
aktywne przekazywanie wiedzy i doswiadczenia kolejnym pokoleniom studentéw w ramach
pracy dydaktycznej na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, a przede wszystkim ikoniczne
stoleczne realizacje predestynuja ja do wlaczenia w poczet 0s6b zwiazanych z historig polskiej
mysli konserwatorskiej.

Uzywanie terminu ,,aranzacja konserwatorska” w kontekscie tworczoséci Zofii Czarnockiej-
-Kowalskiej jest uzasadnione i adekwatne ze wzgledu na charakter dziafan i prac, ktére podej-
mowala wraz z zespolem w trakcie projektowania i realizacji nowoczesnych dekoracji elewacji
odbudowanych kamienic Starego i Nowego Miasta. Wedlug definicji zaproponowanej przez
dr Bozeng¢ Bobe-Dyge aranzacja konserwatorska jest przede wszystkim aktem twdrczym w ramach
holistycznego procesu konserwatorsko-restauratorskiego’. Natomiast prof. Bogumita Rouba, ktéra
jest autorka hasta ,,aranzacja konserwatorska” w Interdyscyplinarnym stowniku wielojezycznym pod
redakcja Moniki Bogdanowskiej, definiuje jg jako ,,skomponowanie w nowa wartos¢ artystyczna
(zespotu budynkoéw, wyposazenia wnetrz, malowidel, obiektéw ruchomych) przez przemyslne
wyeksponowanie elementéw pochodzacych z réznych epok™. Aranzacja konserwatorska jest
nadal pojeciem otwartym i ewoluujacym. Regularnie podejmowane s proby jej redefinicji.

Zofia Czarnocka-Kowalska wykreowata swoj indywidualny styl w monumentalnej sztuce
publicznej. Wspdlny mianownik mozna odnalez¢ w jej kompozycjach wykonanych w technice
zaréwno sgraffita, jak i mozaiki. Sg to przedstawienia figuratywne w zestawieniu z oszczedna
artykulacjg i ornamentyka podzialow architektonicznych. Formy postaci s3 masywne, ale réwno-
wazg je lekko$¢ kompozycyjna i neutralno$¢ tla - rozwigzania barwne czy uktady prostych form.

4 U. Zielinska-Meissner, Dekoracje malarskie i sgraffita na Nowym Miescie w Warszawie — spojrzenie wstecz [w:]
Polichromie i sgraffita na fasadach osrodkéw staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Kreacja i konserwacja,
red. A. Jagielak, P. Swiatek, Warszawa 2015, s. 32.

>

5 ]J.E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, ,Ochrona Zabytkow” 1961, t. 14, nr 1-2, 5. 15-16.

¢ B. Boba-Dyga, O aranzacji konserwatorskiej w architekturze, Krakow 2023, praca doktorska, Wydziat Ar-
chitektury Politechniki Krakowskiej im. Tadeusza Ko$ciuszki, passim.

7 Eadem, Konserwacja ratunkowa [w:] Ochrona débr kultury w sytuacjach kryzysowych i konfliktach zbrojnych,
t. 1, red. K. Géralczyk, M. Szuniewicz-Stepien, Gdynia 2022, s. 366.

8 Aranzacja [hasto w:] Interdyscyplinarny stownik wielojezyczny, red. M. Bogdanowska, imd.pk.edu.pl, tinyurl.
com/54dcs6ht, dostep: 16.02.2019. Cyt. za: B. Boba-Dyga, O aranzagji..., op. cit., s. 70.
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Prof.Jan S. Sokotowski, Zofia
Czarnocka-Kowalska i Jacek
Sempolinski w trakcie pracy przy
sgrafficie Muzykanciw 1953 roku.
Zrédto: Mira Walczykowska,

Jan Sokotowski, Piaseczno 2017,

s.147

Prof. Jan S. Sokotowski, Zofia
Czarnocka-Kowalska and Jacek
Sempolinski working on the
sgraffito Musicians in1953.
Source: Mira Walczykowska, Jan
Sokotowski, Piaseczno 2017, p. 147

W poczatkowym okresie aranzacji plastycznej warszawskiego Starego Miasta w 1953 roku
Czarnocka-Kowalska byla pod wplywem tworczosci prof. Jana S. Sokotowskiego, dwczesnego
koordynatora prac artystycznych i wykladowcy na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, prowadzgcego pracownie malarstwa $ciennego i mozaiki (fot. 1). Subtelna, stonowana
kreacje, ,bez cienia awangardy, bez drapiezno$ci i walecznosci”®, ubierano w historyzujacy plaszcz.

Ze wzgledow politycznych, w zwigzku z wprowadzeniem oficjalnego stylu artystycznego
PRL - socrealizmu, proklamowanego w 1949 roku na IV Zjezdzie Literatéw Polskich, a nastepnie
analogicznie na Konferencji Architektéw Partyjnych - koncepcja plastyczna byta podporzadkowana
tematyce wynikajacej z ideologii. Na Starym Miescie w Warszawie widoczne sa odwotania do hi-
storii stolicy, do ludowosci, zycia codziennego i legend. Natomiast niewyartykulowanym tematem
Nowego Miasta byt dobrobyt, ktéry Zofia Czarnocka-Kowalska tak ujela w wywiadzie dla tygodnika
»Stolica™ ,,[...] w barwnych, nowoczesnych uproszczeniach rysunkéw Nowego Miasta znajduje-
my dowolno$¢ i eksperymentowanie w zestawieniach koloréw, lekkos¢ nie pozbawiong dowcipu
w scenach freskéw i sgraffito: jakby kawatek wizji przysztych miast, miast dosytu, pokoju, radosci™ .

W postawie artystki mozna dostrzec lawirowanie pomigdzy wypelnianiem narzuconych
przez wladze powinnosci a buntem, interpretowanie narzucanych tematéw w sposob nowoczesny,
tworczy oraz odwazny w kontekscie historycznej przestrzeni urbanistycznej. Realizowanie doj-
rzalej mysli konserwatorskiej dotyczacej nowych aranzacji i kreacji, faczacych sie ze wspdtczesnie
zdefiniowanym site-specific, zakorzenione zostalo u podstaw edukacji artystycznej u prof. Feli-
cjana Szczgsnego-Kowarskiego. Widoczny jest u niej wplyw srodowiska krakowskiego, siegajacy

9 M. Walczykowska, Wstep [w:] eadem, Jan Sokotowski, Piaseczno 2017, [bez paginacji].
10 1. Bielinska, Zofia Kowalska, ,,Stolica” 1956, nr 39, s. 5.
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Dekoracje kamienic na
Nowym Miescie w Warszawie.
Fot. Marta Maciaga

Decorations on tenement
houses inthe New Town in
Warsaw. Photo: Marta Macigga

nawet okresu dwudziestolecia miedzywojennego, kiedy prym wiodla neutralna teoria Adolfa
Szyszki-Bohusza'' — konserwatora zamku na Wawelu. Byl on przeciwnikiem historyzujacych
aranzacji rodem z XIX wieku, koncepcji Eugenea Viollet-le-Duca czy purystycznych dazen
Johna Ruskina. Jego podejscie uchodzito wtedy za kontrowersyjne i stalo w opozycji do dwczes-
nych teorii konserwatorskich. Szyszko-Bohusz kierowal si¢ pojeciem autentyzmu opartym na
pojmowaniu dziela sztuki jako formy tworczej, a nie odtworczej jak w przypadku rekonstruke;ji.
W zwigzku z tym zdaniem Szyszki-Bohusza kazda ingerencja w materie zabytkowa powinna by¢
wspolczesnym rozwigzaniem, by zachowac jednos¢ idei dzieta i jego autentyzm. Dopuszczal on
nawet eksperymenty formalne'?.

1 J. Czubinski, Wawelski spor Stanistawa Tomkowicza z Adolfem Szyszko-Bohuszem, ,Wiadomoéci Konser-
watorskie” 2013, nr 36, s. 40.

12 Tbidem, s. 43
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W tym nurcie Zofia Czarnocka-Kowalska rozwijala swoje pojmowanie aranzacji artystycznej
w zabytkowej przestrzeni urbanistycznej. ,,[...] dazymy do pelnej swobody. W naszych poszu-
kiwaniach artystycznych ktadziemy nacisk na rozwigzanie problemu komponowania malarstwa
13 — te jej stowa z 1956 roku wskazuja na radykalng zmiang priorytetéw dziatan
tworczych (fot. 2—4). Poczatkowo prym widdl temat i jego realistyczne, jednoznaczne przedsta-
wienie. Natomiast w okresie odwilzy, gdy na uczelni¢ wroécili kolorysci, koncepcje artystyczne
odwazono sie wyraza¢ §rodkami plastycznymi: ,,Stad podziat na kolory poszczegolnych ulic. Czas,
w ktérym zyjemy, czas ruchu i techniki, pozwalajacej na stalg zmienno$¢ miejsca, obejmowanie
wzrokiem duzych przestrzeni — narzuca nam myslenie plastyczne w kategoriach duzych plaszczyzn
malarskich, w ktérych dominanta bedzie kolor; kolor radosny, zywy!”%.

Istotnym aspektem pdznej tworczosdci urbanistycznej Czarnockiej-Kowalskiej byla ,,dostep-
nos¢, estetyczne i emocjonalne oddziatywanie'®, co korelowato z konserwatorskim podejs$ciem
prof. Jozefa E. Dutkiewicza do autentyzmu dziela, realizujacego si¢ na biezaco, w tworczym
formowaniu i rezyserii sztuki'®.

Niestety istnieje zaledwie kilka zapisanych komentarzy Zofii Czarnockiej-Kowalskiej do
owczesnych realizacji, ale najlepszym $wiadectwem myslenia o nich w kontekscie przestrzeni
urbanistycznej, ktéra nie nasladuje, nie kopiuje wczesniejszych wzorcow, sa one same. Sg to
zupelnie nowe dziela osadzone w atmosferze historyzmu architektonicznego. Laczace nova et
vetera — nowa rzeczywisto$¢, nowe potrzeby z utraconym, ale odbudowanym dziedzictwem histo-

urbanistycznego

rycznym. Kompensacja autentycznej atmosfery miasta byta mozliwa jedynie przez wspoétczesne,
prawdziwe aranzacje artystyczne — nie odtworcze i nasladowcze, a wigc sztuczne.

Mentorzy i tandem artystyczny

Zofia Czarnocka-Kowalska zdala na Wydziat Malarstwa na Akademii Sztuk Picknych w Warszawie
w 1937 roku, od razu po uzyskaniu swiadectwa dojrzatosci w stolecznym Gimnazjum im. Krélowej
Jadwigi. Zostala przyjeta do pracowni malarstwa prof. Tadeusza Pruszkowskiego'’, gdzie realizm
przedstawien i form programowo odwolywal sie¢ do malarstwa historycznego, ale pod katem
poszukiwania nowych rozwigzan plastycznych. Poczatek ksztalcenia nadal impuls tendencjom
artystycznym, ktére Czarnocka-Kowalska kontynuowata takze w pracowni studium teatralnego
prof. Wladystawa Daszewskiego'®. Projekty scenograficzne przygotowaly ja do podejmowania
monumentalnych zadan i rozwigzywania zagadnien plastycznych w duzej skali.

W 1939 roku otrzymala pétdyplom, a na wystawie dorocznej przyznano jej pierwsza nagrode
za obraz Murarze na budowie i drugg nagrode za makiete teatralng do sztuki Burza Williama
Shakespearea'. Stala si¢ rozpoznawalng w $rodowisku, aktywna mtoda artystka, ksztattujaca
swoje poszukiwania artystyczne na bazie odczucia lub przekonania o spotecznej roli sztuki,
wyprzedzajac idee nadchodzacego socrealizmu lub po prostu czerpiac inspiracje z obserwacji
otaczajacego ja spoleczenstwa.

W czasie okupacji hitlerowskiej zaangazowala si¢ w tajne nauczanie w macierzystym gimna-
zjum, a wolny czas poswigcala na malowanie wraz z grupa znajomych studentéw pod kierunkiem
profesoréw Tadeusza Pruszkowskiego i Leonarda Pekalskiego. Przelomowym momentem w zyciu

13 1. Bielinska, Zofia Kowalska, op. cit.
14 Tbidem.
15 Tbidem.

16 H. Pienkowska, Dziatalnos¢ konserwatorska prof. dr Jézefa E. Dutkiewicza (okres powojenny), ,,Ochrona
Zabytkéw” 1968, t. 21, nr 4, s. 73.

17 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys zdn. 20.01.1955.

18 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Teczka Akt Studenckich, Czarnocka-Kowalska Zofia,
ZAZI1X39, nr 574, Curriculum vitae z dn. 12.07.1946.

19 Ibidem.
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Czarnockiej-Kowalskiej byto dotaczenie do pracowni malarskiej prof. Felicjana Szczesnego-
-Kowarskiego w Olszance, do ktdrej dostala si¢ po powstaniu warszawskim wraz z osobami ewa-
kuowanymi ze Szpitala Wolskiego?® (gdzie najprawdopodobniej pracowat jej maz — dr Edward
Kowalski). Profesor zauwazyl i docenil talent Zofii, a takze jej charyzme.

Srodowisko, z ktorym sie ztgczyta, uformowato si¢ jeszcze przed II wojng $wiatowg na kra-
kowskiej akademii. Profesorowie Felicjan Szczesny-Kowarski i Leonard Pekalski oraz wowczas
jeszcze asystent Jan S. Sokotowski $cisle wspotpracowali przy licznych realizacjach malarstwa
$ciennego w zakresie stricte konserwatorsko-restauratorskim. Wykonywali takze rekonstrukcje
i nowe aranzacje zabytkowych wnetrz. Dzialali w sposob nowatorski. Swobodnie, lecz sugestywnie
nawigzywali do tworczosci starych mistrzéw, takich jak Paolo Uccello czy Hans Diirer. Swiadomie
operowali wartoscig autentyzmu dziela sztuki w procesie rekonstrukcji i realizowania nowych
aranzacji poprzez czytelng interpretacje oraz jednoznaczne oddzielenie materii zabytkowej od
dodanej - nowej. Tworcza ingerencje w estetyke zabytku jako wlasciwg forme dywersyfikacji ma-
terii dziefa i kontynuacje jego oryginalnego, autentycznego istnienia uzasadniat wiele lat pézniej
prof. Jozef E. Dutkiewicz?', uczen prof. Felicjana Szczesnego-Kowarskiego. Idee te zostaly po
wojnie przeniesione na grunt warszawski, wraz z podjeciem przez prof. Szczesnego-Kowarskiego
zadania uformowania wydzialu malarstwa, ktérego zostal pierwszym dziekanem??.

Od 1945 roku Zofia Czarnocka-Kowalska u boku profesora pomagala organizowa¢ powojen-
ng akademie i rozpoczeta tam prace jako miodsza asystentka. 15 listopada 1945 roku otrzymala
dyplom. W nastepnym roku przeszta do pracowni prof. Jana S. Sokotowskiego juz na ,,starsza
asystenture’, by zosta¢ pdzniej adiunktka?3.

Wspolpraca z Janem S. Sokofowskim nabiera intensywnosci po wspélnym wyjezdzie sty-
pendialnym finansowanym przez Ministerstwo Kultury do Francji, Belgi i Anglii. Ich celem byty
studia malarskie polegajace na zwiedzaniu zabytkéw i muzedéw, bezposrednim doswiadczaniu
sztuki i zapoznaniu si¢ z europejskimi trendami konserwatorskimi?“.

Od 1948 roku Czarnocka-Kowalska i Sokolowski funkcjonowali jako tandem artystyczny.
Stworzyli wiele monumentalnych prac na propagandowe wydarzenia wystawiennicze: panneau
Wybrzeze na Wystawe Ziem Odzyskanych we Wroclawiu czy panneau Wisla na wystawe Polo-
gne w Paryzu na zlecenie polskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych. Takze w 1948 roku wraz
z Jackiem Sempolinskim, Krystyna Koztowska i Grzegorzem Wdowickim zaczeli malowa¢ plafon
Teatru Narodowego. Kompozycja zostala wykonana w technice tempery. Przedstawiala Nike
zwycieska otoczong alegoriami zdobyczy budujacego si¢ panstwa socjalistycznego. W 1985 roku
dekoracje strawil jednak pozar?é.

W kolejnym roku Czarnocka-Kowalska i Sokotowski przystapili do realizacji aranzacji kon-
serwatorskich?” na elewacjach kamienic na Mariensztacie odbudowanych po II wojnie $wiato-
wej. Powstaly wtedy mozaikowy zegar, ktory stal sie mariensztacka ikona, sgraffito Rybacy oraz

2

o

Archiwum Akademii Sztuk Piecknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys zdn. 20.01.1955.
2

J.E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm, op. cit.

2

Ny

Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Formowanie si¢ Wydziatu (lata 1945-1949), wm.asp.waw.pl, tinyurl.
com/3y65ukja, dostep: 30.01.2024.

2

w

Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys zdn. 20.01.1955.

2 M. Walczykowska, Jan Sokotowski, op. cit., s. 21.

25 Jbidem, s. 22

26 Teatr Narodowy, Siedziba, narodowy.pl, tinyurl.com/23sh44dk, dostep: 1.01.2025.

27 Mianem aranzacji konserwatorskiej okreslam wykonywanie wspdtczesnych, nowych dekoracji na zrekonstru-
owanych, historyzujacych budynkach Starego i Nowego Miasta, gdyz dziatania te podejmowano w ramach
ochrony dziedzictwa i tozsamosci kulturowej. Odbudowa Starego i Nowego Miasta byla precedensem na
skale $wiatowg. Rekonstruowano zabudowe historycznego centrum, ale dokonujac selektywnego wyboru
warto$ci artystycznych i historycznych, ktére konfrontowano z dwczesnym stylem (okres PRL), gustem
i pojmowaniem tozsamosci kulturowe;j.
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mozaikowe dno fontanny?®. Oboje artysci zainicjowali swoiste rezyserowanie zabytkow — two-
rzenie obiektow takimi, jakimi nigdy nie byly. Co stanowito symultaniczng polemike pomiedzy
swobodnym kreacjonizmem Eugenea Viollet-le-Duca a autentyzmem dziefa sztuki w rozumie-
niu prof. Jozefa E. Dutkiewicza, ktéry domagal si¢ tworczego odrdznienia materii historycznej
od interwencji konserwatorskiej?’. Odbudowywane historyczne centrum miato kreowa¢ klimat
dawnosci, wykorzystujac wspolczesna wiedze, zachowang dokumentacje¢ oraz poprzeznowe
rozwigzania plastyczne i formalne.

Wizje i kompromisy

Gléwnym nurtem artystycznych poszukiwan Zofii Czarnockiej-Kowalskiej staly sie mozaiki.
Przyczynit sie do tego prof. Jan S. Sokotowski, prekursor tej techniki w przestrzeni odbudowywane;
Warszawy*?. Przed wojng zaprojektowal on mozaikowg dekoracje Dworca Gtownego w Warszawie,
a w czasie okupacji wykonal mozaike w dawnym hotelu Trzaska w Zakopanem?', nawigzujac do
kultury ludowej. Wraz z Zofig Czarnocka-Kowalska wykorzystal technike mozaiki w licznych
projektach publicznych. Najodwazniejsza propozycja byla niezrealizowana mozaikowa aranzacja
stacji metra Targowa, za ktéra w 1952 roku otrzymali druga nagrode Stowarzyszenia Architektow
Polskich SARP??. Do naszych czasoéw przetrwata tarcza wspomnianego zegara na Mariensztacie
(il. 5), ktora daje wyobrazenie o ich wspdlnej wizji artystycznej, polegajacej na uogélnieniu form
i uzaleznieniu ich od geometrycznych, ale niejednakowych ksztaltéw kostek. Kompozycja jest
prosta, jednoznaczna i czytelna. Czytelna jest tez personifikacja Dnia i Nocy unoszacych kolista
(wlasciwa) tarcze zegara. Wokot znajduja sie Ksiezyc, Stonce, kometa, gwiazdy, kwiat i ptak.
Kolorystyka odpowiada powszechnym konotacjom barw. Stonice, gwiazdy i Dzien s zélte, Noc -
granatowa, fodyga - zielona. Calo$¢ wibruje poprzez zestawienie réznorodnych odcieni kostek.

Zastosowanie mozaiki w projektach publicznych byto podyktowane ich dlugowiecznoscig®?
oraz mozliwoscig uzyskania wyjatkowych efektéw plastycznych.

Zadaniem, ktére Zofii Czarnockiej-Kowalskiej dalo przepustke do rozwoju kariery, byta
praca przy nowej aranzacji warszawskiego Rynku Starego Miasta, rozpoczetej 8 maja 1953 roku®*.
Byl to przywilej, zaszczyt, a moze obowigzek moralny, ale zwigzany z olbrzymia presjg. Komisja
artystyczna na czele z inz. Mieczystawem Kuzmga powotala na koordynatora prac prof. Jana
S. Sokotowskiego*® ze wzgledu na stonowany charakter jego prac, zrozumienie koniunktury
i prawdopodobnie dawne znajomosci, jeszcze z okresu wspotpracy z prof. Felicjanem Szczgsnym-
-Kowarskim, ktory wspotdziatat z grupa Rytm, utrzymujaca relacje z obozem rzadzacym?é. Dzigki
temu Jan S. Sokofowski, a tym samym réwniez Zofia Czarnocka-Kowalska zostali wciggnieci w krag
0s0b rozdzielajacych zlecenia. Zapewnialo to stabilizacj¢ finansowg i pewien status spoteczny.
Mogto tez dawa¢ poczucie nieznacznej swobody tworczej w okresie szalejacego socrealizmu?.

N

8 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria, KD 106,
Zyciorys z dn. 20.01.1955. Fotografie mozaikowego dna fontanny mozna odnalez¢ w: M. Walczykowska, Jan
Sokotowski, op. cit., s. 65.

N

9 ].E. Dutkiewicz, Potrzeba i granice specjalizacji, ,Ochrona Zabytkéw” 1963, t. 16, nr 2, s. 9-10.

30 B. Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945 roku,
Krakéw 2015, s. 53.

31 Tbidem, s. 54-55.

w

2 M. Walczykowska, Jan Sokotowski, op. cit., s. 24.
3 . Bielinska, Zofia Kowalska, op. cit.
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J. Kania, Malowane dzieje. Powojenne polichromie warszawskiego Starego Miasta. Tworcy, dziela i archiwalia
[w:] Polichromie i sgraffita..., op. cit., s. 18.

35 P. Bieganski, Odbudowa Starego Miasta w Warszawie, ,Ochrona Zabytkéw” 1953, t. 6, nr 2-3, s. 84.

36 P. Policht, Sztuka srodka. Stowarzyszenie Artystéw Polskich Rytm, Culture, culture.pl, tinyurl.com/8yj59p67,
dostep: 30.01.2024.

37 M. Walczykowska, Jan Sokotowski, op. cit., s. 38.
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Zofia Czarnocka-Kowalska (1919-1979)

Mozaikowy zegar na
Mariensztacie w Warszawie.
Fot. Marta Maciaga

Mosaic clock inthe
Mariensztat district in Warsaw.
Photo: Marta Maciaga

Przedstawienia staromiejskie miaty nawigzywac do historii Warszawy, jej legend i ludowosci,
wiec mozliwa byla pewna elastycznos¢ kompozycyjna, chociaz ograniczona przez dyrektywy
Miastoprojektu. W kontekscie kolorystyki istniata arbitralna zasada méwiaca o ,,zachowaniu taktu
i dyskrecji”®, o ,,utrzymaniu polichromii w tonacji barw szarych, pastelowo podbiarwianych”*,
a »formalizm” byl zakazany. Doprowadzilo to do wydania zalecenia skucia z fasady kamienicy
przy Rynku Starego Miasta sgraffitowego portretu Piotra Skargi autorstwa Hanny i Jacka Zutaw-
skich oraz napisu ,A.D.” - skrétu od Anno Domini — wykonanego przez Jacka Sempolinskiego
(ostatecznie do skucia nie doszlo)*’. Dlatego aranzacja dekoracji na Rynku stanowila wyzwanie
nie tylko artystyczne, ale tez ideologiczne. Artysci musieli sie¢ wykazywac wyczuciem. Jan S. So-
kotowski zebral 18 0s6b i podzielit je na grupy. Zofia Czarnocka-Kowalska dziatata z profesorem
oraz z najmlodszym artysta w zespole — Jackiem Sempolinskim, a pdzniej z Mirostawa Karpin-
ska. Malzenstwu Grzeskiewiczow, ze wzgledu na ich doswiadczenie zdobyte w trakcie studiow
artystycznych w Rzymie, Sokotowski powierzyt opracowywanie technologii i dobér proporcji
barwionych zapraw.

Podzespoly mialy jasno sprecyzowane zadania, aby zapewni¢ sprawny przebieg prac, gdyz
oficjalne otwarcie Starego Miasta wyznaczono na 22 lipca 1953 roku®'. Ten krotki, niespelna
trzymiesieczny okres musial wystarczy¢ na przejscie od etapu projektowego do realizacji. Utrud-
nieniem byto gorace lato, przez co tynki wysychaly zbyt szybko i nie mialy czasu na wtasciwe
zwigzanie. Dostarczane materialy nie zawsze byly dobrej jakosci, a czasami ich brakowato, co
probowano rekompensowaé eksperymentami technologicznymi“?. W konsekwencji ucierpiata
trwato$¢ dziel - po niecatych dwoch dekadach dekoracje zaczely ulegac systematycznej destrukeji.

38 B. Urbanowicz, Dwie polichromie Starego Rynku, ,,Ochrona Zabytkéw” 1953, t. 6, nr 2-3, s. 150.
39 Ibidem, s. 148.

40 J. Kania, Malowane dzieje..., op. cit., s. 18.

4 B. Urbanowicz, Dwie polichromie..., op. cit., s. 148-153.

42 A, Jagiellak, Autentyzm dekoracji malarskich Starego Miasta w Warszawie, ,,Ochrona Dziedzictwa Kulturo-
wego~ 2017, I 4, S. 96.
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Fragment polichromii i sgraffita na fasadzie kamienicy Pod Fortuna przy Rynku
Starego Miasta w Warszawie. Fot. Marta Maciaga

Fragment of polychrome and sgraffito on the facade of the Pod Fortung town house
in the Old Town Square in Warsaw. Photo: Marta Maciagga

Zofia Czarnocka-Kowalska dziatala na Rynku Starego Miasta po stronie Barssa. Wraz z ze-
spolem wykonala sgraffito na szczycie fasady kamienicy Ellebrantowskiej, ze stylizowanymi na
XVI wiek przedstawieniami dwoch muzykantéw, ujetych w ornamentyke symbolizujacg muzyke
i teatr. Jest to kompozycja jeszcze w duchu starej szkoty Jana S. Sokolowskiego — charakterystyczna
dekoracyjno$¢ nawiazuje do stylow historycznych i wynika z dwczesnej kreacji artystycznej, po-
wszechnie akceptowanej, zachowawczej, ostroznej oraz neutralnej w doborze srodkéw plastycznych.

Na fasadzie kamienicy Pod Fortung na dwdch pasach pod rzedami okien zesp6t namalowat
mitologiczne personifikacje szczgscia (fot. 6). Kompozycje masywnych, lecz uproszczonych
cial bogin to ewidentny wplyw tworczosci mentora - prof. Felicjana Szczesnego-Kowarskiego,
dzigki ktoremu dojrzale malarstwo architektoniczne Jana S. Sokolowskiego charakteryzowato
sie ,monumentalizowaniem formy, rytmizacja uktadéw, starannym opracowaniem kompozycji,
oszczednoscig srodkéw wypowiedzi malarskiej, dgznoscia do syntetycznej budowy obrazu™3, co
stalo si¢ reprezentatywne rowniez dla stylu Zofii Czarnockiej-Kowalskiej.

Zmieniajace sie oblicze

Styl profesora i jego asystentki mozna poréwnac na przykladzie sgraffita z 1952 roku Stara i Nowa
Warszawa na elewacji dawnego domu towarowego na rogu ulic Bednarskiej i Furmanskiej (fot. 7).
Widac tu charakterystyczny dla obojga artystéw sposéb ksztaltowania postaci. Dwuczgsciowe
dzieto ukazuje zycie codzienne w siedemnastowiecznej Varsovii i odbudowywanej stolicy. Stara
Warszawa to z pewnoscia dzieto Jana S. Sokotowskiego. Kreska rytéw jest wrazliwa, szczegélowa
i delikatnie modelujaca swiatlocien. Ten fragment cechuje przedwojenna nastrojowos¢. Nato-
miast Nowa Warszawa przedstawia masywne postacie przodownikéw pracy, uksztaltowane przez
uproszczone, zdecydowane linie i kontrasty. Kompozycja jest kompilacja wrazliwosci artystki,
wplywu sztuki prof. Felicjana Szczesnego-Kowarskiego i odpowiedzi na dyrektywy socjalizmu.
Dazenia artystyczne Zofii Czarnockiej-Kowalskiej i kreowanie przez nig wlasnej formy wypo-
wiedzi uwidacznia si¢ na sgraffitach wspottworzonych z Mirostawa Karpinska na kamienicach przy
ul. Waski Dunaj 8 oraz Piwnej 34 i 36. Obie artystki dokonaly uproszczenia form, ale pozostawily
je w staro$wieckim entourage’u. Historyzujaca dekoracje sgraftitows, nawigzujaca do ,,dywano-
wych” kompozycji Jana S. Sokolowskiego®, wykonaly we wspolczesnej aranzacji kolorystycznej,

43 M. Walczykowska, Jan Sokolowski, op. cit., s. 5.

44 B. Urbanowicz, Dwie polichromie..., op. cit., s. 156.
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Zofia Czarnocka-Kowalska (1919-1979)

Sgraffito Stara i Nowa Warszawa na elewacji
budynku przy ul. Bednarskiej w Warszawie.
Stan po konserwacji-restauracji i rekonstrukgji.
Fot. Marta Maciaga

Old and New Warsaw sgraffito on the facade of
abuilding on ul. Bednarska in Warsaw. Condition
after conservation-restoration and reconstruction.
Photo: Marta Maciaga

Sgraffito z grupy Kumoszkina fasadzie kamienicy
przy ul. Piwnej. Fot. Marta Macigga

Sgraffito from the Kumoszki group on the facade of
atenement house on ul. Piwna. Photo: Marta Maciaga

opartej na odcieniach zieleni i ze ztoconymi akcentami. Kolejna kompozycje stanowig trzy tonda
z portretami kumoszek o uproszczonej, ekspresyjnej formie (fot. 8). Z kolei ostatnie sgraffito to
scena rodzajowa przedstawiajaca piwoszow, wyraznie utrzymana w konwencji dawnej epoki.

Nowa estetyka

W 1954 roku, po $mierci prof. Jana S. Sokotowskiego, Zofia Czarnocka-Kowalska zostata mianowana
przez ministra kultury i sztuki Wlodzimierza Sokorskiego na gtéwnego projektanta plastycznego
Traktu Starej Warszawy*® i koordynowata prace na Nowym Miescie, gdzie powstaly realizacje
catkiem odmienne, przetamujace artykulacje architektoniczne, asymetryczne, o kompozycjach
zawezonych do kluczowych postaci, symbolicznych elementéw i rekwizytéw sugerujacych kon-
tekst. ,,O ile w polichromiach i fryzach Starego Miasta mogliby$my doszukiwac¢ si¢ nawigzan do

45 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys zdn. 20.01.1955.

33



Ochrona Zabytkéw | 2025, nr1 HISTORIA

starych wzordw, o tyle w barwnych, nowoczesnych uproszczeniach rysunkéw Nowego Miasta
znajdujemy dowolnos¢ i eksperymentowanie w zestawieniach koloréw, lekkos¢ nie pozbawio-
ng dowcipu w scenach freskow i sgraffito: jakby kawatek wizji przysztych miast, miast dosytu,
pokoju, radoéci”™*¢ — wyjasniala artystka. Druga cze$¢ jej wypowiedzi stanowi $wiadectwo proby
pogodzenia nowoczesnych dazen oraz rozwigzan artystycznych i ekspozycyjnych z dostosowy-
waniem si¢ do architektonicznej koncepcji odbudowy historycznej przestrzeni, ale w ramach
ideologii socjalistycznej — polaczenie trudne i narazone na krytyke. Pomijajac juz aspekty po-
lityczne i zwiazang z tym ingerencje w zakres tematyczny, dyskusyjne bylo potaczenie zabytku,
a wiec wycinka historii, ze sztuka nowoczesng, co stalo w kontrze do wizji ,,narodowej formy”.
Brak zrozumienia nowatorskiej koncepcji odzwierciedlit si¢ na tamach tygodnika ,,Stolica” z 1956
roku, w tekécie pod dyskredytujacym tytutem Nowomiejskie malowanki. Byt to anonimowy ,,glos
plastyka i architekta” ostro krytykujacy poszczegélne nowomiejskie realizacje, w tym sgraffito
Syrenka Zofii Czarnockiej-Kowalskiej*” (fot. 9).

W przeciwienstwie do Jana S. Sokolowskiego Zofia byta nowatorska i odwaznie operowata
wspolczesnymi formami sztuki w historyzujacej przestrzeni urbanistycznej, co obecnie mozna
okresli¢ takze mianem aranzacji lub kreacji konserwatorskiej*®. Autentyzm dzieta sztuki, jak sie
zdaje, byt dla niej warto$cia nadrzedng, poniewaz nie probowata dokonywac ,,redukeji czasu™?
poprzez rekonstrukcje i imitacje dawnych polichromii. Ich brak kompensowata aktualng sztuka,
co pozwolilo uksztaltowa¢ wyjatkowe, hybrydowe site-specific Nowego Miasta. Wizja dawnosci
byta tozsama ze wspolczesnoscia, co si¢ przejawiato interpretowaniem zabytkowych przestrzeni
i form urbanistycznych przy realizowaniu nowoczesnych dekoracji.

Charakterystyczng — i pierwsza w Polsce®® - realizacja tego typu byly mozaikowe elewacje
kamienicy przy ul. Mostowej (fot. 10). Zofia Czarnocka-Kowalska wykonala je w 1956 roku
wspolnie ze Zbigniewem Brodowskim i Mirostawg Karpinska jako spelnienie marzenia prof. Jana
S. Sokotowskiego. Chcial on wdrozy¢ takie rozwigzanie na elewacji kamienicy Pod Fortuna
na Rynku Starego Miasta, ale spotkalo si¢ to z krytyka naczelnego architekta Warszawy Jozeta
Sigalina. Wowczas wskazano na ,,nadmierne i niezharmonizowanie $cian Rynku, pstrokacizne,
przetadowanie i teatralno$¢™".

Miedzy dydaktyka a sztuka monumentalna

W 1954 roku Zofia Czarnocka-Kowalska rozpoczela projekt plastycznego opracowania dla dzielnicy
Sielce, zaprojektowata mozaike na placu przed Patacem Kultury i Nauki®?, otrzymata Zioty Krzyz
Zastugi za wktad w prace przy drugiej czesci Traktu Starej Warszawy®? oraz przeszta w struk-
turach ASP w Warszawie na Wydzial Architektury, gdzie jako zastepczyni profesora kierowata
pracownig malarstwa i rysunku®®.

Jej asystentem zostal Jacek Sempolinski, z ktérym tworzyla zgrany zespdt juz od konca lat
40. XX wieku. Wspolpracowali przy plafonie Teatru Narodowego oraz przy dekoracjach Rynku
Starego Miasta. Jacek Sempolinski wspominal w dziennikach rodzinng atmosfere w trakcie prac,

~

¢ 1. Bielinska, Zofia Kowalska, op. cit.

47 Nowomiejskie malowanki, ,Stolica” 1956, nr 38, s. 10-11.

~

8 B. Boba-Dyga, O aranzagji..., op. cit.

49 C. Brandi, Teoria restauracji, Warszawa—Krakow 2006, s. 45.

a

o I. Bielinska, Zofia Kowalska, op. cit.
51 J. Sigalin, Warszawa 1944-1980. Z archiwum architekta, Warszawa 1986, s. 327.

52 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys z dn. 20.01.1955.

53 Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Kwestionariusz osobowy.

5 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Teczka Akt Osobowych, Kowalska Zofia Maria,
KD 106, Zyciorys z dn. 20.01.1955.
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Zofia Czarnocka-Kowalska (1919-1979)

Kamienica przy ul. Koscielnej

na Nowym Miescie w Warszawie
ze sgraffitem Syrenka.

Fot. Marta Maciaga

Tenement house on ul. Koscielna
in Warsaw's New Town with
sgraffito depicting the Mermaid.
Photo: Marta Maciagga

Kamienica z mozaikowymi
elewacjami przy ul. Mostowe;j

na Nowym Miescie w Warszawie.
Fot. Marta Maciaga

Tenement house with mosaic
facades onul. Mostowa in
Warsaw's New Town. Photo:
Marta Macigga
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Fragmenty mozaik z wnetrza
Ambasady RP (dawniej PRL) w Pekinie.
Fot. archiwum Ambasady RP

Fragments of mosaics from the interior
of the Polish Embassy (formerly the
Embassy of the Palish People’s Republic)

in Beijing. Photo: Polish Embassy
archives

a 0 Zosi (jak nazywat Czarnocka-Kowalska) pisal: ,,opiekuncza, dla mnie jak starsza siostra, byta
magnesem”>® i ,,dobrym duchem™. Jednocze$nie potrafita by¢ bezposrednia i krytyczna, umiata
powiedzie¢, ze ,talenciku brak” lub zwrdci¢ uwage wladz ASP na ,,zbyt znaczng cze$¢ elementu
nieuzdolnionego”, od ktérego ,winno sie uczelnie jak najszybciej uwolni¢”’. Tym tonem krytyko-
wala opresyjne przyjmowanie na uczelnie¢ ludzi z terenu, nieprzygotowanych, bez matury, w ramach
prospotecznego udostepniania szkot dla wszystkich chcacych tworzy¢®®. Konformistyczng postawe

ideologiczno-artystyczna w latach 1945-1956 podsumowuja stowa Zofii Czarnockiej-Kowalskiej

55 ]. Sempolinski, A me stesso. Drogi i rozstaje tworczosci. Wypisy z dziennikéw 1999-2008, Warszawa 2016, s. 83.
56 Ibidem, s. 310.
57 W. Wlodarczyk, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1944-2004, Warszawa 2005, s. 138.

58 Tbidem, s. 202.
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Fragment sgraffita na elewacjach przedszkola przy ul. Freta na Nowym Miescie
w Warszawie. Fot. Marta Maciaga

Fragment of sgraffito on the facades of akindergarten on ul. Freta in Warsaw's
New Town. Photo: Marta Maciaga

skierowane w okresie odwilzy do Andrzeja Latosa, ktérego zdziwita odmienna ocena jego obra-
z6w: ,,To nie Pan zrobil postepy, to historia zmienita kierunek™’.

Praca na ASP otworzyta przed Zofig Czarnocka-Kowalska wiele nowych mozliwosci wspotpra-
cy i rozwoju tworczego. Funkcjonowata we wptywowym srodowisku, ktére zapewnialo prace przy
waznych realizacjach publicznych. Po zakonczeniu pierwszej fali odbudowy Warszawy i pracach
przy dekoracjach Traktu Starej Warszawy rozpoczely sie zlecenia na aranzacje nowoczesnych
obiektow. Artystka zrealizowata mozaiki takze w warszawskim kinie Bajka®® oraz w Augustowie
i Biatowiezy®'. W 1959 roku wraz ze Zbigniewem Brodowskim wykonata mozaiki do wnetrz
Ambasady PRL w Pekinie®?, ukazujgce muzykantéw, cyrkowcow, sceny spedzania wolnego
czasu i personifikacje znakéw zodiaku (fot. 11-14). Stworzyli trzy monumentalne kompozycje
w tak zwanym domu spolecznym, w Polskiej Szkole i w sali klubowej, w stylu analogicznym do
weczesniejszych wspolnych dziel, takich jak mozaikowe elewacje domu przy ul. Mostowej 9/9 A,
sgraffito Syrenka przy ul. Ko$cielnej 8/8 A i na budynku przedszkola przy ul. Freta 21 A (fot. 15).

Fakty dotyczace ostatnich dwdch dekad Zycia artystki sg jeszcze niedoktadnie rozpoznane
i wymagaja dodatkowych kwerend. Najprawdopodobniej jej ostatnim monumentalnym dzietlem
byta dekoracja mozaikowa dawnego wnetrza terminalu lotniska Warszawa-Okecie z 1969 roku,
ktdre stanowilo czg$¢ zwycieskiego konkursowego projektu architektonicznego malzenstwa
Krystyny i Jana Dobrowolskich z 1960 roku®3.

W latach 70. Czarnocka-Kowalska poswigcita sie pracy dydaktycznej i malarstwu sztalugo-
wemu, ktore towarzyszylo jej przez calg kariere artystyczng, a na jaki$ czas zeszlo na drugi plan
ze wzgledu na projekty sztuki publicznej, architektoniczne;j.

Artystka zmarla nagle w 1979 roku. Od tego czasu pamiegc o niej wyplowiala, prawie znik-
neta. Jej nazwisko pojawia sie w artykufach relacjonujacych odbudowe stolicy, jest wymieniane
w spisie wykladowcéw akademickich, pojawia sie sporadycznie we wspomnieniach studentéw,
ale ikoniczne dzieta z Traktu Starej Warszawy sa postrzegane jako owoc kolektywnej pracy - nie

59 Ibidem, s. 203.

60 Obecnie Teatr Kwadrat. U. Zielinska, Polichromie staromiejskie w Warszawie [w:] Zniszczone, ale nie utracone,
red. M. Konopka, Warszawa 2006, s. 79.

61 B. Kostuch, Kolor i blask..., op. cit., s. 521.

62 Okreg Warszawski Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Zbigniew Brodowski, owzpap.pl, tinyurl.com/
C6x27WpX, dostep: 30.12.2024.

63 A. Cymer, Architektura w Polsce 1945-1989, Warszawa 2018, s. 258.
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maja podpiséw. Niemniej jednak Zofia Czarnocka-Kowalska odcisneta pietno na charakterze
warszawskich dekoracji, ktore stanowig kreacje artystyczno-konserwatorska. Potrafita zunifikowa¢
socrealistyczne dyrektywy ze spuscizng przedwojennych profesorow w historyzujacej przestrzeni
urbanistycznej, kreujac tym samym indywidualny styl. Nadawata wspdlny ton kolektywnym
realizacjom, kazdorazowo uwzgledniajac takze artystyczng indywidualnos¢ w zespole.

Pojmowanie autentyzmu

Herstoria Zofii Czarnockiej-Kowalskiej jest waznym przykladem zycia twdrczyni, ktdra potrafita
by¢ niezalezna i samodzielna oraz wyrazac poprzez sztuke swoja wrazliwos¢ w czasach politycznej
opresji i skomplikowanych, powojennych realiow. Jej dziatania byty przejawem ambicji i wizji
kreowania nowej artystycznej rzeczywisto$ci w odbudowanej przestrzeni urbanistycznej, zako-
twiczonej w wielowiekowej tradycji i tozsamosci kulturowej. Realizacje Czarnockiej-Kowalskiej
sa $wiadectwem bycia w opozycji do grupy ,,zabytkowiczow”, ktorzy rekonstruowali za cene
»tragizmu popelnianego falszu konserwatorskiego”®. Artystka nie ulegta imitacji i nasladow-
nictwu. Mozna przypuszczaé, ze cenila autentyzm dzieta sztuki, ktory utozsamiata z faktycznym
momentem powstania dzieta.

Poczatkowo dziatala instynktownie, ale wraz z kolejnymi realizacjami w historycznym cen-
trum Warszawy przekonywala si¢ do zasadnosci wspolczesnych aranzacji, ktore nie zacieraly
historii, ale tworzyly nowg jako$¢. Staly sie one $wiadectwem unikalnej formy ratowania pamieci
przedwojennego dziedzictwa i tozsamo$ci Warszawy.

Artykul jest podsumowaniem dotychczasowych kwerend, poszukiwan i analiz, jeszcze
niezakonczonych i niepelnych, ale bedacych pierwszym krokiem w strong szczegétowego roz-
poznania nowatorskiej dzialalnosci artystycznej oraz bogatej praktyki dydaktycznej Zofii Czar-
nockiej-Kowalskiej. Inspiracja do podjgcia tego tematu byto przeprowadzenie przeze mnie prac
konserwatorsko-restauratorskich i rekonstrukcyjnych przy sgrafficie Stara i Nowa Warszawa
w latach 2021-2023 na elewacji budynku, aktualnie Zespolu Panstwowych Szkét Muzycznych
II stopnia im. Fryderyka Chopina przy ul. Bednarskiej 11 w Warszawie.

mgr Marta Maciaga

Konserwatorka-restauratorka, badaczka i pasjonatka malarstwa Sciennego oraz sztuki publicznej. Cztonkini
ICOMOS International Scientific Committee on Mural Painting. Prowadzita liczne badania i prace konserwatorsko-
-restauratorskie przy zabytkowych obiektach warszawskich (miedzy innymi ikonicznym sgrafficie Jana Seweryna
Sokotowskiego i Zofii Czarnockiej-Kowalskiej Stara i Nowa Warszawa, polichromiiw fabryce E. Wedla, wielookre-
sowym wystroju malarskim w kaplicy Res Sacra Miser czy Sali Kolumnowej na Uniwersytecie Warszawskim),
a takze w Muzeum Wnetrz w Otwocku Wielkim, w Otyce na Ukrainie oraz na cmentarzu tyczakowskim we Lwowie.
Jej gtéwne zainteresowania naukowe to zastosowanie nowoczesnych metod konserwatorskich, a takze badania
zwigzane z tozsamoscia i sposobem zachowania dziet sztuki publicznej.

Marta Macigga MA

Conservator-restorer, researcher and enthusiast of wall paintings and public art. Member of the ICOMOS International
Scientific Committee on Mural Painting. She has conducted numerous research and conservation-restoration works
on historic buildings in Warsaw (including the Old and New Warsaw iconic sgraffito by Jan Seweryn Sokotowski and
Zofia Czarnocka-Kowalska, the polychromes in the E. Wedel factory, the multi-period painted decorations in the Res
SacraMiser Chapel and the Column Hall at the University of Warsaw), as well as at the Museum of Interiors in Otwock
Wielki, in Olyka in Ukraine and at the Lychakiv Cemetery in Lviv. Her main research interests include the application
of modern conservation methods, and research related to the identity and preservation of public art.

¢4 J. Zachwatowicz, Program i zasady konserwacji zabytkow, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1946, z. 1-2,
S.52.
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