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Abstrakt

Artykut jest po$wigcony zmarlemu w 2025 roku prof. Wojciechowi Kurpikowi, wy-
bitnemu konserwatorowi malarstwa, wykladowcy akademickiemu, absolwentowi
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
uczniowi miedzy innymi prof. Bohdana Marconiego. Profesor Kurpik konserwowat
zabytki malarstwa $ciennego i tablicowego. Byt $wietnym znawcg ikon, przy ktorych
pracowal miedzy innymi w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Uczestniczyt
w odkryciu i konserwacji waznych zespoldéw polichromii §ciennych miedzy innymi
w Cerkwi pw. §w. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej i w Kosciele pw. Wniebowzigcia
Najswietszej Maryi Panny i §w. Michata Archaniota w Haczowie. Byt czlonkiem grupy
polskich konserwatoréw, ktdrzy pracowali przy ratowaniu zabytkow we Florencji po
powodzi w 1966 roku. Przez ponad 40 lat sprawowal opieke konserwatorskg nad Cu-
downym Obrazem Matki Boskiej z klasztoru oo. paulinéw na Jasnej Gorze, poswigcit
mu tez obszerng monografie. Pozostawil po sobie wiele publikacji naukowych, w kto-
rych rozwazal problemy teoretyczne istotne dla konserwacji i restauracji dziet sztuki.
Przez wiele lat byl zwigzany z ASP w Warszawie, piastowal takze godno$¢ jej rektora.
Wychowal wielu konserwatoréw malarstwa.

Stowa kluczowe
konserwacja zabytkow, malarstwo tablicowe, ikony, Hodegetria czestochowska

Abstract

This article is dedicated to Professor Wojciech Kurpik, who passed away in 2025. An
outstanding conservator of paintings and academic lecturer, Professor Kurpik graduated
from the Academy of Fine Arts in Warsaw and Nicolaus Copernicus University in Torun,
where he studied under Professor Bohdan Marconi, among others. He specialized in the
conservation of historic wall and panel paintings and was a recognized expert on icons,

* Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
e-mail: krzysztof.chmielewski@cybis.asp.waw.pl
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working at many institutions including the Museum of Folk Architecture in Sanok.
Professor Kurpik played a central role in the discovery and conservation of significant
polychrome complexes, among them those in the Orthodox Church of St Onuphrius in
Posada Rybotycka and the Church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary and
St Michael the Archangel in Haczéw. He was also a member of the Polish conservators’
group that worked to rescue monuments in Florence following the flood of 1966. For over
40 years, Professor Kurpik was responsible for the conservation of the Miraculous Image
of the Virgin Mary at the Pauline monastery of Jasna Gora, to which he also dedicated
an extensive monograph. He left behind a substantial body of academic publications
exploring theoretical issues in the conservation and restoration of works of art. Long
associated with the Academy of Fine Arts in Warsaw — where he also served as rector -
he trained many generations of painting conservators.

Keywords
conservation of monuments, panel painting, icons, the Hodegetria of Czgstochowa

W LIPCU 2025 ROKU ODSZEDL $P. PROE. WOJCIECH KURPIK (1931-2025), WYBITNY KONSERWATOR
dziet sztuki, praktyk i teoretyk, wykladowca akademicki (fot. 1). W 1951 roku rozpoczal studia na
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w zakresie konserwacji malarstwa i drewnianej rzezby
polichromowanej. Uczyl si¢ miedzy innymi u znakomitych specjalistow, prof. Bohdana Marco-
niego i prof. Ksawerego Piwockiego. Uczgszczal na wyklady z historii sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim, gdzie zetknal si¢ z prof. Mieczystawem Walickim. Nastepnie kontynuowat studia
na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu miedzy innymi u prof. Leonarda Torwirta.
W 1974 roku na Wydziale Technologii Drewna SGGW w Warszawie obronit dysertacje doktorska
dotyczaca zagadnien zwigzanych z ochrong zabytkowego drewna. Na przetomie lat 1968 i 1969
brat udzial w ratowaniu we Florencji zabytkéw zniszczonych podczas powodzi w 1966 roku. Od
1980 do 2001 roku pracowal na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.
W 1990 roku uzyskat tytul profesora.

Wszechstronne wyksztalcenie w dziedzinie konserwacji, historii sztuki oraz technologii
drewna Wojciech Kurpik wspaniale wykorzystal w swojej pracy konserwatorskiej, aktywnosci
pedagogicznej i w publikacjach dotyczacych istotnych problemow teoretycznych'. Z bogatego
dorobku profesora pragne przypomnie¢ jedynie wybrane osiagnigcia: dzialalnos¢ w muzeum
w Sanoku i ratowanie ikon, prace przy odkryciu i konserwacji cennych dekoracji $ciennych,
refleksje o budowie dziela sztuki w kontekscie konserwacji oraz o granicach interwencji konser-
watorskiej, opieke nad Cudownym Obrazem Matki Boskiej z klasztoru oo. paulindw na Jasnej
Gorze, a takze uwagi o konserwacji dziet o znaczacej wartos$ci kultowe;j.

Ratowanie ikon w Sanoku

W 1962 roku, niedtugo po ukonczeniu studiow, Wojciech Kurpik rozpoczal prace w Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku, w ktérym zostal do 1975 roku. Byl to okres intensywnego
zdobywania do$wiadczenia w trudnych warunkach, w ktérych nierzadko musiano radzi¢ sobie
z rozwigzywaniem biezacych probleméw. Placdwka jest jednym z najwazniejszych i najstarszych
muzedw etnograficznych oraz skansendéw w Polsce. Jej pierwszy powojenny dyrektor, Aleksander
Rybicki, z wielkim zaangazowaniem zbieral z okolicznych terenéw obiekty, ktérym grozito
zniszczenie?. W tej sytuacji trzeba byto zorganizowa¢ odpowiednie zaplecze konserwatorskie,

1 Lista wybranych publikacji oraz najwazniejszych realizacji konserwatorskich znajduje si¢ w: W. Kurpik,
Konserwator wobec dzieta sztuki. Pig¢ tekstow o praktyce i teorii konserwatorskiej, Warszawa 2015, s. 98-113.
2 Muzeum w obecnym ksztalcie zostalo ustanowione w 1958 roku, a jego pierwszym dyrektorem zostat za-
stuzony muzealnik Aleksander Rybicki (1904-1983). R. Brykowski, Aleksander Rybicki ,,Korczak” -, Jacek” -
»Spytek” (1904 -1983), ,Ochrona Zabytkéw” 1985, nr 2, s. 132-134. O poczatkach Muzeum Budownictwa
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Profesor Wojciech Kurpik.
Fot. zarchiwumrodziny
Kurpikow

Professor Wojciech Kurpik.
Photo: Kurpik family archive

bez niego bowiem ratowanie obiektéw byloby powaznie ograniczone. Dlatego najpierw powstaje
pracownia, gdzie wzmacniano ostabiong strukture drewnianych elementéw, gtéwnie architekto-
nicznych, a w 1962 roku — pracownia konserwatorska, ktorej kierownikiem zostaje Wojciech Kurpik
i w ktorej ratowano gromadzone w muzeum obiekty ruchome?®. Problemy zwiazane z impregnacja
drewna, z uwagi na specyfike muzeum, nalezaly do najwazniejszych, a wérdéd konserwowanych
zabytkéw etnograficznych trafialy sie drewniane ule, kapliczki przydrozne, studnie i inne obiekty
malej architektury. Owocem tych do$wiadczen jest tekst Kurpika z 1966 roku po$wiecony zagad-
nieniom impregnacji drewna“. Do muzeum z zagrozonych cerkwi zwozono réwniez liczne ikony
oraz fragmenty ikonostasow, ktore czesto wymagaly pilnych prac z uwagi na stopien zniszczenia
drewna i osypujace si¢ warstwy malarskie. Ponadto wiele ikon miato powazne ubytki podiozy,
zatem postanowiono przywrdci¢ im ich pierwotny ksztalt i pierwotne wymiary.

~W$rdd celow za szczegdlnie wazne uznano przywracanie typowej dla ikon statycznej kom-
pozycji, jesli zachwiana byta przez duzy ubytek podtoza, jego ztamanie lub odcigcie. Osiagano to,
przywracajac uszkodzonym ikonom pierwotng forme i wymiary podlozy, nie podejmujac daleko
idacych uzupelnienn malowidta, by nie wkroczy¢ w zakres hipotetycznych rekonstrukeji”®. Takie
rozwigzania przy znaczacych ubytkach podobrazia oraz powsciagliwos¢ w rekonstruowaniu brakéw
kompozycji figuralnych profesor stosowal i zalecal rowniez pdzniej. Przez jego rece w sanockim
muzeum przeszly setki ikon (fot. 2), a zdobyte przy ich konserwacji doswiadczenie okazato sig

Ludowego w Sanoku zob. A. Rybicki, Poczgtki istnienia Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, ,,Biuletyn
Informacyjny Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1964, nr 1, s. 4-7.

w

H. Piasecka, S. Stefanski, Pracownia konserwatorska w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, ,,Biuletyn
Informacyjny Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1972, nr 16, s. 9-14.

~

W. Kurpik, Utwardzanie zniszczonego drewna przy pomocy zywic syntetycznych. Wykonywanie plomb
trocinowo-zywicznych, ,Biuletyn Informacyjny Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1966, nr 3,
s. 27-30.

o

W. Kurpik, Konserwator wobec dziela sztuki..., op. cit., s. 104. Szerzej o rozwiazaniach stosowanych wéwczas
w pracowni konserwatorskiej sanockiego muzeum przy uzupelnianiu podobrazi zob. A. Szczepkowski,
Uzupelnianie drewnianych podobrazi i elementéw rzezbiarskich w Pracowni Konserwatorskiej MBL, ,,Biuletyn
Informacyjny Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1972, nr 16, s. 12-23.
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Konserwowana przez
profesora pietnastowieczna
ikona Wjazd do Jerozolimy
zMonasteru oo. bazylianéw
pw. Zasniecia Najswietszej
Bogurodzicy w Warszawie.
Fot. Wojciech Kurpik. Zrédto:
W. Kurpik, Konserwator
wobec dzieta sztuki. Piec
tekstow o praktyce i teorii
konserwatorskiej, Warszawa
2015

Ansth-century icon, Entry into
Jerusalem, from the Basilian
Monastery of the Dormition

of the Most Holy Mother of
God inWarsaw, restored by
Prof. Kurpik. Photo: Wojciech
Kurpik. Source: Wojciech Kurpik,
Konserwator wobec dzieta
sztuki. Piec tekstdw o praktyce
i teorii konserwatorskiej,
Warsaw 2015

niezwykle przydatne w dalszej praktyce zawodowejé. Profesor wykorzystywat je przy konserwacji
nie tylko ikon, ale réwniez innych obrazéw tablicowych, ktére przyszto mu konserwowa¢. Jako
ze doskonale znal wlasciwosci fizykochemiczne drewna i mechanike powierzchni drewnianych
podobrazi, interesowat sie rowniez mozliwo$ciami i zasadnoscig ich prostowania’.

Konserwacja malowidet Sciennych

W swojej karierze profesor Kurpik mial okazje kilkakrotnie pracowa¢ przy konserwacji malowidet
$ciennych®. W 1966 roku, jako jeszcze mlody konserwator, odkryt scienne malowidta w Cerkwi
pw. $w. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej na Podkarpaciu’. Bylo to wazne wydarzenie w obsza-

6 Wiérdd najstarszych zakonserwowanych w Sanoku ikon, ktérym przywrdcono pierwotne wymiary, jedno-
cze$nie pozostawiajac od lica odstonigta powierzchni¢ drewna, mozna wymieni¢ miedzy innymi: Zwiastowanie
z Witrytowa, Deesis z Paszowej (obie z XV wieku), Matke Boskg Hodegetria z Nagorzan i ikong Pantokratora
z Malawy (obie z XVI wieku). W. Kurpik, Konserwator wobec dzieta sztuki..., op. cit., s. 104. W p6Zniej-
szym okresie profesor miedzy innymi zakonserwowal 11 ikon z Monasteru oo. Bazylianéw pw. Zasniecia
Najs$wietszej Bogurodzicy w Warszawie, wsrdd nich pietnastowieczng ikone Wjazd do Jerozolimy, ktérej
podtoze w potowie uzupetniono nowym drewnem, podobnie jak wcze$niej w ikonach sanockich. Pracowat
tez przy konserwacji wielu ikon z prywatnych kolekeji w Berlinie. Ibidem, s. 110-111.

~

Wyrazem tego jest wezesny tekst o skutecznoéci parkietazy montowanych na odwrociach obrazéw tabli-
cowych. W. Kurpik, Uwagi w kwestii konserwacji podobrazi drewnianych, ,Ochrona Zabytkéw” 1962, nr 1,
S. 60-62.

®

Pierwsza taka realizacjg byla konserwacja w 1958 roku pigtnastowiecznego malowidla $ciennego Ukrzyzo-
wanie w katakumbach Kosciola pw. Swietej Trojcy w Opolu oraz w tym samym roku konserwacja szesna-
sto- i siedemnastowiecznych malowidet $ciennych w Kosciele i Klasztorze pw. Naj$wigtszej Maryi Panny
w Warcie. W. Kurpik, Konserwator wobec dziela sztuki..., op. cit., s. 102-103.

©

W. Kurpik, Odkrycie malowidet Sciennych w cerkwi w Posadzie Rybotyckiej pow. Przemysl, ,,Materialty Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1966, nr 4, s. 72-74; W. Kurpik, Problemy konserwatorskie i chronologia
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Chrystus Pantokrator - fragment
pierwotnej polichromii w Kosciele

pw. Wniebowziecia Najswietszej
MaryiPanny i $w. Michata Archaniota
w Haczowie, w ktdrej odkryciu
i{konserwacji uczestniczyt profesor.
Fot. Wojciech Kurpik. Zrddto:

W. Kurpik, Konserwator wobec dzieta
sztuki. Piec tekstow o praktyce i teorii
konserwatorskiej, Warszawa 2015

Christ Pantocrator - a fragment of
the original polychrome decoration in
the Church of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary and St Michael
the Archangel inHaczdw, inthe
discovery and conservation of which
the professor participated. Photo:
Wojciech Kurpik. Source: Wojciech
Kurpik, Konserwator wobec dzieta
sztuki. Piec tekstow o praktyce i teorii
konserwatorskiej, Warsaw 2015

rze historii sztuki cerkiewnej i historii prawostawia na tych terenach. Na $cianach prezbiterium,
nawy oraz murowanego ikonostasu pod wieloma warstwami pobial zachowaly si¢ rozlegte po-
wierzchnie mocno zniszczonych malowidet w bizantynskiej stylistyce. Murowana cerkiew nalezy
do najstarszych w Polsce zabytkéw tego rodzaju, a znalezione na malowidlach graffiti pozwolily
przesunac¢ wstecz jej datowanie'®. Profesor w latach 1966-1968 kierowal pierwszymi pracami kon-
serwatorskimi przy odstonigtych malowidlach i przeprowadzit pierwsze badania, ktére pozwolity
ustali¢ czas ich powstania oraz etapy kolejnych przeksztatcen™.

Z kolei w latach 1970-1975 Wojciech Kurpik prowadzil prace konserwatorskie przy polichro-
miach najwiekszego i jednego z najstarszych w Polsce drewnianego kosciota — pw. Wniebowziecia
Najs$wietszej Maryi Panny i $w. Michata Archaniota w Haczowie (fot. 3). Prace poczatkowo

polichromii kosciola w Haczowie, ,,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 1972, nr 16,
s. 34-39.

10 Najwczesniejsze z pozostawionych przez patnikéw inskrypcji zawieraja daty 1501 1 1506, co $wiadczy o tym,
ze najstarsze czesci $wiagtyni powstaly najpdzniej w XV wieku.

Juz w przytoczonym powyzej artykule z 1966 roku profesor zauwazyl pewne réznice stylistyczne i techno-
logiczne pomiedzy malowidtami w réznych czeéciach $wiatyni. Ogélnie mozna bylo wowczas stwierdzié,
ze te w prezbiterium zachowaly sie lepiej niz na $cianach nawy. Zauwazono réwniez dwie fazy napraw po-
lichromii i zaproponowano datowanie pierwotnych warstw na wiek XVI. Zostalo to potwierdzone podczas
dalszych prac badawczych i konserwatorskich prowadzonych juz przez innych wykonawcéw w latach 8o.
i90. XX wieku. W. Kurpik, Odkrycie malowidet sciennych w cerkwi..., op. cit.; A. Gronek, Dzieje konserwacji
malowidel w cerkwi pw. sw. Onufrego w Posadzie Rybotyckiej, ,Ochrona Zabytkéw” 2009, nr 4, s. 5-16.
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wykonywane réwnolegle z robotami ciesielskimi polegaly na konsolidacji odspojonych warstw
malarskich na $cianach i stropie oraz usunieciu ich zabezpieczen z 1959 roku'?. Jednoczesnie pro-
wadzono rozpoznanie budowy technologicznej i chronologii zachowanych polichromii kosciota,
ktory byl przebudowywany w czasach nowozytnych, a jego wystréj malarski pochodzi z réznych
epok™. Podczas wspomnianych prac nie tylko uratowano zagrozong polichromie¢ na $cianach,
ale réwniez zakonserwowano fragmenty gotyckiej dekoracji pierwotnych desek stropowych oraz
ostatecznie rozpoznano chronologie malowidel w catej §wiatyni'.

Konserwator wobec dzieta sztuki

Wojciech Kurpik byt w pelni §wiadom ryzyka popelniania bledéw i narazania obiektu na powazne
znieksztalcenie, podczas gdy sprawny pod wzgledem technicznym konserwator niekoniecznie
rozumie, czym w swej istocie jest dziefo sztuki. Profesor nalezal do pokolenia, ktéremu w latach 50.
i 60. XX wieku u boku starszych kolegéw i nauczycieli przyszlo ratowa¢ zabytki po zniszczeniach
wojennych. Nie byl to czas sprzyjajacy szerszemu dyskursowi o teoretycznych uwarunkowaniach
konserwacji. Kurpik pisal: ,,Najwiekszym wowczas zaniedbaniem bylto niewykorzystanie poten-
cjatu intelektualnego Romana Ingardena, bedacego u szczytu twdrczych mozliwosci, ktérego
studium O budowie obrazu z wyrézniong w nim kategoria »wartos$ci artystycznej« mogto stac
sie zaczynem teorii polskiej szkoty konserwacji, grzezlismy w praktyce i niewiele ponad nig po-
trafilismy unies¢ glowe™.

Teksty po$wiecone teoretycznym zagadnieniom konserwacji w polskiej literaturze przedmiotu
zaczely sie pojawiac pozniej, ale wyrazona po latach uwaga dotyczaca Ingardena jest jak najbardziej
trafna’®. Trudno zgadywa¢, jakie rezultaty przyniostoby w tamtych latach nawigzanie dialogu
pomiedzy srodowiskiem konserwatorskim a wybitnym filozofem. Wyrazem docenienia mysli
Ingardena jest tekst Kurpika poswiecony wartosci artystycznej i estetycznej w kontekscie proble-
matyki konserwatorskiej'’. Wedlug Ingardena dzielo sztuki zasadniczo rézni si¢ od przedmiotow
realnych, jego podwojne zakotwiczenie w materii i w §wiadomych intencjonalnych aktach artysty
wyklucza sprowadzanie go do przedmiotu materialnego'®. Materia dzieta jest jedynie - i az -
niezbednym warunkiem jego zaistnienia. Uswiadomienie sobie konsekwencji takiego pogladu,

12 W. Kurpik, Problemy konserwatorskie i chronologia polichromii kosciota w Haczowie, op. cit.

13 Pierwszy komunikat o odkryciu gotyckich polichromii opublikowano w 1959 roku: J. Gadomski, S. Gadom-
ski, Odkrycie gotyckiej polichromii w kosciele parafialnym w Haczowie, ,Biuletyn Historii Sztuki’, 1957, t. 19,
nr 2, s. 186-188; R. Brykowski, Uwagi o konstrukcji, etapach budowy i konserwacji gotyckiego, drewnianego
kosciola w Haczowie, ,Ochrona Zabytkéw” 1966, nr 1, s. 20-31.

14 11 desek z pierwotnego zdemontowanego stropu odkryto w 1969 roku w zaskrzynieniach nawy kosciota.
Jednak dopiero podczas prac w latach 70. usunigto z nich warstwy pobial i odstonieto wyobrazenie bto-
gostawigcego Chrystusa oraz Michala Archaniola. Ustalono, ze pierwsza dekoracja malarska powstata
prawdopodobnie okoto polowy, a nastgpna pod koniec XV wieku. W czasach nowozytnych zostata ona
czg$ciowo zastonieta oltarzami, byta kilkakrotnie zamalowywana, w pierwszej potowie XIX wieku zostata
zastonieta dodang faseta, a w drugiej potowie tego samego stulecia wykonano neobarokowa nowa polichro-
mie. W. Kurpik, Chronologia kosciola w Haczowie na podstawie wynikéw konserwacji i badan malowidet
Sciennych, ,Ochrona Zabytkéw” 1976, nr 4, s. 310-316.

15 'W. Kurpik, Co w istocie restaurujemy? [w:] Sztuka konserwacji i restauracji. Cesare Brandi (1906-1988), jego
mysl i debata o dziedzictwie. Sztuka konserwacji-restauracji w Polsce, red. I. Szmelter, M. Jadziniska, Warszawa
2007, S. 30.

16 Analiza obrazu jako dzieta sztuki znajduje sie w: R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1966, s. 7-115.
Warto zauwazy¢, ze pierwsze wydanie Teorii restauracji Cesarego Brandiego ukazalo si¢ zaledwie trzy lata
weze$niej. Teoria majaca znaczacy wplyw na wloska refleksje o konserwacji dziet sztuki, a z czasem doce-
niona réwniez w innych krajach, zostata wydana po raz pierwszy w turynskiej oficynie Einaudiego w 1963
roku (C. Brandi, Teoria del restauro, Torino 1963).

7 W. Kurpik, Konserwator wobec wartosci artystycznej i estetycznej dzieta sztuki w swietle estetyki Romana
Ingardena [w: ] W. Kurpik, Konserwator wobec dziela sztuki..., op. cit., s. 68-83.

18 Ingarden odrdznia malowidlo (materialng baze) od obrazu, czyli wlasciwego dzieta sztuki. R. Ingarden,
Studia z estetyki, op. cit., s. 69-80.
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podobnie jak zrozumienie, czym jest warto$¢ artystyczna i warto$¢ estetyczna, ma fundamentalne
znaczenie dla konserwatora dziet sztuki. Umozliwia mu prawidiowe rozpoznanie anatomii dziefa
w jego podwdjnym, materialnym oraz intencjonalnym zakotwiczeniu'. Profesor Kurpik pisat:

W dzietach sztuk plastycznych podstawe wartosci artystycznej stanowia dobierane i for-
mowane przez tworce materialowe jakosci artystycznie donioste, aktywne, takie jak kolory
farb czy rodzaj tworzywa rzezbiarskiego: kamien, metal, glina. [...] S to wszystko jakosci
stuzace tworcy do uformowania w trwalej materii wymyslonego, intencjonalnego dziefa, ktére
realizuje, obdarzajac wartoscig artystyczng, mogaca stanowic zaréwno subtelne piekno, jak
i estetyczng prowokacje, wszelako zawsze ze swoistym przestaniem do odbiorcéw, z intencja,
by te warto$¢ przezyli, zrozumieli i ocenili?’.

Z kolei warto$¢ estetyczna dzieta wymaga aktywnej postawy od widza, dzieki czemu wzbudza
jego przezycie estetyczne, ktdre — jak to okresla Ingarden — warunkuje pojawienie sie ,,szczegdlnego
momentu naocznego . Dopiero wowczas dzigki percepcji dzieta zyskuje ono pelna konkretyzacje,
zawsze jedng z mozliwych i za kazdym razem nieco odmienng?'. Interakcja pomiedzy tworca
dziela a jego perceptorem jest nieodzownym warunkiem owej konkretyzacji. Kurpik podkreslat:

Rolg konserwatora jest wlgczenie sie do tej interakcji, by po konkretyzacji przedmiotu este-
tycznego dziefa, w toku badan ustali¢ autentyczno$¢ wartosci artystycznych, a takze fakt ich
przemalowania, uszkodzenia lub zniszczenia i, w zalezno$ci od wynikéw tych ustalen, podjaé
stosowne dzialania, ktérych oczywistym celem w przypadku dobrego stanu zachowania
oryginalu bedzie optymalne ukazanie pierwotnych waloréw jakosci estetycznie doniostych,
by uformowane przez twoérce wartosci artystyczne pozostaly niezmienione i w kondycji jak
najblizszej jego intencjom?2.

Zatem konserwator stojacy przed dzietem, w ktdre przyjdzie mu ingerowa¢, réwniez jest
poddany przezyciu estetycznemu, ale nie ma prawa na tym poprzesta¢. Cigzy bowiem na nim
obowigzek prawidlowego rozpoznania wartosci artystycznej tegoz dzieta, ktéra powinna wyzna-
czaé granice jego dzialania?®. ,,Dla konserwatora najistotniejszym jest fakt, ze wartos¢ artystyczna
pozostaje zawsze niezmienna, chociaz w zaleznosci od percepcji widza budowane sa na niej
rézne wartosci estetyczne. Owa niezmiennos¢ to konserwatorskie tabu, wykluczajace wszelkie

poczynania mogace ja naruszy¢, czy zmieni¢”?%. Profesor docenial potencjal idei dzieta sztuki
Ingardena i potrafil ja wlasciwie zinterpretowa¢ w kontekscie problematyki konserwatorskiej.

Konserwator a materia dzieta

Jest rzecza oczywista, ze konserwator operuje przede wszystkim w materialnej warstwie dzieta
i zgodnie z zasadniczg tezg Brandiego ,,restaurujemy jedynie materie dzieta sztuki”?®. W pozosta-
wionych przez Wojciecha Kurpika tekstach problem materii przewija si¢ wielokrotnie. Nawigzujac
do prakseologicznej terminologii Tadeusza Kotarbinskiego, profesor przywoluje jego pojecie
dzieta jako skutku $wiadomego dziatania, a w przypadku sztuki - rezultatu aktu tworczego?®.
Odpowiednio przetworzona i uformowana materia dziela staje si¢ jego tworzywem.

19 'W. Kurpik, Konserwator wobec wartosci artystycznej..., op. cit., s. 72.

20 Jbidem, s. 73.

21 A, Szczepanska, Estetyka Romana Ingardena, Warszawa 1989, s. 65-69.

22 W, Kurpik, Konserwator wobec wartosci artystycznej..., op. cit., s. 77.

23 Jbidem.

24 'W. Kurpik, Co w istocie restaurujemy?, op. cit., s. 31.

25 C. Brandi, Teoria restauracji, przet. M. Kijanko, Warszawa-Krakéw 2006, s. 25.

26 W. Kurpik, Dzielo sztuk plastycznych i jego tworzywo w znaczeniach potocznych oraz w prakseologii Tadeusza
Kotarbiriskiego (przyczynek do aparatu pojeciowego konserwacji) [w:] Konserwator wobec dziela sztuki...,
op. cit., s. 61-67.
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Profesor zawsze podkreslal znaczenie calej materii dziela, ktéra w sytuacji zagrozenia kon-
serwator winien ratowa¢, w pelni wykorzystujac swoja wiedze i umiejetnosci. Jednak czesto
mamy do czynienia z sytuacjami, w ktérych z uwagi na stopien i zakres zniszczen materii nie jest
mozliwe zachowanie jej w calosci. Wtedy nie unikniemy dokonywania wyboréw i podejmowania
trudnych decyzji. Chodzi nie tylko o watpliwosci dotyczace usunigcia elementéw dzieta chro-
nologicznie p6zniejszych, na przyktad przemalowan obrazu, ale tez o sytuacje, gdy nie jestesmy
w stanie uratowac jakiej$ czesci materii pierwotnej. Wtedy trafna ocena tego, co w jej obrebie jest
najistotniejsze, nabiera szczegélnego znaczenia. Uwzgledniajac wspomniane poglady na dzieto
sztuki Ingardena i przywolujac réwniez mysl Kotarbinskiego, profesor przypomina znany termin
»jakosci estetycznie walentne” i interpretuje go w kontekscie dziatan konserwatorskich?”’. W ma-
terii dzieta najwazniejsza jest ta jego cze$¢, ktora pozostaje artystycznie aktywna, jest ,,tworzywem
artystycznym”. ,Operowanie wspomnianymi pojeciami, zwlaszcza formg »tworzywo artystycznex,
jest szczegdlnie przydatne na przyktad w dokumentacjach konserwatorskich, poniewaz zakresem
znaczeniowym obejmuje wszelkie, wlasciwe réznym technikom, materialne sktadniki utworu,
stosowane przez tworcow bezposrednio do osiggniecia tworczych zamierzen™?.

Te szczegdlnie wazne, materialne sktadniki dzieta, ktére w sytuacjach trudnych wyboréw
powinny by¢ w pierwszej kolejnosci ratowane i chronione, wymagaja wczesniejszego trafne-
g0 rozpoznania.

Zdarza si¢, ze w pewnym momencie pomiedzy dzietem a odbiorcami musi stana¢ konser-
wator zobligowany uczyni¢ wszystko, aby to, co w dziele zakl6ca odbidr autentycznej war-
tosci artystycznej, zen usungé. Jest oczywiste, ze najpierw musi zidentyfikowaé te wartos§¢
i nauczy¢ sie odczytywania jej jakosci artystycznie wartosciowych, owego kodu zawartego
w laserunkach lub dukcie pedzla malarza, w tektonice rzezby czy fakturze jej powierzchni.
I nie chodzi w tym przypadku o $ciggawke pozwalajaca doskonale wykonac retusze lub inne
uzupelnienia — one zawsze pozostang obcymi; ta wiedza jest potrzebna przy kazdym bezpo-
$rednim kontakcie z materig dzieta, gdyz pozwala na $wiadome, bezpieczne jej dotykanie,
bez nieprzemyslanego wtargniecia do wspotistniejacej z nig intencjonalnej rzeczywistosci
tworczego zamystu artysty, ujawnianej poprzez warto$¢ artystyczng?’.

W oryginalnej materii dzieta najwazniejsza jest jej czgs¢ artystycznie walentna. Gdy
cze$¢ materialnej struktury dzieta na skutek powaznych zniszczen nie spelnia juz swej funkeji
konstrukcyjnej, musi zosta¢ zastagpiona nowym materiatem. Tak jest na przyklad wtedy, gdy zdegra-
dowane wewnatrz drewniane podloze obrazu trzeba przenies¢ na nowy nosnik warstw malarskich.
Gdy profesor Kurpik na przetomie lat 1968 i 1969 pracowal we florenckim laboratorium w Fortezza
da Basso, otrzymal zadanie wykonania transferu czternastowiecznego obrazu tablicowego Ma-
donna z Dziecigtkiem z Kosciota San Niccolo Oltrarno. Po katastrofalnej powodzi podczas prac
ratunkowych przy zalanych zabytkach trzeba bylo usuwa¢ drewniane podloza z wielu obrazow.
Wiekszos¢ z nich po zabezpieczeniu lica i usuniecia namoknigtego drewna przechowywano w spe-
cjalnych szufladach z nadzieja, ze w odpowiednim czasie beda mogty zosta¢ przeniesione na nowe
tablice. Natomiast obiekty, ktére mogly i powinny szybko wrdci¢ do pierwotnych miejsc, miaty
na to wezesniejsza szans¢. Wérdd nich znalazl si¢ wspomniany obraz, przed powodzia wiszacy na
$cianie jednego z przykoscielnych pomieszczen, a w trakcie dzialan ratunkowych znaleziony
na powierzchni wody, unoszacy sie licem do gory®°. Profesor podjat si¢ skomplikowanego zadania
przeniesienia warstw malarskich na nowe podloze, a przy okazji zaproponowal, aby uratowac
réwniez zewnetrzng powierzchnie rewersu oryginalnej tablicy. Podczas zabiegéw transferowania
obrazdw powszechng praktyka byto pozbywanie si¢ odcietego drewna w calosci. Nie dbano o to,
ze zewnetrzna, widoczna strona rewersu deski moze zawiera¢ wazne dane technologiczne, slady

27 Ibidem, s. 67.
28 Jbidem, s. 65.
29 W. Kurpik, Konserwator wobec wartosci artystycznej..., op. cit., s. 73.

30 W. Kurpik, Rzecz o transferze malowidla tablicowego [w:] Konserwator wobec dziela sztuki..., op. cit.,
S.31-32.
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pracy narzedziami lub dowody $wiadczace o warunkach, w jakich pozostawal obiekt. Docenienie
takich warto$ci wymaga posiadania nie tylko wlasciwej wiedzy, ale tez swoistej wrazliwosci, po-
zwalajacej dostrzec istotne informacje nawet w niepozornych szczegdtach. Propozycja profesora
zrazu spotkala si¢ z rezerwg ze strony kierownictwa florenckiego laboratorium. Twierdzono, ze
dodatkowy zabieg wydluzy prace przy ratowaniu obrazu®'. Jednak ostatecznie przyjeto argument
o zachowaniu waznego elementu dla wiedzy o technologii oraz historii dziela i zgodzono si¢ na
transfer nie tylko polichromii, ale réwniez zewngtrznej warstwy drewnianego podfoza3?. Byl to
pierwszy tego rodzaju zabieg transferu we florenckiej Fortezza da Basso®*.

Profesor zawsze podkreslal, ze zabieg transferu obrazu jest operacja drastyczng, ryzykowna
i akceptowalng tylko w wyjatkowych sytuacjach, w ktérych imperatyw ratowania artystycznie
walentnej materii dziela wymaga poswigcenia calosci badz czgs$ci materii nieobdarzonej takim
znaczeniem?®*. Pisal: ,Transfer malowidla uwaza sie na ogol za sprawdzian umiejetnoséci wy-
konawcy, zapominajac przy tym najczeéciej, ze przenoszenie malowidla jest przede wszystkim
probierzem $wiadomosci aksjologicznej konserwatora, jego wiedzy o warto$ciach i kryteriach
warto$ciowania materii dziefa sztuki”?.

Opieka nad Cudownym Obrazem Matki Boskiej

Profesor Kurpik przez ponad 40 lat sprawowal opieke konserwatorska nad Cudownym Obrazem
Matki Boskiej przechowywanym w klasztorze oo. paulinéw na Jasnej Gorze (fot. 4-7). W 1977
roku zauwazono, ze stan obrazu jest bardzo powazny. W zwigzku z tym dwa lata pdzniej powolano
specjalna komisje, ktorej zadaniem byto dokladniejsze ustalenie rodzaju i stopnia zagrozen tego
wyjatkowego dziela*¢. Ustalono, ze najwigkszy niepokdj budzi stan kredowo-klejowej zaprawy,
bezposrednio na ktérej wykonano wizerunek. Obraz przez stulecia narazany byl na podwyz-
szona wilgotno$¢ otoczenia, co przyczynialo sie¢ do rozwoju mikroorganizméw w zaprawie. To
za$ stopniowo ja oslabialo i w znacznym stopniu pozbawilo wlasciwosci wigzacych?®’. W okresie
powojennym uniesione fragmenty warstw polichromii starano si¢ podkleja¢, uzywajac wosku, co
stanowilo wtedy dos¢ powszechng praktyke. Niestety rezultat tych wysitkow byt wysoce niewy-
starczajacy. Profesor Kurpik zaproponowat wymiane wprowadzanego spoiwa na emulsyjne, co
bez watpienia przyczynilo si¢ do znaczacego wzmocnienia ostabionych warstw i powstrzymania
najpowazniejszego w owym czasie zagrozenia3®.

W ciagu kolejnych dziesigcioleci Wojciech Kurpik byl gleboko zaangazowany w wazne
dzialania majace zapewnic¢ obrazowi optymalne warunki, co w sytuacji odwiedzania kaplicy
jasnogorskiej przez tysigce wiernych pozostaje szczegolnie istotne. Nalezy tu wymieni¢ miedzy
innymi zamontowanie przed obrazem kuloodpornej szyby, wykonanie w otaczajacej go przestrzeni
izolacji termicznej na wypadek pozaru czy zainstalowanie nowoczesnego systemu utrzymujacego
stala wilgotno$¢®’.

3

W tej konkretnej sytuacji bynajmniej nie byta to uwaga bezzasadna. Wobec skali ogromnych zniszczen
spowodowanych powodzia we Florencji czas naglil, wiec trzeba bylo sie koncentrowa¢ na najpilniejszych
i niezbednych pracach.

3

N

W. Kurpik, Rzecz o transferze malowidta tablicowego, op. cit., s. 18-21.

3

@

Profesor we Florencji pracowal rowniez przy transferze na nowe podloze trzynastowiecznego obrazu tabli-
cowego Madonna z Dziecigtkiem z Ko$ciola Santa Maria della Misericordia w Lastra a Signa.

34 W. Kurpik, Rzecz o transferze malowidla tablicowego, op. cit., s. 28.

3

a

Ibidem, s. 4o0.

36 Komisje powolano w 1979 roku. Znalazlo si¢ w niej dwéch konserwatoréw — Wojciech Kurpik i Jerzy
Koztowski. W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, Jasna Gora 2020, . 438-444.

3

S

Ibidem, s. 439.

38 Gdy pod koniec lat 80. XX wieku grozna sytuacja zostata opanowana, konserwatorska opieka nad obrazem
zostala ograniczona do corocznych przegladéw jego stanu i biezacych interwencji w miare potrzeb.

39 Jbidem, s. 444-451; zob. tez: W. Kurpik, M. Farke, Ein Pancerschran fiir die Schwarze Madonna von Tschen-
stochau. Uber die Bewahrung und Erneuerung einer ,Vitrine”, ,Restauro” 2014, nr 3, s. 14-19; W Kurpik,
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Obraz Matki Boskiej z klasztoru
oo. paulindw na Jasnej Gorze.
Fot. Marek Soczyk

The painting of the Virgin Mary
from the Pauline Monastery at
Jasna Gora. Photo: Marek Soczyk

T A O i o

W latach 1984-1986 profesor kierowal kompleksowymi pracami konserwatorskimi prowa-
dzonymi przy ottarzu gtéwnym Kaplicy Matki Boskiej w jasnogérskim klasztorze. Ottarz ten od
polowy XVII wieku stanowi monumentalng oprawe dla Cudownego Obrazu. Jest wybitym dzietem
sztuki barokowej, ale po licznych przeksztalceniach oraz ostabieniu struktury drewna i Iaczen
stolarskich wymagal pilnej interwencji. Bylo to duze wyzwanie techniczne i organizacyjne, ale
umozliwilo réwniez przeprowadzenie dokladnego rozpoznania technologicznego®.

Podsumowaniem wieloletnich prac i badan profesora Kurpika nad Cudownym Obrazem jest
obszerna monografia zatytutowana Czestochowska Hodegetria®'. Na jego temat pisano czegsto, ale
nie zawsze sensownie. W rezultacie naroslo wiele, nierzadko sprzecznych hipotez, zwtaszcza co
do proweniencji dzieta®?. Analizujac forme artystyczna wizerunku, badacze wskazywali na jego
$redniowieczne zrédla miedzy innymi w malarstwie czeskim, wloskim i bizantynskim. W to-

M. Farke, Wyposazenie sejfu chronigcego wizerunek Matki Boskiej na Jasnej Gérze w nowg szybe kuloodporng,
system klimatyzacyjny i specjalne oswietlenie, ,Ochrona Zabytkéw” 2015, nr 1, s. 212-217.

40 W. Kurpik, Ottarz Matki Bozej Jasnogorskiej (budowa i stan zachowania) [w:] Jasnogorski oftarz Krélowej
Polski, red. J. Golonka ZP, Jasna Gdra 1991, s. 287-334.

4 W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, L.6dz-Pelplin 2008. Cytowane wczeéniej drugie, poszerzone wydanie
ukazalo sie w 2020 roku.

42 Obszerne omdwienie stanu badan nad obrazem z przytoczeniem szerokiej bibliografii znajduje si¢ w czwar-
tym rozdziale ksigzki profesora: W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, Jasna Géra 2020, op. cit., s. 121-153.

184



Profesor Wojciech Kurpik - zycie poswiecone zabytkom

Profesor przy jasnogdrskim Cudownym Obrazie.
Fot. Dawid Respondek OSPPE

The professor next to the Miraculous Image at Jasna
Gora. Photo: Dawid Respondek, OSPPE

Profesor przy odwrociu jasnogorskiego obrazu.
Fot. Marek Soczyk

The professor next to the reverse of the Jasna Géra
painting. Photo: Marek Soczyk

czacych sie sporach wazny byl réwniez problem chronologiczno-technologicznej i stylistycznej
jednorodnosci obrazu. Coraz czesciej budzila ona watpliwo$¢, zwlaszcza po rozleglej konserwa-
cji przeprowadzonej w latach 1925-1926“%. Wtedy usunigto cz¢s¢ przemalowan, co dalo asumpt
do kolejnych analiz stylistycznych. W powojennej dyskusji waznym momentem bylo wyrazne
stwierdzenie, ze widoczne obecnie twarze nosza cechy malarstwa inspirowanego sztuka wlo-
skiego trecenta®. Tekstem przelomowym dla rozwoju wiedzy o proweniencji obrazu byt jednak
artykul Anny Rozyckiej-Bryzek i Jerzego Gadomskiego®®. Autorzy przeprowadzili wnikliwa
analize stylistyczna i jednoznacznie opowiedzieli si¢ za chronologiczng niejednorodnoscia dziela,
wyroézniajac trzy etapy poswiadczone widocznymi do dzisiaj elementami. Te obserwacje zostaty
potwierdzone przez badania rozpoczete juz w owym czasie przez profesora Kurpika i rozwiniete
w kolejnych latach®.

Monografia Czgstochowska Hodegetria pozostaje do dzisiaj najobszerniejszym i najbardziej
wszechstronnym opracowaniem dotyczacym historii, technologii i konserwacji obrazu. Zawarto

43 Podczas wykonanej przez Jana Rutkowskiego konserwacji usunieto liczne przemalowania, zatrzymujac sie
na retuszach wykonanych w 1430 roku po napadzie na jasnogoérski klasztor i po powaznym uszkodzeniu
obrazu. Zob. W.S. Turczynski, J. Rutkowski, Konserwacja Cudownego Obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej,
Czestochowa 1927; W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, Jasna Gora 2020, s. 131.

44 E. Sniezynska-Stolot, Geneza, styl i historia obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej, ,,Folia Historiae Artium”
1973, . 9, 5. 5-43. Profesor Kurpik zgodzit sie z wloskim tropem autorki, ale jednocze$nie zakwestionowat
jej teze o jednolitoéci chronologicznej obrazu oraz to, jakoby pierwotnie byt on §rodkowa czesécig tryptyku.
W. Kurpik, Czgstochowska Hodegetria, Jasna Gora 2020, s. 137-139.

45 A.Rozycka-Bryzek, J. Gadomski, Obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej w swietle bada# historii sztuki, ,,Studia
Claromontana” 1984, t. 5, 8. 27-52.

46 Cytowany tom ,,Studiéw Claromontana’, w calosci poswiecony badaniom cudownego obrazu, otwiera
artykut o analizie jego podobrazia: W. Kurpik, Podfoze drewniane Obrazu Matki Bozej Jasnogorskiej, ,Studia
Claromontana” 1984, t. 5, s. 8-13.
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Profesor podczas prac

naJasnej Gorze

The professor during
conservationwork on the
Miraculous Image. Photo: Jasna
GoraMonastery Archives

w niej miedzy innymi krytyczne podsumowanie wczesniejszych pogladéw na jego pochodzenie
i dzieje, w tym migdzy innymi kwestie dotyczace okolicznosci, w jakich obraz trafit na Jasng Gore,
a ponadto przeksztalcen, jakich doznal w ciagu stuleci, napraw i prac konserwatorskich, znaczenia
najstarszych kopii oraz rodzajéw wotow i sukienek, ktérym go zdobiono*”. W perspektywie wie-
loletnich wysitkéw podejmowanych w celu rozwiklania tajemnicy obrazu najwazniejszg zastuga
profesora pozostaje wnikliwa i trafna interpretacja jego materialnej struktury, w tym miedzy
innymi analiza przeprowadzonych badan rentgenowskich, co umozliwito przyblizong rekon-
strukcje historii przeksztalcen obrazu, w znacznej mierze zgodnej z wnioskami stylistycznymi
wspomnianych wczesniej dwojga historykow sztuki®.

Konserwator wobec sacrum

Doswiadczenie nabyte przez Wojciecha Kurpika podczas opieki nad Cudownym Obrazem
oraz pracy przy innych dzietach sztuki sakralnej (fot. 8) byto impulsem do napisania artykutu
o szczegblnych uwarunkowaniach konserwacji takich obiektéw*’. Postawiono w nim wazne
pytania o zakres mozliwej ingerencji w sytuacjach, w ktorych dzieto zyskuje wyjatkowa wartos¢

47 Warto podkresli¢ bardzo pozytywna ocene przez profesora przebiegu i rezultatow konserwacji przepro-
wadzonej przez Jana Rutkowskiego w 1925 roku. W. Kurpik, Czestochowska Hodegetria, Jasna Géra 2020,
S. 428-431.

48 7 pierwszej fazy chronologicznej (okoto XII-XIII wieku) pochodzi drewniane podobrazie wraz z wypro-
filowanymi w nim nimbami, z drugiej (XIV wiek) — twarze, ktére po uszkodzeniu pierwotnego wizerunku
namalowano na nowo w stylistyce wloskiego trecenta, a w trzeciej (tuz po 1430 roku), kiedy naprawiano
obraz po napadzie na jasnogérski klasztor, przemalowano szaty, tlo i dodano nowa rame.

49 W. Kurpik, Konserwator wobec dziela o wybitnej randze kultowej, ,Roczniki Humanistyczne” 2002, t. 50,
Z.4,8.215-238.
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Obiekty, przy ktaérych profesor prowadzit prace.
Zrédto: W. Kurpik, Konserwator wobec dzieta sztuki.
Pie¢ tekstdw o praktyce i teorii konserwatorskiej,
Warszawa 2015

a) Madonna Apokaliptyczna z Kosciota pw. $w. Mikotaja
Biskupa w Tuligowach. Fot. Andrzej Guzik

b) Drewniana polichromowana rzezba sw. Anny
Samotrzec z klasztoru oo. franciszkandw na Gorze
Swietej Anny. Fot. Wojciech Kurpik

c) Maria Rosa Mystica z Sanktuarium Swietogorskiej
Rézy Duchownej przy klasztorze oo. filipinéw na
Swietej Gorze w Gtogéwku. Fot. Wojciech Kurpik

Works on which the professor carried out conservation.
Source: W.Kurpik, Konserwator wobec dzieta sztuki.
Piec tekstow o praktyce i teorii konserwatorskiej,
Warsaw 2015

a) The Apocalyptic Madonna from the Church of

St Nicholas the Bishop in Tuligtowy. Photo: Andrzej Guzik
b) A polychrome wooden sculpture of St Anne with

the Virgin and Child from the Franciscan monastery

on Gora Swietej Anny (St Anne's Mountain). Photo:
Wojciech Kurpik

c) The statue of Mary, the Mystical Rose of the World,
from the Sanctuary of the Rose of the World at the
monastery of the Congregation of the Oratory of

St Philip Neri in Gtogoéwek. Photo: Wojciech Kurpik
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zwigzang z kultem. Estetyka dzieta w trakcie konserwacji czesto ulega zmianie, co moze budzi¢
niezrozumienie i brak akceptacji ze strony wiernych oraz oséb duchownych. Pojawi¢ sie moga,
czesto naduzywane, zarzuty wobec konserwatoréw o zamienianie §wigtyni w muzeum®’.

Gdy dzielo sakralne zawiera w sobie relikwie badz samo jest traktowane jak relikwia z uwagi
na kultowe znaczenie, jakakolwiek ingerencja w jego materi¢ moze by¢ postrzegana negatywnie.
Zwlaszcza wtedy pozadany jest dialog pomiedzy konserwatorem a znawcami problematyki reli-
gijnej i strong koscielng przy ustalaniu rodzaju oraz zakresu niezbednej ingerencji. Przyblizajac
znaczenie kultu oraz kategorii estetycznej piekna, profesor Kurpik przytacza poglady znanych
autorytetow®'. Z wlasnego doswiadczenia wspomina kilka dziet o wyjatkowej randze®?, przywotuje
réwniez blizny na twarzy Matki Boskiej z wizerunku jasnogoérskiego, ktore dla wiernych maja
szczegblng warto$¢. Swoje rozwazania podsumowuje nastepujaco: ,,Kazde bowiem konserwowa-
ne dzieto sztuki wymaga zawsze indywidualnego potraktowania, a problem sacrum jeszcze ten
wymog poteguje. Bywa tak zwlaszcza wtedy, gdy w rozwazaniach pojawia si¢ czynnik ludowej
poboznosci, ktérego konserwator nie moze lekcewazy¢ lub odrzuca¢, jako niezgody z obowia-

zujacymi normami’ 3,

Co pozostanie

Na koniec trzeba wspomnie¢ zastugi Wojciecha Kurpika w edukowaniu pokolen konserwatoréw
dziet sztuki. Kierujac Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa Tablicowego i Drewnianej
Rzezby Polichromowanej na Wydziale Konserwacji warszawskiej ASP, profesor przez lata przeka-
zywal studentom swojg wiedze i doswiadczenie. Wypromowal wielu magistrow i doktoréw, otaczat
ich troskliwg opieka naukowa. Zawdzieczamy mu nie tylko dzielenie si¢ z nami wiedzg w kwestiach
technicznych zwigzanych z konserwacja, ale réwniez, a moze przede wszystkim, uwrazliwienie nas
na jej humanistyczny wymiar. Profesor nigdy nie tracil z oczu tego, co najistotniejsze — samego
dzieta sztuki i stojacego za nim artysty. Uczyl doceniania wyjatkowosci dzieta, nawet kiedy nie
jest wybitne, dostrzegania w nim $wiadectw jego losu, intencji tych, ktorzy go zmieniali, szacunku
dla tych, ktérym nadal ma stuzy¢. Pozostang z nami uratowane przez profesora zabytki, nasza
pamie¢ o madrym cztowieku oraz wdzigczno$¢ za to, co nam przekazal.

prof. dr hab. Krzysztof Chmielewski

Historyk sztuki, konserwator malarstwa. Pracownik Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, kierownik Pracowni
KonserwacjiiRestauracji Malarstwa Tablicowego i Drewnianej Rzezby Polichromowanej na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki, uczen prof. Wojciecha Kurpika. Autor wielu prac konserwatorskich w zakresie malarstwa
tablicowego, Sciennego i mozaik w Polsce oraz za granicg, miedzy innymiw Libanie, Libii, Syrii, Egipcie, Sudanie
iwe Wtoszech.

Prof. Dr Hab. Krzysztof Chmielewski

An art historian and conservator of paintings. A former member of the staff at the Academy of Fine Arts in Warsaw,
he headed the Studio for the Conservation and Restoration of Panel Paintings and Polychrome Wooden Sculpture
at the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art. A student of Prof. Wojciech Kurpik, he is the author
of numerous conservation projects involving panel paintings, murals, and mosaics in Poland and abroad, including in
Lebanon, Libya, Syria, Egypt, Sudan, and Italy.

50 Ibidem, s. 217.

51 Migdzy innymi $w. Jana z Damaszku i Paula Evdokimova. Przypomina réwniez ustalenia IT Soboru Nicej-
skiego, zapisy Katechizmu Kosciola katolickiego i stowa Jana Pawta IL.

52 Miedzy innymi polichromowang figurke $w. Anny Samotrze¢ z klasztoru oo. franciszkanéw na Gorze
Swietej Anny, obraz Matki Bozej Tuliglowskiej oraz obraz Marii Rosa Mystica z sanktuarium przy klasztorze
oo. filipinéw na Swietej Gérze w Glogéwku koto Gostynia. Profesor badat tez relikwie Krzyza Swietego.
Zob. W. Kurpik, Relikwie Krzyza Sw. w klasztorze Misjonarzy Oblatéw MN na Sw. Krzyzu, ,Biuletyn Infor-
macyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 2002, t. 13, nr 3-4, s. 12-20.

53 W. Kurpik, Konserwator wobec dziela o wybitnej randze kultowej, op. cit., s. 236-237.
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